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Bevezetés

frd&somban a kinai vide6 miivészet alakulasat vizsgalom harom képviseldje,
Zhang Peili, Yang Fudong és Cheng Ran munkassaga tiikrében.

Azért kezdtem foglalkozni e harom miivész munkajaval, mert els6sorban
az alkotoi alapallasuk és gondolkodasmodjuk érdekelt, oOhatatlanul is
osszehasonlitva azt a sajat gondolkodasommal. Hogyan mozogtak és dolgoztak
ezek a mlivészek egy hatalmas torténelmi és politikai valtozas folytan atalakult
kulturalis és politikai térben; egy olyan valtozas utan, amely a globalis politikat
is befolyasolta. Bizonyos értelemben parhuzamba allithat6 az a valtozas, amelyet
Kina atélt 1978-t6l, a poszt-kulturalis forradalom idészakaban, és amit Kelet-
Eurépa a hideghaboru vége és a szovjet rendszer szétesése utan a poszt-szovijet,
poszt-szocialista idészakban. Persze a kiilonbségek is oriasiak, mig Kina egyre
novekvd gazdasagi és kulturalis jelenlétet alakitott ki maganak, addig Kelet-
Eur6panak, és Magyarorszagnak csak Fifteen Minutes of Fame jutott, amelyben
,kelet-eurdpaisaga” volt képes felkelteni a ,,nyugat” figyelmét, hasonléan ahhoz,
mint Kina esetében annak ,kinaisaga". Ugyancsak személyesen érint az a kérdés
is, hogy a kulturalis marginalitas helyzetébdl indulva, azonban egy nemzetkozi
szintéren mozogva milyen lokalitas alakithaté ki, és milyen identitas élhet6 meg.

Az irdasom ugyanakkor nem altalanos tarsadalmi vagy miivészeti
értékelés kivan lenni, engem a miivészek személyes motivacioi, és alkotasaik per
se érdekelnek. A torténelmi, kulturalis és mivészeti el6zményeket és
korilményeket csak olyan mértékben vazolom fel, amely elengedhetetleniil
sziikséges a miivészek és miiveik megértéséhez. Nem vagyok szakértbje a
tradicionalis kinai kulturanak, a kortars miivek kapcsolatat a hagyomanyos kinai
kulturalis teljesitményekkel csak akkor emlitem, ha annak megléte fontos volt a
miivészek szamara, és erre 6k maguk mutattak ra. Azt sem vizsgalom, hogy ezen
elemek megidézése a kinai miivészek altal filologiailag helyesnek, hitelesnek
mondhato-e, szamomra csak az az érdekes, hogy a miivész sziikségét érzezte,
hogy a miivét a hagyomanyos kinai kultira folyamatossagaban szemlélje, akar

jogos ez, akar nem.



Az i{rdsomban a legtobb esetben megtartottam a kinai intézmények,
miivek, jelenségek angol megfelel6jét, mivel a kinai mlivészeti koztér szerepldi
maguk adjak meg az altaluk hitelesnek tartott angol forditast, amely alapjan
konnyen visszakereshet6 a vonatkozas, mig a magyar forditas ezt lehetetlenné

tenné.

*

Az els6ként szamon tartott kinai vide6 munka, Zhang Peili 30x30 cim{i miivének
keletkezése 6ta mindossze 28 év telt el, azonban ebben a nem egész harom
évtizedben a kinai politika és tarsadalom, és ennek kovetkeztében a kinai
miivészeti szcéna gyors és nagymértékii valtozasokon ment keresztiil, tovabba
nagyon megvaltozott a kinai miivészet pozicidja a globalis miivészeti vilagban is.
Bar a harom miivész, akikrdl irok, durvan 10-10 év kilonbséggel sziiletett, 1957-
ben, 1971-ben és 1981-ben, joggal beszélhetiink harom miivészgeneraciordl,
hiszen képvisel6i egészen mas kornyezetben szocializalédtak, és egészen mas
miivészeti kozegben kezdték a palyajukat. BAr mas iranyokbol indultak, Zhang
Peili a konceptualis mlivészet feldl, Yang és Cheng az experimentalis film feldl, a
2000-es évek kozepére-végére mindharman nagyméretd, latvanyos film
installaciokat hoztak létre, a galériafilm kiilonb6z6 valtozatait.

A kinai vide6 miivészet kezdeteir6l gondolkodva egyértelmii volt, hogy
Zhang Peili munkassagaval kezdddik ez a torténet - jollehet nagyon hamar jo
néhany miivész kamerat ragadott, és nagyon kiilonb6z6 modokon hasznaltak
azt. Tehat mar a kezdetekben sem lehetséges egy ugynevezett kinai video
stilusrol beszélni. Zhu Jial Forever (1994) cim( munkaja, Li Yongbin? Face No. 1
(1995) cimil vide6 projekcidja, vagy Chen Shaoxiong3 Sight Adjuster sorozata
(1994), a konceptualis vide6 miifaj mas-mas iranyaba mutattak.

Zhang Peilit teljes joggal nevezik a kinai vide6 miivészet atyjanak, nem
csak azért, mert 6 készitette 1988-ban az els6 kinai vide6 munkat, hanem azért

is, mert valoban az alapit6 atyak egyike, aki a 80-as évek kozepétdl aktiv

1 Zhu Jia (1963, Peking, Kina -), vide6 miivész.

2 Li Yongbin (1963, Peking, Kina -), vide6 m{ivész

3 Chen Shaoxiong (1962, Guandong, Kina -), m{ivész, kinai tusrajzokat,
animaciokat és videokat készit.



szerepldje volt a kinai avant-garde mozgalmaknak, valamint az 4j média oktatas
megalapitoja volt, és a kovetkezd generaciok oktatdja a mai napig a hangzhou-i
miivészeti akadémian. A nyolcvanas évektdl maig nem sokat valtozott alkotoi
alapallasa, kovetkezetes konceptualis miivészeti életmlivet hozott létre.
Munkaiban David Hall, Andy Warhol és Bruce Neuman inspiralé hatasat
fedezhetjiik fel. Azonban ez az életm{, és Zhang alkot6i alapallasa magan viseli a
nyolcvanas évek kinai kortars miivészetének a sajatos hibrid jellegét.
Konceptualis vide6 installacioit a személyesség és szubjektivitas kiiktatasara
valé torekvés jellemzi, azonban egész tevékenységét athatja valamiféle
humanista szemlélet, az emberiség jovdjével kapcsolatos utdpia.

A kovetkezd generaciok tevékenységét szemiigyre véve azonban mar
nem allithatd, hogy lenne egyetlen miivész, aki generacidjara ilyen meghatarozo
hatassal lett volna. Bar sok érintkezési pont és parhuzam felfedezhet6 e kinai
miivészek, mint Yang Fudong*, Qiu Zhijie5, Yang Zhenzhong®, Chen Xiaoyun? és
Cao Fei® munkai kozott, nem fedezhetiink fel egy sajatos kinai video stilust a
munkajukban. A videé miivészek masodik generacidjabol Yang Fudonggal
foglalkozom, aki a 2000-es évek végére a Gestural Cinema (gesztus film) egyedi
valtozatat hozta létre galéria filmjeiben. Yang korai fmunkaiban a New American
Cinema képi vilagat és szerkesztési modszereit, valamint a film noir és a 30-as
évek kinai baloldali filmjeinek megoldasait tanulmanyozva keresi sajat hangjat.
Innen jutott el a 2000-es évek végére gesztus filmjeinek a kidolgozasahoz.

Cheng Ran? a vide6 miivészet harmadik generacidjakéntl? emlegetett
korosztaly tagja, Yang Fudong tanitvanya, a 2000-es évek végén kezdte
munkassagat, amikor a kinai milivészet még mindig a nyugati miivészeti vilag
figyelmének kozéppontjaban volt, azonban nyugati recepciéja mar tuljutott a

csupan egzotikum keresés id6szakan. Az 6 generacidjanak természetes volt,

4Yang Fudong (1971, -), vide6 m{ivész, Sanghajban él.

5> Qiu Zhijie, (1969, Fujian province -), videdkat, fotokat és installacidkat csinal.

6 Yang Zhenzhong, (1968, Hangzhou, Kina -) média miivész, Sanghajban él.

7 Chen Xiaoyun, (1971, Hubei Province -), média miivész, Pekingben él.

8 Cao Fei, (1978, Guangzhou, Kina-), multimédia m{ivész, Pekingben éL

9 Cheng Ran (1981, Bels6-Mongdlia, Kina -), Hangzhou-ban és Amszeterdamban
él.

10 Christen Cornell. Wang Gongxin and the three generation of Chinese video art.
An interview with Wang Gonxin. Blog. The University of Sidney, 13 Oct, 2010.
http://blogs.usyd.edu.au/artspacechina/2010/10/post.html



hogy a miivészeti palya komoly karrier lehet§séget és anyagi sikereket nyujthat
egy kinai miivész szamara, és e karrier f6 terepe a nyugati miivészeti vilag.
Cheng inspiraciés forrasa, batran mondhatjuk, a teljes euro-amerikai film
hagyomany. Videoinak és filmjeinek formai, strukturalis felépitésére elsGsorban
Guy Debord montazs technikdja és a New American Cinema gyakoroltak nagy
hatast.

Yang Fudong és Cheng Ran munkassaga azért is volt kiilondsen érdekes
szamomra, mert mindkettdjiik munkassaganak f6 kérdése, hogy a kulturalis
forradalom utan egy-két évtizeddel milyen kinai kulturalis hagyomanyra és
torténelmi emlékezetre tamaszkodva képesek kialakitani alkotdi poziciojukat és

személyes identitasukat. A két mlivész teljesen ellentétes kovetkeztetésre jutott.

Attekintés

Miel6tt e harom miivész miveirdl beszélnék, folrajzolnom azt a torténelmi és
fogalmi kontextust, amelyben ezek a miivészek dolgoztak, amelyben beszéltek,
és amelyben roluk beszéltek. A kinai miivészeti kozegben az 1978 utani uj
miivészetet ,modern miivészetnek", vagy ,avant-garde miivészetnek" nevezték,
amely kifejezések nyilvanval6an nem fedik azt, amit a nyugati beszédben ezen
fogalmakon értiink.

Ezzel Osszefiiggésben érdemes gorcsd ala venni, hogy a nyugati vilag
,kinai kortars miivészet" koncepcidoja hogyan jott 1étre, mire utal, és a kinai
miivészeti tevékenységet milyen szlirés eredményeként lattatja. Ennek kapcsan
beszélni fogok azokrdl a nyugati személyekrdl, gytijtékrdl, kuratorokrdl,
galeristakrdl és intézményekrdl, akik az euro-amerikai miivészeti vilag szamara
lathatéva tették a kinai kortaras miivészetet. Ugyanakkor beszélni kell a
fliggetlen kinai kuratorok tevékenységérdl és a kinai alternativ mlivészeti szcéna
fliggetlen mivészeti eseményeinek szervezd6désérdl is, valamint arrél a
fesziiltségrol, amely a kinai alternativ és akadémiai miivészeti elitben
tapasztalhatd volt annak lattan, hogy a kortars kinai miivészet kanonizaci6jat
nem 6k, hanem a nyugati m{ivészeti piac iranyitja.

Miutan a kinai kortars miivészet programszeriien a 20. szazadi nyugati

miivészet hatdsa alatt bontakozott ki, attekintem e nyugati hatasok és a kinai



modernizacio alakulasat a Qing dinasztia végétdl, az 1912-49 kozotti
koztarsasagi id6szakban, tovabba a kulturalis forradalom ideje alatt, valamint az
azt kovet6 idékben. Az 1949 el6tti, korai kinai modernizaci6 teljesitményei a
poszt-kulturalis forradalom idszakaban sokak szamara a még utolsé hiteles
kulturalis hagyomanyt testesitették meg. A hires 30-40-es évekbeli kinai balos
film mozgalom a mai napig o6riasi hatast gyakorol a miivész videdra, a fotd
miivészetre és galéria film mifajra, mint példaul Yang Fudong és Cheng Ran
munkassagaban. A kinai kortars miivészet hazai és globalis mlivészeti szintéren
elfoglalt ellentmondasos pozicid6jarol szolva feltétleniil ki kell térni a kinai
modernizmus és a kinai poszt-kolonialista alapallas 6sszefliggéseire. Szamos
kinai teoretikus szerint a 20-as években indul6, majd a kulturalis forradalom
idején erdszakossa valé nyugati tipusd modernizacioval Kina sajat magat
gyarmatositotta, vagta el sajat gyokereitdl.

A kinai kortars miivészetr6l szdlva megkeriilhetetlen a masolas, a
kulturalis atvétel jelensége. Megvizsgalom, hogy hogyan alakul a kinai kortars
miivészet, tdgabban a harmadik vilagbeli kortars mivészet és a nyugati
miivészeti hagyomany kozotti kolcsonzés, masolas, kisajatitdas. Mennyiben
tekinthetd a masolas ideaja a tradiciondlis kinai kultiira maradvanyanak, hiszen
a masolas a hagyomanyos tusfestés és kalligrafia alapvetd gyakorlata volt. Vagy
mennyiben tekinthet6 ugy, hogy a 80-as évek avant-garde nemzedéke a
rendelkezésre all6 nyugati mintakbol épitette Ujra a sajat nyelvét, amelyen a
sajat vilagaban megélt tapasztalatait és érzéseit tudta Ujszerli modon kifejezni.
Milyen folyamatok helyezik a miivészeket és a miivészeti kozegeket az
orientalizmus, szelf-orientalizmus és occidentalizmus pozicidjaba. Milyen
modon viszonyulnak, élnek vagy élnek vissza a mivészek az uUgynevezett
selkeriilhetetlen reprezentacio” jelenségével, amely szerint egy harmadik
vilagbeli mivész barmilyen mivészi megnyilvanuldsa régidjanak és
etnikumanak kulturajat reprezentalja a nyugati vilag szemében, és nem
olvasddik egyedi miialkotasként.

Bar az els6 kinai vide6 mi 1988-ban keletkezett, a videé miiveknek a
kinai kortars miivészetbe valé beagyazottsaga nehezen érthet6 a 1978-t6l tartod
Uj mlivészeti mozgalmak ismerete nélkiil, amely mozgalmak az 1989-es China/

Avant-Garde kiallitasban értek tet6pontjukra, par honappal a masodik , Pekingi



Tavasz" didkmozgalmainak Tiananmen téri vérbefojtasa el6tt. Felidézem
azoknak a mivészeti csoportoknak a tevékenységét, amelyek a
legmeghatarozdbbak voltak a 70-es évek legvégének és a 80-as évek kinai
képzémiivészetében.

Megkertilhetetlen kérdés tovabba a miivészet és politika viszonya a kinai
kortars miivészek tevékenységében, mivel Kina a mai napig elnyomo,
diktatorikus rendszer, amely a szo6lasszabadsagot erdsen korlatozza, és amely
szigoru cenzurat alkalmaz a miivészeti szcéndn is. A szabad piaci, am elnyomo
diktatorikus koriilmények kozott l1étrejovo kinai miivészet kapcsan gyakran
felmertil, hogy a miivek hitelessége azok ellenallo, politikai tartalmahoz kothetd.
Ai Weiwei aktivista mivészeti tevékenysége folyamatosan a figyelem
kozéppontjaban tartja ezt a kérdést.

Végezetill attekintem, hogy a kinai kortars mivészek alkotdi
fedezhetdk fel, és ezek a torténelmi emlékezet milyen rétegeit aktivizaljak vagy

nyomjak el.

Fogalmi tisztazas: kortdrs miivészet, avant-garde miivészet és
modern miivészet fogalmak hasznalata a kinai kortars

muvészetben

A kinai kortdrs miivészet (dangdai yishu) kifejezés az 1978-t6l, a Mao 1976-ban
bekovetkezett halala és a kulturalis forradalom végétdl kezd6d6 id6szaknak az
euro-amerikai mlivészet hatasa alatt kibontakozé miivészeti tevékenységét fedi,
amely szemben allt a kulturalis forradalom!! szocialista realista miivészetével,
és er6sen kritikus volt a kulturalis forradalom és a kommunista part
politikajaval. A 70-es évek legvégétdl a nyolcvanas évek végéig szamtalan
miivészeti mozgalom, csoport, és iranyzat jott létre, amely magukat, és e
csoportok mellett megjelend kritikusok O6ket ,avant-garde” vagy ,modern”

miivészeknek nevezték, és a miivészetiiket ,avant-garde-nak" (xianfeng vagy

1A Mao Ce-tung altal meghirdetett kulturalis forradalom az 1965-76 kozotti
id6szak elnyom6 kommunista diktatdraja volt.

10



shiyan) vagy ,modern" (xiandai) mivészetnek. Ez a fajta miivészet
természetesen nem volt avant-garde nyugati értelemben. Azonban bizonyos
vonasaiban valdban jogosan lattak parhuzamot a nyugati huszadik szazad eleji
mozgalommal. Egyrészt a kinai avant-garde is szemben allt a miivészeti
akadémiak altal képviselt szocialista realista mlivészettel, mint annak idején a
francia avant-garde mivészek a francia akadémizmussal, valamint a
tevékenységiik éles tarsadalomkritikat fogalmazott meg. Tovabba egészen a 90-
es évek végéig a hivatalos miivészet intézményei, az allami muzeumok és a
kiallité helyek nem engedték be dket falaik k6zé, és nem részesiiltek semmilyen
allami tdmogatasban. A kiilonb6z6 csoportok altalaban abban kiilonboztették
meg magukat egymastol, hogy a nyugati, impresszionizmus utani stilusok koziil
melyek szolgaltak szamukra inspiraciéul. Am példaul a festészetben és
szobraszatban sokan ugyanazt a realista stilust hasznaltdk, mint a szocialista
realista propaganda a kulturalis forradalom idején, csak a témavalasztasuk volt
mas, és szabadabban nyultak olyan témakhoz, példaul a nemzeti kisebbségek,
etnikai csoportok életének abrazolasahoz, ami a kulturalis forradalom alatt tabu
volt. A kilencvenes évekt6l kezd6déen egyre inkabb az ,experimentdlis
miivészet"-et (shiyan meishu) hasznaltak e miivészekre és miivészetiikre, amely
teljes mértékben szintén nem fedte a nyugati mlivészetben hasznalt fogalmat,
hiszen sok esetben azt jelentette, hogy ezek a mlivészek a nyugati avant-garde és
modern mivészeti stilusokkal kisérleteztek. A kinai miivészeti szcénan azonban
- ahogyan azt szamos kinai teoretikus Kkifejti - az experimentalis jelzd
elsGsorban a hivatalos vagy mainstream miivészeti vilaggal szembenalld
fliggetlen miivészi identitast fejezte ki. Ezek a mlivészek, ahogy Wu Hung?? irjal3,
magukat a kinai tarsadalom és mivészeti vilag peremén, hatarmezsgyéjén
helyezték el, akik ezeket a politikai, ideolégiai és miivészeti gondolkodasi
hatarokat folyamatosan megkérdojelezték.

A ,modern miivészet" fogalmat gyakorlatilag az ,avant-garde miivészet
szinonimajaként hasznaltak a 80-as, 90-es években, és sok esetben a kinai

szovegekben szerepld ,modern" szot ,avant-garde"-ként forditottak angolra

12 Wu Hung, (1957, Peking, Kina -) miivész, kurator, milivészettorténész, a
University of Chicago (USA) professzora.

13 Wu Hung. Making History: Wu Hung on Contemporary Art. Hong Kong:
Timezone 8. 2008. p. 31
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maguk a szovegek szerz6i. A ,modern" sz6 hasznalata a korszak miivészeti
jelenségeire azonban csak a ,modern" sz6 klasszikus értelmében volt a nyugati
gondolkodas szerint helytall6, annyiban, hogy uj jelenséget fedett a kinai
mivészetben a kulturdlis forradalom kotelez6 szocialista realizmusaval
szemben. Erdekes médon azonban, a modernizmus ideolégijat tekintve, sokkal
inkdbb volt modernnek tekinthet6 a Mao-éra szocialista realizmusa, és a
mogotte huzddé gondolkodas, mivel a mlivészet alakulasat egy egyenes vonala
fejlddésnek lattatta, amelynek akkori csucspontjaként tételezte a szocialista
realizmust. A maoi propaganda szerint Kina a tarsadalmi és kulturalis fejl6dés
legmagasabb fokat képviselte, és a kinai értelmiség barmennyire tisztaban volt a
kulturalis forradalom ,tulkapasaival”, és embertelen, pusztité mivoltaval, a maoi
modernizaci6 programja nagyon mélyen gyokeret vert az emberek
gondolkodasaban. Ennek egyik oka az volt, hogy ez a modernizaciés program a
koztarsasagi korszak!4 baloldali szellemi mozgalmaiban gyokerezett, elsGsorban
a May Fourth mozgalombdl kin6vé New Cultural Movement!® kiilonb6z6 szellemi
és politikai iranyzataiban. A koztarsasag kor kulturaja sokak szamara a mai
napig egy még elérheto, és értelmezhet6 szellemi 6rokséget jelent, szemben a
torténelmi kinai kultaraval. Yang Fudong szamara példaul az 1930-40-es évek
sanghaji filmjeinek vilaga fontos forras volt abban, ahogyan az orientalizmus és
szelf-orientalizmus allapotaihoz viszonyult a munkaiban. A kommunista
diktatira a modernizacié jegyében igyekezett felszamolni a dinasztiak koranak
anyagi és szellemi hagyomanyait - csakigy, mint a koztarsasagkor korai
modernista torekvéseinek nyomait -, nagyon drasztikus mdédon a targyi emlékek

megsemmisitésével, és azaltal, hogy az oktatasban nem orokitette tovabb ezt a

14 1912-ben a Qing-dinasztia bukasaval Kinaban véget ért a dinasztiak kora, és
1949-ig Kina koztarsasagként miikodott.

15 May Fourth - Az 1919. majus 4-én kezd6d6 pekingi tiintetéssorozat és
didkmozgalom kivalté oka az volt, hogy az els6 vilaghaborut kovet6 parizsi
békekonferencidn a gydztesek oldalan allé Kina érdekeit nem vették figyelembe,
ehelyett Japan koveteléseit tamogattak. Tagabb értelemben az 1915 és 21
kozotti New Cultural Movementre (Uj Kulturdlis Mozgalomra) utal a kifejezés,
amely a konfucionizmussal szemben egy nyugati tipusu, demokratikus alapokon
szervezddo tarsadalom megvaldsitasara vagyott, egalitarianizmusra, a
patriarchalis csalad felszamolasara és a nék egyenjogusagara, de egyben a kor
nagyon eltérg szellemi és politikai iranyzatainak gy{ijténeveként is hasznalatos,
amelyek egyike volt a radikalis marxizmus.
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kulturalis hagyomanyt. Mind Ai Weiweil®, mind Yang Fudong!” elmondtak
kiilonb6z6 interjukban, arra a kérdésre, hogy a miiveik meritenek-e inspiraciot a
hagyomanyos kinai kultirabol, hogy bar nagyon érdekli Oket, és fontosnak
tartanak, de nem ismerik. A nyolcvanas években, a deng xiaopingi gazdasagi
nyitas utan, amikor egyre tobb informacié aradt be a nyugati vilagbdl, a kinai
emberek a viszonylagos szabadsag felszabadité érzése mellet komoly
traumaként élték meg, hogy ugy érezhették, az évtizedekig hangoztatott
fels6bbrendliség - amely mindig is csak a kulturalis kisebbrend{iségi érzéssel
oszcillalva létezett - ilyen médon mar nem allja meg a helyét, hiszen léteznek
olyan rendszerek, amelyek sok tekintetben sokkal sikeresebbnek mondhatdk.
Tovabba nagyon komoly identitas valsagot eredményezett az is, hogy kétséges
volt az a kulturadlis hagyomany is, amelyre az 4j Kina tamaszkodhatott. Nem
konnyitette meg az 6nértelmezést a nyugati vilag érdekl6désének iranya sem a
,kinaisaguk" irant, amely egyrészt a tradicionalis kinai kultiraban, masrészt a
kulturalis forradalomban és annak maradvanyaiban latta ennek mibenlétét. A
torténelmi kinai kultira gyakorlatilag megkozelithetetlen volt mar az 50-es évek
utan sziiletett és nevelkedett nemzedék szamara, és a jeleniiket éppen a
kulturalis forradalom ideol6giajaval szemben akartak kialakitani. Tehat amikor
arrél gondolkodunk, hogy a kinai kortars miivészet miért a nyugati modern
miivészeti stilusokban keresett inspiracidt, akkor mindenképpen szamitasba kell
venniink, hogy nem nagyon volt mas hiteles forras. Hozza kell tenni, hogy sok
miivész munkajaban a hagyomanyos kinai tusfestészet és kalligrafia
alkalmazasa, és dekonstrukcidja ugyancsak fontos forrast jelentett a kulturalis
folyamatossag helyreallitasa iranti vagy kifejezésében, vagy éppen e kulturalis
diszkontinuitas felmutatasaban. Példaul Xu Bing Book from the Sky cim(i 1989-es
munkajaban sajat maga altal krealt, nem létezd, ezért olvashatatlan kinai
karakterekkel készitette hatalmas tekercsfestmény kalligrafiait, és konyv
nyomoducait, igy utalva, az értelmezés egyik szintjén, a kinai torténelmi

hagyomany elérhetetlenségére. A nyolcvanas évek mozgalmainak miivészei egy

16 Tim Marlow. Interview with Ai Weiwei: "Il would not separate my art from my
so-called activism". The Telegraph, 5 September 2015.
http://www.telegraph.co.uk/art/artists/inside-ai-weiweis-berlin-bunker/

1717 Zhang Yaxuan. Interview with Yang Fudong. 2016. dsl collection.
http://www.glexpo.com/v3/dslcollection/project/an-estranged-paradise/
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diszkontinuus kultira romjain allva, és szamukra idében és térben tavollevo,
kontextusukbol kiragadott miivészeti jelenségek elemeibdl épitkezve igyekeztek
megtalalni a sajat nyelviiket. Ebb6l kovetkezden a nyolcvanas évek kinai
,modern miivészetét" sokkal inkabb nevezhetnénk egy genuin posztmodern
alapallasi miivészetnek. Jéllehet a posztmodernrdl valé beszéd csak a 90-es
évek kozepe felé jelent meg az egyébként igen intenziv miivészeti és teoretikus
vitakban.

Tanulsagos a 80-as évekt6l indult kinai mivészeti mozgalmak
identitasara nézvést, hogy a mozgalom teoretikusa, kuratora és miikritikusa, Gao
Minglu 8 e fogalmak elemzése soran azt képviseli hogy mindezen
ellentmondasokkal egyiitt az avant-garde kifejezés sokkal jobban leirja a 80-as
évek miivészeti mozgalmanak célorientaltsagat az ,experimentalis miivészet"
passzivitasaval szemben. Tovabba, hogy Gao abban latja az avant-garde
fogalmanak kinai és nyugati jelentése kozotti kiillonbséget, hogy amikor a ,kinai
kritikusok és mivészek elkezdték hasznalni ezt a fogalmat, akkor a nyugati
modernitastdl atvett kifejezéstdl eltéréen, amely a politikat és az esztétikat
szétvalasztotta egymastol, addig a Kinaban hasznalt fogalom egyesitette az
esztétikait és a tarsadalmit".l® Gao Minglu egész teoretikus munkassaga soran
igyekezett leforditani a kinai kortars miivészeti jelenségeket, és e jelenségekkel
kapcsolatos Kinaban hasznalt fogalmakat a nyugati miivészeti kozeg szamara,
amiben a f6 nehézséget az okozta, hasonléan a tobbi, az euro-amerikai
miivészeti kozegen kivilli miivészeti vilagok esetében, hogy a fogalmaik a
nyugati vilag torténelmi és politikai folyamatain alapulnak. Gao Minglu sokat
vitatott elmélete szerint a kinai totdlis modernitds (Total Modernity) 1920-as
évektdl iveld folyamata abban kiilonbozik a nyugati miivészeti beszédben
hasznalt modernitas jelentésétdl, hogy egyrészt egy ,4j nemzetre utal, nem egy
Uj korszakra". Masrészt, hogy annak ellenére, hogy a 20-dik szazad elejétol ,Kina
kénytelen volt elsajatitani a modernitas nyugati értékeit és gyakorlatait,
szétvalaszthatatlanul egybeolvasztva a sajat prioritasaival és nézeteivel, ez nem

volt a kiindulépontja egy premodern-modern-posztmodern torténelmi fejlodési

18 Gau Minglu (1949, Tianjin -), kritikus, kurator, kutaté professzor a Pittsburgh-
i Egyetemen, a kinai kortars miivészet {6 teoretikusa.

19 Lin Xiaoping. Children of Marx and Coca-Cola: Chinese Avant-Garde Art and
Independent Cinema. Honolulu: University of Hawai Press. 2010. p. 2.

14



folyamatnak, hanem mindharom fazis sokszor egymasnak ellentmondé elemei
keveredtek benne, hibrid formakban". Gao érvelésének masik sarkalatos pontja,
hogy a ,kinai modern és kortars miivészet alapvetden elkdtelezett volt abban,
hogy hogyan integralhatja a miivészetet tarsadalmi projektekkel; hogyan
egyesitheti a modern koérnyezet eldnyeit a jelenlegi élettér mélyebb
megértésével, hogy egy totalitast hozzon létre. Gao szerint nyugaton ennek
éppen ellenkezgje a helyzet, mind a modern, mind a posztmodern miivészet
folyamatosan fenntartotta a kritikai elkiilontlését a tarsadalomto6l".2? De mit is
értsiink Gao Minglu szavain, miféle totalitasrél beszél? Ugy vélem, sokak
tapasztalataval és kovetkeztetésével egybevag az a megfigyelés — amely az én
tapasztalatom is volt, mig Kinaban éltem - hogy dacara a maoi kulturalis
forradalom évtizedének, a kinai tarsadalom strukturajat, és tarsadalmi
viszonyait ma is nagyban befolyasoljak a konfucianus értékek, a konfucianus
tarsadalmi modell, amely szerint az egyéni torekvések, és igy a miivészeti
tevékenység is a tarsadalom nagy egészében kell hogy megtalalja szerepét. Ebbdl
a szempontbodl az is jobban megérthetd, hogy a kinai mlivészetben miért nem
értelmezhetd a kommersz-nem kommersz megkiilonboztetés. Ugyanis a
kereskedelmi szisztémaban vald részvétel is kijeloli a milivészek tarsadalmi
pozicidjat, amellyel hozzajarulnak a tarsadalom egészének miikodéséhez.
Thomas Eller, amikor a legfiatalabb kinai mlivészgeneraci6 kapcsan a miivészek
tarsadalomban elfoglalt pozicidjat vizsgalja?!, hasonlé kovetkeztetésre jut. Mint
irja, mivel a mlivészek tarsadalmi statusza a mai Kindban még mindig a pre-
maoista id6szakbdl eredeztethetd, a konfucianizmus tovabbra is alapvetd kod
lehet a miivész tarsadalmi szerepének meghatarozasaban. Eller szerint a fiatal
kinai mlivészek munkassagaban tapasztalhaté on-reflexio és on-referencialitas

nem az ,irdnyukat tévesztett ego energidk megnyilvanulasa”, hanem a

20 Gao Minglu. "Particular Time, Specific Space, My Truth": Total Modernity in
Chinese Contemporary Art. In: Antinomies of Art and Culture: modernity,
postmodernity, contemporaneity. Eds: Terry Smith, Okwui Enwezor, Nancy
Condee. Durham: Duke University Press. 2008. pp. 134-136.; Paul Gladston.
Deconstructing Contemporary Chinese Art: Selected Writings and Critical
Conversations, 2007-2014. Berlin, Heidelberg: Springer-Verlag. 2016. p. 47.

21 Thomas Eller. Navigating Meaning. Trans-cultural approximations as
exhibition. In: The 8 of Paths. Eds. Yu Zhang, Thomas Eller, Andreas Schmid, Guo
Xiaoyang. Berlin: Nicolai. 2014. p. 36.
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szubjektumnak a tarsadalom totalitdsaba val6 integral6dasaé, és a ,szubjektum a

totalitasba valo integralédasaval maga is stabilizalja ezt a totalitast."2?

Modernitas és poszt-kolonializmus

A kinai modernizacié és poszt-kolonializmus kapcsolata a 2000-es évektdl a
kinai teoretikus irodalom egyik kozponti témaja. A 2008-as harmadik
Guangzhou Triennale teljes programjat ennek a tematikanak szentelték a
triennalé kuratorai, amit mar az esemény cimével, Farewell to Post-colonialism,
is egyértelm(ivé tettek. Gao Shiming?3 a katalogus egyik irasaban ugy érzi,
magyarazatra szorul?4 a valasztott tematika, hiszen Kina nem tekintehet vissza a
gyarmatositas fajdalmas torténetére, nincs tapasztalata arrol, milyen gyarmati
sorban élni. ,Gyarmatositas nélkiil hogyan beszélhetiink poszt-kolonialzmusrdl,
nem is beszélve a poszt-kolonoializmustol vett bucsurél?”" Gao Shiming azzal
érvel az {rasaban, hogy az elmult évtizedekben - irasa 2008-ban sziiletett - a
poszt-kolonializmus egy olyan kontextussa nétte ki magat, a mlivészeti életben
is - koszonhet6en az egész vilagbhan mi{ik6dd hatalmi dinamikanak, amelyre
most itt nem térek ki — amelynek mindenki akarva-akaratlanul résztvevdje lesz,
aki megnyilvanul ezen a szcénan, akar rendelkezik ilyen élményekkel, akar nem.
Ugyanis, mint Gao irja, ,ez a kontextus nem az ugynevezett 'poszt-kolonialis
valdsag' vagy a poszt-kolonialis torténelem tapasztalata, hanem sokkal inkabb
egy intézményi és ideoldgiai tapasztalat," a kritikai kuratori, teoretikus és
miivészi alapallas diskurzusa. Nem is kell tdl messzire menni ennek
vizsgalataért, elég, ha ratekintiink a magyarorszagi és kelet-eur6pai posz-
kolonialis jelenségekre, amelyek az elmult fél évszazadban a globalis hatalmi

dinamikaban végbement valtozasok sziilottei. A Farewell to Post-colonialism

22 Thomas Eller. Navigating Meaning. Trans-cultural approximations as
exhibition. In: The 8 of Paths. Eds. Yu Zhang, Thomas Eller, Andreas Schmid, Guo
Xiaoyang. Nicolai: Berlin. 2014. p. 45.

23 Gao Shiming, kurator, mlivészeti ird. A China Academy of Art-on a School of
Inter-media Art igazgatdja.

24 Gao Shiming. Observations and presentiments. In: Farewell to Post-colonialism
- Querying the Guangzhou Triennial 2008. Ed. Sarat Maharaj. Printed Project
(issue 11), Dublin, Ireland: Visual Artists Ireland. 2008.

16



kiallitas katalégusaban?®> Gao Shiming és Chang Tsong Zung2® nagyon hasonlé
kiindulasi pontrol elemzi a poszt-kolonializnus kinai jelenségét és annak
gyokerét. Mint irjak, Kina soha nem allt hosszabban és teljes egészében gyarmati
uralom alatt, valéjaban Kina sajat magat gyarmatositotta. Chang Tsong Zung ugy
latja?’, hogy a kinai baloldal nyugati tipusu modernizacios torekvései az 1920-as
évektdl kezdve, majd a Mao vezette kommunista part brutalis modernizacids
politikdja 1949-t6] - amely szintén nyugati mintan alapult, szovjet kozvetitéssel
-, majd a kulturalis forradalom 66-t6] maga kolonializalta Kinat, vagta el sajat
gyokereit6l. Mao azért igyekezett a legdurvabb eszkozokkel kiirtani a
tradicionalis kultura nyomait, hogy ez a folyamat ne fordulhasson vissza egy
feudalis tarsadalmi modell felé. Ugyanakkor Mao nyugatellenes is volt, és mint
Chang irja, nyugatellenességével a modernizacidval - és értelmezésében az 6n-
gyarmatositassal - parhuzamosan kitermelt egy kinai nacionalizmust is, amely
majd a kés6bbiekben, a deng xiaopingi reform idészak folyaman a poszt-
kolonializmus egyik taptalaja lett. Gao Shiming ezzel a folyamattal magyarazza a
kinai tarsadalom otthontalansag (homelessness) érzését, mivel a poszt-
kolonialista allapotban a ,masik" is Kina. Gao Shiming irasaban a hazatérd
Odiisszeuszhoz hasonlitja a kinai tarsadalom utjat az Onazonossag felé:
Odiisszeusz, amikor hazatért, nem ismert ra Ithakara, és Ithaka sem ismerte fel
Odiisszeuszt...talan az utazas célja nem is a megérkezés??8 Valéban, amikor Yang
Fudong szerepiiket keres6 protagonistainak zsakutcakba futé gesztusait, vagy
Cheng Ran nyugati kulturadlis toredékekbdl felépitett, tobbszoros kulturalis
utalasokkal és idézetekkel atszott filmkolteményeit nézziik, megértjiik ennek a
tehernek a sulyat.

Fontos azonban leszdégezni, hogy mind a ,kinaisag", ,kinai miivészet",

mind pedig a ,nyugati" vagy ,euro-amerikai miivészet" fogalma absztrakcid, és

25 Farewell to Post-colonialism - Querying the Guangzhou Triennial 2008. Ed.
Sarat Maharaj. Printed Project (issue 11), Dublin, Ireland: Visual Artists Ireland.
2008.

26 Chang Tsong Zung, kurator, a hong kongi Asia Art Archive tarsalapitdja.

27 Chang Tsong Zung. Chinese Modernity and Threshold of the Moment. In:
Farewell to Post-colonialism - Querying the Guangzhou Triennial 2008. Ed. Sarat
Maharaj. Printed Project (issue 11), Dublin, Ireland: Visual Artists Ireland. 2008.
28 Gao Shiming. Observations and presentiments. In: Farewell to Post-colonialism
- Querying the Guangzhou Triennial 2008. Ed. Sarat Maharaj. Printed Project
(issue 11), Dublin, Ireland: Visual Artists Ireland. 2008.
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csupan a két kulturalis entitds viszonyaban jar gyakorlati haszonnal a
hasznalatuk. Abban a pillanatban, amikor e fogalmak jelentettjét 6nmagaban
szemléljiik, vagy az egyes miivekrol, miivészekrdl beszéliink, a valosag sokrét,
gazdag és szerteagazOd képének megkozelitésében alkalmatlannak bizonyul

,kinai miivészetr6l" vagy ,nyugati miivészetrdl" beszélni.

Elfelejtett torténetek

Nyugati miivészeti hatasok a csaszarkor végén és a koztarsasag

korban (1837-1949)

A kinai miivészetnek a nyugati miivészettel valé kapcsolata nem az 1980-as
években kezd6dott, és ez abbol a szempontbdl is fontos, hogy a Mao-rendszer
bukasa utan kibontakozé Uj miivészet alkotdi sajat tradiciojuknak tekintették a
20-dik szazad eleji nyugati hatasokon kialakult kinai modernista kulturalis
mintakat. gy példaul Yang Fudong szamara a 30-as évek baloldali sanghaji
filmmiivészete els6sorban kinai hagyomany volt - jéllehet egyértelmiien nyugati
filmgyartas hatasa alatt allt -, és megforditva is, a nyugat szamara Yangnak a
sanghaji filmmiivészetre utalé6 munkai egyfajta ,kinaisagot" képviseltek, és
ilyetén modon az egzotikum iranti, orientalista érdekl6dését keltették fel.

A 18-dik szazadtol tetten érhetdek a nyugati festészet hatasai, és az 1800-
as években a sanghaji és makadi ,Treaty Port" festészet??, els6sorban George
Chinnery 30 portré festészete hatasara, a nyugati olajfestés technika egyre
ismertebbé valt a kinai mlivészek korében. A 19-dik szazad kozepének az egyik
legfurcsabb és teljesen paratlan jelensége volt Guan Qiaochang Lamqua3!
Chinnery portréfestészete altal inspiralt munkassaga. Majdnem 20 éven at

festett medikai portrékat egy amerikai szarmazasi maka6i misszionarius

29 Az Opium Haboru utan a britek elsé szerzédéses kikotéje Nanjingban létesiilt,
majd tovabbiak Sanghajban, Cantonban, Ningboban. Az itt letelepiilt, részben
amatdr, részben képzett festok tajképeket festettek az egzotikus tajakrol,
valamint portrékat a helyi és betelepiilt lakosokrol.

30 George Chinnery (1774-1852), angol fest0, élete nagy részét Dél-Kinaban és
Indiaban toltotte.

31 Guan Qiaochang Lamqua (1801-1860), Kantonban (ma Guangzhou) és
Makaoban tevékenyked6 kinai festd.
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orvosnak, operacié el6tti tumoros betegekrdl. Lamqua egy nagyon erételjes
egyéni stilust alakitott ki, amely nem csupan orvosi illusztracionak tlinik, hanem
a mai szemléld szamara az abject art korai megnyilvanulasanak. Lamqua
medikai képeinek voyeurizmusat lathatjuk viszont egy fiatal kinai fotdmiivész,
Liu Zheng3? 2000-es évek masodik felében késziilt, beteg, tumoros testii
embereket abrazolé munkaiban.

Csak a 20-dik szazad elejétdl, a Qing dinasztia bukasa utan, a
megvaltozott politikai és tarsadalmi korilmények folytan valt erdteljessé a
nyugati miivészet hatdsa olyannyira, hogy a koztarsasag korban, a New Cultural
Movement és a May Fourth3? irodalmi és miivészeti mozgalmak létrejottében
meghatarozé szerepet jatszott. A 20-dik szazad legelején a nyugati hatas
els6sorban japan kozvetitésével jutott el Kinaba, az ott tanul6 miivészek
alapitottak kés6bb az els6 nyugati festészeti iskolakat 1906-ban Nanjingban, és
1911-ben Pekingben, és a tanarok szinte kivétel nélkiil japanok voltak. 1919
utan Parizs és Németorszag volt a kinai mlivészek uti célja, és hazatérve irodalmi
és milvészeti benyomasaik alakitottak a baloldali kulturalis koérok
gondolkodasat.

Az Uj Kulturdlis Mozgalom egyik legmeghatarozébb alakja, a klasszikus
miiveltséggel rendelkezd, de baloldali gondolkodasu koltd, Lu Xun34 az 1920-30-
as években ismertette meg a kinai grafikus tervez6ket a nyugati fametszet
technikakkal (amely igy hosszu fejlédés utan visszaérkezett oda, ahonnét
elindult), és alkotodikkal. Lu Xun kiilonlegesen nagyra tartotta Kate Kollwitz és
George Grosz munkait3s. A Lu Xun work shopjain nevelkedett miivészek a

szecesszio, art deco, konstruktivizmus és német expresszionizmus inspiralta

32 Liu Zheng, (1969-), sajtéfotds, fotomiivész.

33 May Fourth - Az 1919. majus 4-én kezd6d6 pekingi tiintetéssorozat és
didkmozgalom kivalté oka az volt, hogy az els6 vilaghaborut kovet6 parizsi
békekonferencidn a gydztesek oldalan allé Kina érdekeit nem vették figyelembe,
ehelyett Japan koveteléseit tamogattak. Az 1915 és 21 kozotti New Cultural
Movement a konflicionizmussal szemben egy nyugati tipusd, demokratikus
alapokon szervez6d6 tarsadalom megvalositasara vagyott, egalitarianizmusra, a
patriarchalis csalad felszamolasara és a n6k egyenjogusagara.

34 Lu Xun (1881-1936), a modern kinai irodalom vezet6 egyénisége.

35 Michael Sullivan. The Meeting of Eastern and Western Art. Berkley, Los
Angeles: University of California Press. 1989. p. 183.
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stilusban dolgoztak36. Nagyon fontos latni, hogy amikor az 1979-es Stars avant-
garde mivészcsoport egyik vezetd személyisége, Ma Dasheng elkésziti
expresszionista fametszeteit, akkor ezzel egyben a kulturalis forradalom
propaganda miivészete el6tti utolso hiteles kinai hagyomanybol is merit. A 30-as
évektdl a Szovjetuniot megjart miivészek kozvetitésével a szocialista realizmus
is ismertté valt a baloldali mlivészkorokben, a koztarsasagi Kinaban. A realista
abrazolas varazsereje és ujdonsaga abban az id6ben éppen abban allt, hogy a
tradicionalis kinai festészetben a val6saghoz val6 hiiség, a val6sag utanzasanak
szempontja teljesen hianyzott. Xu Beihong, aki 1949-ben a Central Academy of
Fine Arts kommunista part altal kinevezett vezetdje lesz, Parizsban tanult a 20-
as években, és a francia akadémikus realista stilus elkotelezett hive lett. Xu
szamara a realista abrazolas a tradicionalis miivészet feudalis értékrendjével
szemben az Uj szellemiséget képviselte, jollehet a kinai ecsettechnikat tovabbra
is alkalmazta. A New Cultural Movement miivészi érdekl6dése egyaltalan nem
nevezhet6 homogénnek, voltak, akikre nagy hatassal volt Matisse vagy Cézanne,
azonban példaul Xu Beihongot taszitotta dekadensnek tartott vilaguk.3” A Mao-
éra alatt preferalt, st kotelezdvé tett propaganda célokat szolgald szocialista
realizmus is ebben a nyugati stilusban, a francia realista festészetben
gyokerezett, amely szovjet kozvetitéssel érkezett Kinaba, és a kinai népi
festészet elemeit olvasztotta magaba. Mao 1942-ben, a Yan'an Irodalmi és
Mivészeti Forumon tartott beszédében fogalmazta meg el6szor
programszeriien, hogy a ,miivészetnek és az irodalomnak a népet kell
szolgalnia", és 1949-t6l ez mar nem csak program, hanem parancs volt, ami eldl
nem lehetett kitérni. Fontos azonban latni, hogy a fiatal Mao is a May Forth és a
New Cultural Movement szellemi kozegében szocializalédott, ebben a kézegben
talalkozott a csaszarkorbdl o6rokolt konfucianus tarsadalommal szemben a
nyugati tipusi modernizaciét siirgetd6 eszmékkel, valamint - szovjet
kozvetitéssel - a marxizmus-leninizmus tanaival. Ez az ideolégiai hattér és

természetesen a Szovjetunio politikai példaja nyujtottdk Mao rémalomba fordult

36 Scott Minick, Jiao Ping. Chinese Graphic Design in the Twenties Century. Thames
& Hudson. 2010.

37 Michael Sullivan. Art and Artists of Twentieth-Century China. Berkeley, Los
Angeles: University of California Press. 1996. p. 72.
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modernizacios programjanak szellemi hatterét. Ennek - vagyis a hiszas évektdl
létez6 modernizacids és kollektiv utdpisztikus eszméknek - tudhaté be az is,
hogy a kulturalis forradalom rémtetteinek ellenére Mao megitélése a mai napig

rendkiviil ambivalens a kinai tarsadalomban.

A kinai baloldali film az 1930-40-es években

A koztarsasagkor szellemi kozegének fontos része volt a kinai baloldali film
mozgalom. A 80-90-es években mind a koztarsasagkori, mind pedig a
kommunista Kinaban gyartott propaganda filmek kiapadhatatlan forrasként
szolgaltak az experimentalis miivészek szamara, amint azt latni fogjuk Zhang
Peili és Yang Fudong munkaiban.

Kinaban a filmgyartas szinte a film sziiletésével egy id6ében jelent meg az
1890-es évek végén, és az elsd film 1905-ben egy pekingi opera el6adasrol
késziilt. A japan megszallasig, 1937-ig a filmgyartas 90 szazaléka Sanghajban
zajlott. A hatalmasra duzzadt kommersz filmgyartason beliil a 30-as évek
baloldali film mozgalma egy egyediilalld jelenség a filmmivészet torténetében.
Amint Laikwan Pang idézi Ke Ling (1909-2000) forgatokonyviré szavait
elemzésében38, a 20-as években a filmgyartas volt az egyetlen tertilet, ahol a New
Cultural Movement nem éreztette hatasat. A kultira mas teriileteivel szemben a
tomegszorakoztatast, és a profitszerzést szolgalta, és csupan a 30-as évekre
erdsodott meg annyira a kinai filmipar, hogy masfajta alkotdi megkdozelitések is
teret kaptak, és a baloldali értelmiségi alkotok, mint Cai Chuseng, vagy az
Amerikaban tanult Sun Yu, lehetdséget talaltak filmjeik megvaldsitasara. A
filmnyelv tekintetében a szovjet avant-garde film hatasai, csakigy, mint a
hollywoodi el6képeké érezhetéek, azonban egy jellegzetes Uj dramai stilust
hoztak létre, amely ma is élvezhet6vé teszi ezeket az alkotasokat. A baloldali film
mozgalom alkotdinak szellemi hatterét a 30-as évek irodalmi, milivészeti és
filozéfiai mozgalmai jelentették. A filmek tematikaja a baloldali tarsadalmi
utopia talajarol sarjadt, és a filmek tarsadalmi anomalidkat vesznek célba. A

tarsadalom elnyomott, szegény rétegeibdl szarmazé f6hdsok, elsGsorban nék

38 Laikwan Pang. Building A New China In Cinema: The Chinese Left-Wing Cinema
Movement, 1932-1937. Maryland: Rowman & Littlefield Publishers. 2002. p. 22.
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sorsat és tobbnyire bukasat kovetik, romantikus érzelmi, érzéki torténetekbe
agyazva. Mint ahogyan a New Cultural Movement egyik f6 témaja a ndk
felszabaditasa volt, a baloldali filmek jelentds része is ezt a témat dolgozza fel.
Laikwan Pang szerint a mozgalom els6 két évében a filmek fele modern néi
torténetekrol szolt. A Queen of Sports (1934, Sun Yu), Street Angel (1937, Yuan
Muzhi), a New Women (1935, Cai Chuseng), a Spring Silkworms (1933, Cheng
Bugao), a Three Modern Women (1932, Bu Wancang), a The Goddess (1934, Wu
Yonggang) f6hdseit alakitd szinészndk, Zhou Xuan (1918-1957), Ruan Lingyu
(1910-1935), Li Lili (1915-2005), vagy Ai Xia (1912-34) a 30-as évek
Sanghajanak jelképévé valtak. Yang Fudong 2014-es New Women cimi
filminstallacidja ennek a filmhagyomanynak a néképét gondolja tovabb. Mao
negyedik felesége, a Négyek Bandajanak talan legkegyetlenebb figuraja, Jiang
Qing is a 30-as évek kinai filmjeinek kisebb sztarocskaja volt Lan Ping néven.
Yuan Muzhi masik hires filmjében, a Scenes of City Life-ban (1935) szerepelt
tobbek kozott. A kulturalis forradalom idején Jiang Qing bebortonoztette és
megkinoztatta egykori rivalisat, a nalanal sokkal tehetségesebb és nagyobb sztar
Li Lilit és férjét, Luo Yingyut, a China Film Studio egykori vezetdjét, aki meg is
halt a bortonben. Ugyanez tortént a harmincas évek masik sztar hazasparjaval, a
szinésznd Wu Yinnel (The Spring River Flows East, Myriad of Lights, Crows and
Sparrows), és férjével, Meng Junmou operatdrrel (New Women), aki szintén
meghalt a bortonben. Az 1948-ban késziilt Spring in a Small Town, Fei Mu
(1906-1951) munkaja egy késoi gyongyszeme ennek a mozgalomnak, amely egy
lélektani drama a f@szerepl6nd, Yuwen, férjéhez és régi szerelméhez vald
viszonyarol. A Spring in a Small Townt minden id6k legjobb kinai filmjének
tartjdk. A korszak mas vonulatot képviseld érdekes filmje a hdsiesség,
patriotizmus és személyes érzelmek, szerelem problematikajat kézéppontba
allité The Highway (1934), Sun Yu szocialista realista munkaja, amelynek
f6szerepldje egy arva fit, Jin Ge, aki Uj csaladot talal a fiatal munkasok
kozosségében. A film elsd jelenetében félmeztelen fiatal munkasok vidaman
énekelnek, mikozben csakanyokkal és lapatokkal keményen dolgoznak. A
kovetkezd flashback szekvenciakban csecsemdként latjuk, és megtudjuk, hogyan
lett arva. Laikwan Pang parhuzamba allitja a filmet a korszak két hasonld

tematikaju amerikai alkotasaval, a The Big Parade-del és az All Quiet on the
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Western Fronttal®®. Arra a kovetkeztetésre jut, hogy amig az amerikai filmek
végkicsengése az, hogy a f@szerepl6k a hamis patriotizmussal szemben a
szerelem és az élet szépségeinek megélését valasztjak (ha halaluk eldtti utolso
pillanatban is), addig Sun Yu filmjének hése, Jin Ge szamara a fiatal munkasok
barati kozosségéhez valo csatlakozas jelenti egy ujfajta szellemiség megtalalasat.
A szerelem megélése is ebben a kdzdsségben lehetséges, romantikus és hazafias
érzések nem egymast kizaroé ellentétekként jelennek meg. A ndi fészerepld, Moli
egyenrangu részévé valik ennek a kozosségnek, amikor a férfiakkal egyiitt
meghal a film végén.*% Sun Yu filmje eldrevetiti a késébbi, kommunista part altal
megrendelt propaganda filmek retorikajat, azonban egy lényeges dologban
kiilonbozik azoktol. Sun Yu filmje egy utdpisztikus, egalitarianus békés vilag
iranti vagyat testesiti meg, még ,megvaldsulasa” el6tt, ellentétben a kommunista
rendszer szocialista realista propaganda filmjeivel, amelyek ennek az utépianak
a szorny( valdsagga torzult diktatdrikus rendszerét voltak hivatottak szolgalni#l.
megnyilvanulé utopisztikus vagyat igyekszik levalasztani, mintegy kivonni a 70-
es évek egyik szocialista realista filmjének, a The Shipyard%-nak a hamis

patriotizmusatol.

Masolas, Gjrateremtés, kontemporaneitas

A 80-as évek vége Ota, miota a nyugati kozonség latokorébe bekeriilt a kinai
kortars miivészet, folyamatos vita zajlik arrél, hogy mennyiben lehet eredetinek
tekinteni, és ebbdl kovetkez6en a hagyomanyos nyugati miivészetszemlélet
szerint értékesnek tekinteni a kinai kortars miivészetet, amely a nyugati

eloképek, miivészeti stilusok és alkotok munkainak tudatos ,masolasaval” jott

39 Laikwan Pang. Building A New China In Cinema: The Chinese Left-Wing Cinema
Movement, 1932-1937. Maryland: Rowman & Littlefield Publishers. 2002. p. 102.
40 Erdemes 6sszevetni Laikwan Pang elemzését Gao Minglu fentebb ismertetett
,Totalis Modernitas" elméletével.

41 Edwin Mak. When Change Meant Change: Revisiting 1930s Chinese Leftist
Cinema. MUBI/Notebook. 28 Dec 2008.
https://mubi.com/notebook/posts/when-change-meant-change-revisiting-
1930s-chinese-leftist-cinema

42 The Shipyard 1974, Fu Chaowu.
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létre. Bar a posztmodern gondolkodas mas megvilagitasba helyezte a
modernitas eredetiség mitoszat, a nyugati mivészeti kozegben egy mi
,eredetisége" (és itt nem a hamisitas kontextusaban beszélek eredetiségrdl) még
mindig megkilonboztetett érték, barmit is jelentsen az.

Els@sorban az avant-garde mozgalmak korai korszakaban, az 1978-t6l
miikod6, a 80-as években aktiv, kiilonb6z6 nyugati festészeti iranyzatokat
tanulmanyozo6 miivészeti csoportosulasok miivészeinek munkaival kapcsolatban
meriilt fel a masolas versus Ujrateremtés kérdése. Ugy vélem, nem is annyira a
nyugati stilusok masolasa volt az, ami kétségeket keltett a nyugati k6zonségben
a mivek eredetiségével kapcsolatban, hiszen a nyugati mivészetben is,
kiilondsen a festészetben latvanyosak az egy-egy korszakhoz kothetd trendek,
amelyekben sok miivész dolgozik, ki ligyesebben, ki kevésbé. Ami a kétségeket
felkeltette, az a nyugati mlivészettel vald aszinkronitas volt. Példaul a 80-as
években az ugynevezett racionalista festészeti irdnyzaton belil mlikédd North
Art Camp mozgalom a sziirrealizmus hatasa alatt dolgozott, az Art Group of
Southwestern China az expresszionizmussal kivanta megujitani milivészi nyelvét.
A Xiamen Dada iranyzat az eurdpai Dada anti-art mozgalmaban talalt inspiraciot.
E mivészeti stilusokat sok esetben nem idézdjelesen, eltavolité gesztussal
hasznaltak, amelyben a nyugati kozOonség raismerhetett volna a nyugati
posztmodern alapallasra. Tehat ugy vélem, ennek a vitanak sokkal inkabb a
kontemporaneitasrol kellene szolnia, ha egydltaldn, vagyis arrél, hogy a kinai
kortdrs mivészet fel tudja-e kelteni a kortdrsi miivészet érzetét a nyugati
mivészeti szcénan.

E vitat kimerit6en kortiljarta Chang Ta*? hosszu esszéje, olyan kérdéseket
firtatva, hogy mi kiilonbdzteti meg a masolast a plagiumtol, és az invencidzus
atertelmezésen keresztiili onkifejezéstdl. Valamint, hogy a 80-as évektdl a kinai
kortars miivészetben tapasztalhato jelenség valéban a tradiciondlis kinai
masolas hagyomanyra vezethetd-e vissza. Sokan utalnak ugyanis arra, hogy bar
a tradicionalis kinai miivészeti hagyomany végérvényesen inaktivva valt a

kulturalis forradalom tudatos romboldsa nyoman (bar a folyamat joval elébb

43 Chang Tan. Playing Cards with Cézanne: How the Contemporary Artists of China
Copy and Recreate. Doktori disszertacid kézirata. The University of Texas at
Austin, 2008.
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elkezdddott), bizonyos koncepcidi a tartalomtol fliggetleniil fennmaradtak, és
ezek egyike példaul a masolas szerepe, amely a hagyomanyos tusfestés és
kalligrafia alapvetd gyakorlata volt. A masolassal a mlivész nemcsak technikai
tudasat tokéletesitette, hanem ezzel szellemi tartalmak mélyebb megértéséhez
jutott el, és ezaltal az intelligencia megnyilvanulasa is volt. Tovabba a masolas a
tisztelet kifejezése egy nagyra becsiilt miivel szemben, és persze alkotodjaval,
vagy ujraalkotéjaval, (masoldjaval) szemben is. Chang Tan ugy érvel, hogy a
kinai kortars miivészek gyakorlataban egy egészen mas inditékot kell latnunk,
jollehet a masolas megdrzott koncepcidja folytdan sokkal kézenfekvébben
nyultak a kinai miivészek a mivészeti oOnkifejezés eszkozeként az
Ujrahasznositas-ujrateremtés eljarasahoz. Chang Tan érvelésének
kiindulépontja egy 1991-es pasadenai kinai kiallitdison bemutatott m{, amely a
kiallitas cimét is adta, Lee Chao (1962) 1988-as I Don't Want to Play Card with
Cézanne (Nem akarok Cézanne-nal kdrtydzni) cim( festménye, amely Cézanne
Kdrtydazok festményének az ujraalkotasa. Chang Tan szerint ez a m{, nemcsak
cimében, hanem vizualis megformalasaban is kifejezi azt az inditékot és
gyakorlatot, ahogyan a 80-as évek avant-garde nemzedéke a rendelkezésre allo
nyugati mintakbdl gjraépitette a sajat nyelvét, amelyen a sajat vilagadban megélt
tapasztalatait és érzéseit tudta ujszer(i mddon kifejezni. Tehat joggal érzik ugy a
80-as évek kinai 1j miivészeti mozgalmainak alkotoi, hogy a munkassaguk abban
a kulturalis és tarsadalmi kozegben gyokerezik, és abban értelmezhetd,
amelyben élnek és alkotnak, és ez sokkal fontosabb szempont a miivészet
miikodése szempontjabol, mint az, hogy hogyan tekint rajuk az euro-amerikai
miivészeti vilag. Azonban ennek a kérdésnek a publicitast és a mlivészeti piacot
érintd aspektusai igencsak arnyaljak a helyzetet.

A masolas és kisajatitas kérdése a kortars kinai milivészetben nemcsak
abbdl a szempontbdl vizsgalandd, hogy mi volt a kinai miivészek inditéka,
hanem abbdl a szempontbdl is, hogy hogyan olvassa 6ket a nyugati miivészet
normai altal meghatarozott globalis mlivészeti szcéna, ugyanis ezek a milvek
annak a tudataban, és el6bb-utébb azzal a céllal késziiltek, hogy a nyugati
miivészeti kozonség elé kertilnek. A kinai avant-garde miivészetnek a 90-es évek
elejéig nem volt meg a belsd publicitasa, és bels6 miivészeti piac egyaltalan nem

létezett. Nyilvanval6, hogy a kinai kortars miivészet nyugati fogadtatasat
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nagymértékben athatja az a kulturalis értelemben vett centrum és periféria
viszony, amelyet a poszt-kolonializmus teoretikus irodalma az ut6bbi években
alaposan kortljart. Ebben a viszonyban a nyugati stilusok ujraértelmezése,
egylitt az egzotikus kinai témak, mindenek eldtt a kulturalis forradalomra utald
vizudlis elemek szerepeltetésével, a poszt-koloniadlis fliggd viszony
megerositéseként értelemzdédtek a nyugati mlivészeti szcénan, és ez komolyan
hozzajarult a kinai kortars miivészet vonzerejéhez.

A kinai kortars miivészet nyugati fogadtatdsanak ugyancsak érdekes
vonasa, hogy az hosszu ideig kizarolag a kereskedelmi galéridkon keresztiil
tortént. S bar j6 néhany nagy kinai kiallitdst rendeztek nagy nyugati
muzeumokban is, az akadémiai mlivészettorténet iras nem foglakozott vele, csak
a 2000-es évektdl kezdve sziilettek komoly teoretikus elemzések nyugati
teoretikusok tollabdl. Tehat ez a folyamat pontosan az ellenkezdje volt a
megszokott folyamatnak, mivel a szakmai elismerést és feldolgozast megel6zte a
kereskedelmi, anyagi siker. A kinai kortars miivészet otthoni helyzete legalabb
ennyire ellentmondasos volt. J6 néhany kinai mlivész oriasi hirnevet és hatalmas
vagyont szerzett a nyugati mlivészeti piacon mar a 90-es évek elején, azonban a
legtobbjliknek egyaltalan nem volt lehet6sége Kinaban kiallitani a miiveiket,
mivel a hivatalos kinai mlivészeti intézményrendszer nem volt fogadoképes az
avant-garde miivészek munkaira. Ugyanakkor az Gjfajta miivészeti mozgalmakra
érzékeny és fogékony hazai elméleti szakembereket is irritalta, hogy a miivészeti
szakma helyett a nyugati piac kanonizalja az Gj miivészet fejleményeit, és sok
esetben nekik, a kinai akadémiai szakembereknek, masok lennének a
preferenciaik.

A masolas/Gjraértelmezés és kulturalis uUjrahasznositds egy masik
aspektusara mutat ra az a sokak altal idézett példa, hogy amikor példaul Picasso
az afrikai maszkok és szobrok motivumait hasznalta fel a munkaikban, akkor
abban a miivész megujité zsenialitasat latta mlivészeti k6zonség, nem masolast.
Ez azt a folyamatot példazza e gondolatmenet szerint, hogy bar a kulturalis
elemek mozgasa mindkét iranyban termékenyitéen miikédik, csak az egyik
iranyban lehetséges, hogy a kolcsonzés aktusabdl 1étrejovo 4j miivészeti format
Uj paradigmaként ismerje el a mlivészet normait meghataroz6 euro-amerikai

miivészeti kozeg.
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A kinai kortdrs miivészet nyugati koncepcidja

Mig Kindban éltem, és a kinai miivészeti élet szamtalan szegmensében
mozogtam, és visszagondoltam arra a képre, amely bennem a kinai kortars
miivészetr6l azt megel6zden élt, 6tlott fel bennem a gondolat, hogy a kinai
kortars miivészet fogalma bizonyos értelemben egy nyugati, euro-amerikai
kreacio. A miivészeti gyakorlat sokkal szélesebb és valtozatosabb spektruma
tarult fel el6ttem, mint ami a nyugati kiallitdsokon feltlint. J6 néhany, a nyugati
vilagban ismeretlen, amde Kinaban nagyon sikeres, és nagyra becsiilt m{ivész
kiallitasat lattam Kunmingban, Sanghajban és Pekingben. Az egyik kiilonbség
példaul az volt, hogy mig a nyugati kiallitdisokon a hagyomanyos tusfestés és a
kalligrafia olyan formaival lehetett talalkozni, amely ezen hagyomanyos miifajok
dekonstrukcidjat alkalmazta, vagyis egyfajta eltavolitassal kezelte ezt a
hagyomanyt, addig Kinaban igen erdsen érezhet6 volt egy olyan térekvés, hogy
ezen miifajokat valamiféleképpen tovabbvigyék, kevésbé radikalis moddon
megujitva, nem idézetszerlien. A legtobb esetben az ebben a stilusban dolgozé
miivészek miivei szamomra sem voltak izgalmasak, azonban kétségteleniil
fontos szerepet jatszottak a helyi szcénan, és a kinai akadémiai vilag egy része
nagyon nagyra értékelte Oket, mint a kulturadlis forradalommal megszakadt
folytonossag ujraélesztoit.

Mikor Kunmingban a Yunnan Art Institution tanitottam, j6 ismeretségbe
keriiltem az egyik nagy tiszteletben all6 professzorral, Guan Yudaval, akin
keresztill bepillantast nyerhettem a hazai akadémiai miivészeti vilag egy kis
részébe. Guan Yuda 2009-ben szerkesztett egy esszékotetet kinai
miivészetelméleti szerz8k és kritikusok szovegeinek angol forditasabol The
Shock of the New Art* cimmel, amely az 1978-t6l elemzi a kinai avant-garde
miivészet alakulasat. A kotet utdszavaban a felelds szerkesztdé a valogatas
magyarazataként azt irja, hogy a kinai mlivészeti vilaghba benyomult a miivészeti
kapitalizmus, annak minden kisértésével; és a kotet angol nyelven vald

megjelentetésének célja éppen az, hogy a nyugati szelekcido ellenében

44 The Schock of the New Art. Eds. Guan Yuda, Lin Haiyong. Kunming. 2009.
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kimunkaljak és felmutassak a sajat helyi narrativajukat és értelmezésiiket az
elmult 30 év kinai kortars miivészetérdl, sokszor Kinan beliili regionalis
kiiléonbségekre is ramutatva.

A 80-as évek mivészeti mozgalmainak tevékenységét nem egy az ujra
érzékeny kinai miivészeti intézményrendszeren (ilyen ugyanis nem létezett), és
kinai kritikusok és kuratorok kozvetitésével ismerhette meg a nyugati vilag,
hanem a deng xiaopingi nyitds utdn odasereglett nyugati iizletembereken,
gyljtékon, kuratorokon, és a késdbb a nyugati galeristak altal nyitott pekingi és
sanghaji galériakon keresztiill. Hamarosan vilagossa valt, hogy a hazai anyagi
forrasok hijan a tulélésért kiizd6 miivész csoportok fennmaradasa és a
miivészek megélhetése, és még inkabb a fényesebb jovot igér6 karrierje ezektdl
a nyugati gyjtoktdl, galeristaktdl, kuratoroktdl fiigg. A nyugati dealerek és
galeristak vevOkore is sokaig kizardlag eurdpai és amerikai gy(jtékbdl allt,
amely egy olyan szlirét jelentett, amely az euro-amerikai vilag izlését (barmilyen
Osszetett és szerteagazo is lett l1égyen az) tartotta szem el6tt. Minden bizonnyal
ezek a gyljték eltér6 személyes izléssel rendelkeztek, de az izlésiik és
gondolkodasuk mégiscsak a nyugat tarsadalmi, és politikai és vizualis vilagban
formalédott, és az 6 valasztasaik eredményeként ismerkedett meg a nyugati
vilag a kinai kortars miivészettel. Ebben a folyamatban jott létre a kinai kortars
miivészet nyugati koncepcidja.

A svijci sziiletési Uli Sigg a legnagyobb kinai kortars gylijtemény
tulajdonosa, aki talan a legnagyobb befolyassal birt a kortars kinai miivészet
alakulasara. El6szor 1979-ben tizletemberként érkezett Kinaba, és 1985-tGl
kezdett kinai kortars miveket gytjteni. 1995-t6l Svajc kinai nagykoveteként
szolgalt Pekingben, és 1997-ben hozta létre a nagy pénzdijjal jaré Chinese
Contemporary Art Awardot Kinaban él6 miivészek szamara. Szinte mar
mitikussa novelt befolyasossagara jellemzd, hogy az a legenda kapott labra réla a
kinai mlivészek korében, hogy allitdlag egy miivésznél tett latogatasa alkalmaval
a miveész kutydja megharapta, ezért a miivész soha nem tudott kilépni az
ismeretlenségbdl. Zhou Tiehai, aki a CCAA dijat 1998-ban megnyerte, és késébb
a Minsheng Art Museum igazgatodja lett, azt mondta roéla, hogy ,a kinai kortars
miivészeti vilag egészen masként nézne ki, ha 6 nem lett volna, és az én életem is

masként alakult volna. Soha nem tudtam volna magamnak hazat venni, ha 6 nem
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gyljti a képeimet." 4> Az ausztrdl sziiletési Brian Wallace, az els6é kinai
kereskedelmi galéria alapitdja 1984-ben érkezett Kinaba, a 80-as végétdl
szervezett kiallitadsokat kinai milivészeknek, majd 1991-ben megnyitotta a Red
Gate galériat Peking Ming dinasztia korabeli 6rtornyaban. Guy és Myriam Ullens,
belga gytijté paros 1987-t6] kezdett el kinai kortars miiveket vasarolni, majd
2007-ben létrehoztak a legtekintélyesebb kinai kortars muzeumot, az Ullens
Center of Contemporary Art-ot a pekingi mlivészeti élet centrumanak szamitd
798 Art District teriiletén. Ullens apja és nagybatyja is diplomataként
tevékenykedtek Kinaban, és klasszikus kinai miivészetet gy(jtottek. Hans van
Dijk miivészeti szervezd és kutatd 1986-t6l élt Kinaban és hosszu éveket toltott a
kortars kinai miivészet dokumentalasaval és archivalasaval. Urs Meile svajci
szarmazasu gy(jt6, akinek apja neves modern gyiljteménnyel rendelkezett,
1995-ben Uli Sigg meghivasara érkezett Kinaba. Urs Meile-nek 1992 o6ta
Luzernben volt galériaja, és 1995-ben megnyitotta az Urs Meile galéria pekingi
telephelyét, amely anyagi erejénél fogva hamarosan az egyik legbefolyasosabb
galéria lett, valamint a legbiztosabb Ut a kinai miivészeknek a nyugati
sikerekhez. Urs Meile foglakozik a fiatal mlivész, Cheng Ran munkaival is, és
szponzoralja nagyszabasu projektjeit. Frank Uytterhaegen, belga gyijto,
miivészeti szervezd 1990-t6l szervezett kiallitdsokat Kinaban és Belgiumban
kinai miivészeknek, és 1999-ben létrehozta Hans van Dijkkel, és Ai Weiwei-el a
China Art Archives & Warehouse-t, amely a kortars kinai miivészet paratlan
dokumentum gyijteménye. Lorenz Helbling, a sanghaji Shangart galéria
tulajdonosa, el6szor 1985-ben jott Kinaba, kinai torténelmet és filmmivészet
torténetet tanult a sanghaji Fudan Egyetemen, majd 1992-t6l egy hongkongi
galéridban dolgozott. Amikor megnyitotta 1996-ban Sanghajban a Shangart
Galériat, amely példaul Yang Fudong miveit is képviseli, mar hosszu art dealeri
tapasztalat allt mogotte.

Talan nem tévedek, ha azt mondom, hogy a nyugati miivészeti vilagban az
elmult évtizedekben tapasztalt felfokozott érdekl6dés a harmadik vilag
miivészete irant magaban a nyugati vilagban végbement identitas valsagban

keresendd. A hideghaboru végével atrajzolddtak a globalis hatalmi viszonyok,

45 The Collector of Chinese Contemporary Art. China Internet Information Center .
June 15 2004. http://www.china.org.cn/english/NM-e/98257.htm
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amelyek a masodik vilaghdboru 6ta a ,nyugat" és , kelet" Osszetett
viszonyrendszerét meghataroztak. Hozzajarult mindehhez bizonyos harmadik
vilagbeli orszagok, mint példaul Kina és India hirtelen gazdasagi fejl6dése.
Hullamokban jottek az indiai, kinai, kozel-keleti és afrikai miivészet iranti
érdekl6dés periddusai, amelyekben a régiok politikai helyzetének alakulasa nagy
szerepet jatszott. (1990 utan a kelet-europai miivészet is atélhette a maga fifteen
minutes of fame-jét, amely azonban hamar elillant) E hullamok altal felemelt,
sokszor kivalo miivészek vonzerejének fontos dsszetevdje a kulturalis hatteriik,
a kinaisaguk vagy indiaisaguk vagy kozel-keleti szarmazasuk. Ugy vélem, hogy a
mai nyugati vilag orientalizmusa, érdekl6dése a harmadik vilag miivészete és
kultiraja irant mas, mint a hideghabort vége eldtt volt. Ha megnézziik a korai
konceptualis miivészek kelet iranti érdeklédését, példaul John Cage
munkassagat, vagy egy kés6bbi nemzedék tagja, Bill Viola korai miveit, akkor
azt latjuk, hogy 6k a nagyon is stabil, modernistanak mondhaté alkotoi
attitlidjiikhoz kerestek valéjaban szinonimakat, és ezt a ,keleti" miivészetben
talaltak meg, amelyekkel ezt az alkotdi poziciot megjelenitették. Azonban sem
nekik, sem a mivészeti piacnak nem jutott eszébe, hogy e keleti kultirak
jelenkori, kortars miivészete 6nmagaban érdekes lehet. Az utobbi évtizedekben
a nyugati mivészeti vildg nem igy érdekl6dik a keleti, azon belill a kinai
miivészet irant. A mai, atpolitizalt mlivészeti vilag azt preferalja, ha egy miivész a
sajat tarsadalmi és politikai kozegét képviseli. Az alapképlet taldn ma is igaz,
amint azt Said nyoman sokan levezették, hogy a normakat diktalé nyugati
miivészet a sajat énképét igyekszik er@siteni a kelet egzotikus massagaval.
Azonban ez a nyugati énkép kicsit megingott, és a keleti massagban az eltér6
megoldasi modellek felmutatasara figyel a nyugati vilag. Britta Erickson azt irja,
hogy amikor Herald Szeemann, a 48-dik Velencei Biennale kuratora 20 kinai
miivészt allitott ki a Biennalén, azzal vadoltdk meg, hogy ,kijatszotta a kinai
kartyat" (playing the China card), vagyis ezzel akart kiilonleges figyelmet
biztositani kuratori koncepcidjanak. Erickson ugy folytatja, hogy az 1990-es
évek eleje o0ta a kinai mlivészet nyugati recepciojat harom tényezo6 ,szinezi".
Azok a miivek vonjak magukra a figyelmet, amelyek kielégitik a ,mas" és az
,egzotikum" iranti kolonialista vagyat; a kommunista Kina Tiananmen téri

meészarlassal jellemzett politikdjara utalnak; valamint azonosithatéo nyugati
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miivészeti stilusokbol épitkeznek#6. A 90-es évek kinai festészetének nagy része
mar kifejezetten exportra késziilt, és eleget is tett ezeknek az elvarasoknak. A
cynical realism, és a political pop#” festmények alkot6i, Wan Guangyi, Jue Minjun,
Fang Lijun, azt mondhatnank, a szelf-orientalizmus rendkiviil kifizet6d6
szerepébe helyezkedtek, és ezzel oOriasi vagyonokra tettek szert. Az 1990-es
években az 6 mivészetiik jelentette a nyugati vilagbhan a nagykozonség
szemében a kortars kinai miivészetet. A hazai kinai miivészeti kdozegben sok
kritika érte ezt a fajta miivészeti magatartast. A kinai szakirodalom ennek
hatasara egy Domestic Turn-nek elnevezett torekvést vélt felfedezni a fiatalabb,
meég be nem futott konceptualis miivészek korében a 90-es évek kozepétdl, akik
nem a nyugati piac ezen elvarasainak megfelelve alkottak. Hogy ez mennyire
tekinthetd ,hazai" fordulatnak, és mennyire akartak a nyugati piac ellen
dolgozni, az kétséges, de mindenestre azok a mivészek, akik a 90-es évek
masodik felében kezdték a palyajukat, mint Cao Fei és Yang Fudong, mindketten
els@sorban vide6é munkakat készitenek, mas szellemiségben dolgoztak. Jéllehet,
6k is komoly nemzetkozi sikereket értek el, és az 6 mlivészetiik értékelésében is
nagyon jelentds szerepe volt a ,kinai kartyanak".

Az 6 példajuk is felveti azt a kérdést, hogy egy kinai vagy harmadik
vilagibeli alkoté munkaja részesiilhet-e egyaltalan olyan fogadtatasban a mai
nyugati mivészeti vilagban, amely nem a kulturalis, etnikai hovatartozasuk
alapjan itéli meg a munkaikat. Aijun Zhu a Feminism and Global Chineseness*?
cim( konyvében egy egész fejezetet szentel az ,elkertilhetetlen reprezentacio”
(representational inevitability) fogalmanak és a fogalom koriil kialakult vitanak.
A jelenség, amelynek miikodésér6l a harmadik vilagbhol szarmazé néi irdk
kontextusaban beszél Aijun Zhu, azt fedi, hogy egy harmadik vilagbeli alkoto

barmely megszdlalasaval a szarmazasa szerinti kulturajat reprezentalja

46 Britta Erickson. The Reception in the West of Experimental Mainland Chinese
Art of the 1990s. Reinterpretations. Ed. Wu Hong. Guangzhou: Guangzhou
Museum of Art. 2002. pp. 105-112.

47 Cinikus realizmus és politikai pop, az 1990-es évek népszer(i festészeti
iranyzatai, gyakran a kommunista Kina nyugaton egzotikumnak szamité
szimbolumait jelenitik meg. Az 1980-as évek demokratizalddast stirget6
mozgalmainak vérbefojtasa miatti csalodottsag, és az tizleti sikeresség iranti
vagy egyarant kiérezhetd e miivekbdl.

48 Aijun Zhu. Feminism and Global Chineseness: The Cultural Production of
Controversial Women Authors. New York: Cambria Press. 2007. p.15.
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els@sorban, és a recepcié soran elsikkad a mi és az alkot6 individualitasa. 2008-
ban a harmadik Guangzhou Trienndle, amely a Farewell to Post-colonialism cimet
viselte, és harmadik vilagbeli alkotokat hivott meg, ezt a témat kivanta
koriiljarni. A harmadik vilagbeli, és kinai mlivészek viszonya tovabbra is nagyon
ellentmondasos ehhez a helyzethez. Tobbszor halljuk azt interjuik soran, hogy
azt szeretnék, hogy nem a kinaisdguk miatt kertilnének a figyelem
kozéppontjaba, hanem a miveik miatt, azonban maguk is bekalkulaljak miiveik

hatasaba a nyugati vilag egzotikum iranti vagyat.

Mivészet és politika

A kinai kortars miivészet kapcsan elkeriilhetetlen a politika és a miivészet
viszonyardl beszélni. A szabad piaci, am elnyomé diktatorikus koriilmények
kozott 1étrejové kinai mivészet kapcsan gyakran felmeriil, hogy a mivek
hitelessége azok ellenalld, politikai tartalmahoz kothetd. Ai Weiwei aktivista
miivészeti tevékenysége folyamatosan a figyelem kozéppontjaban tartja ezt a
kérdést. Ebbdl a szempontbdl érdekes megvizsgalni két dnszervezddg, fliggetlen
experimentalis kiallitdas koncepciojat, amelyek 2000-ben, a fiiggetlen
experimentalis kiallitasok hullamanak kezdetén jottek létre.

E két kiallitas, az Ai Weiwei és Feng Boyi#® altal kuralt, hirhedtté valt Fuck
Off és a Yang Fudong és két miivésztarsa, Xu Zhen>? és Yang Zenzhong>! altal
szervezett Useful Life. A kiallitasok eltér6 koncepcidja eldrevetitette a
kiilonbséget Ai Weiwei és Yang Fudong késobbi szerepvallalasai kozott, valamint
a mivészethez, a politikahoz, a civil tarsadalomhoz és a multhoz valé viszonyuk
kozott. E killonbség a mai napig nagyon megosztja mind a kinai, mind a
nemzetkozi kozvéleményt. Yang Fudongék Useful Life kiallitdsa talan a
legkoherensebb, miivészi szempontbdl talan legjobb kiallitasa volt ennek az
id6szaknak. Bar méretében sokkal kisebb volt, mint a Fuck Off, tehat bizonyos

értelemben sokkal koénnyebb kuratori feladat volt, tehat a mindségi

49 Feng Boyi (1960, Peking -), kurator, kritikus, Pekingben él.
50 Xu Zhen (Madeln, 1977 -), kinai miivész, Sanghajban él.
51 Yang Zenzhong (1968, Hangzhou -), kinai miivész, Sanghajban él.

32



osszehasonlitds nem méltanyos, azonban a koncepciok kiilonb6z6sége mégis
szembeotlo.

A Useful Life mindharom miivésze fotokat és videdkat allitott ki, és a maga
individualis szempontjai szerint erdteljes vizualis nyelven fogalmazta meg a
mer6ben szubjektiv vildgat, és benne a viszonyat sajat identitasahoz, testi
létéhez, és a 6ket kortilvevd vilaghoz. Azonban a miivekben nem lathatunk direkt
politikai vagy ideoldgiai tartalmakat, a testek politikaja is nagyon szubjektiv
modon jelenik meg a munkakon. Az § forradalmisaguk abban rejlett, hogy olyan
sajat vizualis nyelvet akartak 1étrehozni a fotéban és a videdban, amely nem a
politikat, hanem, j6 esetben, az emberek érzékelését valtoztathatja meg>2.

Ai Weiwei és Feng Boyi Fuck Off kiallitasa koncepcidjanak alaptétele
azonban éppen az volt, hogy a miivészetnek kozvetleniil kell politizalnia. Mint a
kuratorok a katalégusban irjak, provokalni akartdk a miivészek tarsadalmi
felel6sségérzetét, mivel szamukra a mindenféle hatalmi szisztémaval vald
szemben allas, és a kritikai pozicid a mlivészet 1étének alapjat képezik. A kiallitas
masrészt lizenet is volt a kommunista rezsim kulturpolitikusainak, hogy ,Fuck
Off", vagyis nem fogadjuk el a szabalyaitokat. A katalégusban a kuratorok
kikelnek a kultura vulgarizalasa ellen, valamint mindenféle hatalmi rendszer
ellen. A katal6gusban hangsulyozzak, hogy a kritikai alapallas elengedhetetlen
feltétele a miivészet 1étének és fliggetlenségének, valamint a szabadsagnak és a
pluralitasnak. A kiallitason 46 avant-garde mivész vett részt, provokativ, a
miivészet hatdrait feszegetd, sokszor veszélyes, on destruktiv mivekkel. A
miivek valtozé kvalitasuak, koztik rendkiviil izgalmas munkakkal. A mivek
kozott szerepelt Ai Weiwei fotosorozata, az Dropping a Han Dynasty Urn (1995),
amint elejt és 0sszetor egy felbecsiilhetetlen értékii vazat, valamint ugyancsak Ai
Weiwei Fuck Off cim( hires fotdja, amelyen az ujjat, az egyezményes fuck-off
jelet mutatja a Tiananmen téren, a Tiltott varos Kinat szimbolizalé hires
épiiletének.

Yang Fudongot tobbszor kérdezték interjui soran, hogy mit gondol a
miivészet politikai felel6sségvallalasarél, néha Kkifejezetten provokativ

hangnemben. Yang Fudong egy interjiban részletesen Kkifejtette errdl

52 A miivekrdl b6vebben a Yang Fudongrol sz616, a 90-es évek miivészeti kézege
alfejezetben irok.
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allaspontjat: ,Van egy ... népszert trend a kinai kortars miivészetben, amely ugy
tekint a mualkotasra, mint forradalomra - ezzel nem tudok egyetérteni. A
kortars miivészetre nem kell ilyen fajta funkcionalitast raterhelni. A kortars
miivészet nem tud politikai kérdéseket megoldani. Bizonyos értelemben egyet
értek azokkal, akik nem szeretik a kortars mivészetet, mert haszontalannak
tartjdk: nem gydgyit meg betegségeket, nem ad étel. A kortars mivészet
alakithatja a koézgondolkodast, de nem robbant ki forradalmat. Ezért a
munkaimnak semmi koze nincs a politikdhoz vagy az ideolégidhoz. En nem
vagyok képes ilyen munkakat létrehozni. Lehet, hogy finoman beleszovok a
munkaimba tarsadalmi kérdéseket, de soha nem konfrontativ médon, azzal a

szandékkal, hogy sokkolja az embereket. Engem a yihui (& %%, sensation)

hagyomanyos esztétikaja izgat, amely soha nem fogalmazza meg direkt modon a
targyat, hanem lirai médon fejezi ki annak szubjektivitasat."s3

Ai Weiwei és Yang Fudong személyiségének nyilvanvalé kiilonb6zdségén
tul a csaladi torténetiik is befolyasolhatta a kiilonb6z6 nézeteik kialakulasat,
amely kulonb6z6ségek nem nevezhet6k egyedi jelenségnek a kinai
tarsadalomban. Yang Fudong eldszor is 14 évvel fiatalabb Ainal, a kulturalis
forradalom lezarult, mikor még egészen kisgyerek volt. Apja katonatiszt volt, igy
a csalad tulajdonképpen az elithez tartozott. Egy Pekinghez kozeli katonai
bazison, egy faluszer( telepiilésen éltek, és mint mondja, boldog és biztonsagos
gyerekkora volt.

Ezzel szemben Ai Weiwei sziiletésétdl fogva szamizetésben élt, apja
neves kortars kolté volt, a csaladot kétszer is kitelepitették, egyszer a Gobi
sivatagba, egyszer Eszak-Kinaba:

,Olyan tarsadalomban ndéttem fel, amelyben rengeteg igazsagtalansag tortént,
ezért nagyon nehéz egy olyan miivésznek, mint én, nem torddni az alapvetd
emberi létfeltételekkel. Ez egy nagyon nehéz iddszak volt szamomra, a csaladom
szamara és az egész nemzet szamara. Ez a kommunista harc korai idészaka volt,

hasonlé ahhoz, amit Sztalin csinalt Oroszorszagban, vagy ami Eszak-Koreaban

53 Chen Shuxia - Christen Cornell. Interview with Yang Fudong. Blogs. The
University of Sidney. 14 April, 2011.
http://blogs.usyd.edu.au/artspacechina/2011/04 /interview_with_yang fudong_
by_1.html

34



torténik ma. Mindent felaldoztak a hatalom megtartasaért. Az élet méltosaga
nem létezett abban az iddben. A legszélsdségesebb korilmények kozott éltiink.
Az apamat arra kényszeritették, hogy a kozvécéket takaritsa az egész varosban.
Az emberek megdobalhattak kdvel, megiithették, és mindenféle embertelen
dolgot miivelhettek vele. Az olyan totalitarius koriilmények kozott, amilyen ez
volt, az emberiesség teljesen elvész. Mindenki annyira fél, része akar lenni a
nagy hatalomnak, és feldldozza a kdérnyezetében 1évé embereket. Hazugsagok,
hamis vadak mindeniitt. En azzal az ideaval néttem fel, hogy miivésznek lenni
egyfajta menekiilési utat jelent. Mas értékeid és itéleteid vannak. A miivészet
lehet6vé teszi, hogy elmenekiilj a kozfelfogas el6l.”>4... " A legtobb miivész nem
szereti hallani, ha ugy beszéliink a mlivészetrdl, mint politikumroél. De szembe
kell néznem a valdsaggal. Apam és a teljes generacioja a politikai kiizdelem
aldozatava valt. Es még ma is, engem is sértenek és korlatoznak. En egyszeriien
csak olyan ember vagyok, aki nem akar Kitérni vagy elmenekiilni ezelsl. Ugy
gondolom, ha miivész vagyok, akkor meg kell talalnom azt a mddot, azt a
nyelvet, amivel fel tudom dolgozni a problémaimat. Lehet, hogy ezek csak az én
problémaim, de én azt hiszem, hogy ezek a nemzet problémai. Es azt is
gondolom, ha val6jdban igy érzek, akkor kotelességem masokat is tudatara
ébreszteni ennek. Szoval, ez nem valasztas kérdése, ez az életem, és ha fel kell
aldoznom, nem fogom megbanni. Ha megvizsgaljuk ennek az embernek a
miivészetét és a politikajat, azt hiszem, a kett elvalaszthatatlan. Ugy gondolom,
hogy esztétikailag nagyon mélyen kot6dom a filozofidhoz, és most ne is
beszéljiink politikai véleményekrdl. Ez csupan a mivészek, a gondolkodd és
kolté megbecstlése.">>

Meggy6z6désem, hogy nem kérddjelezhetd6 meg Ai Weiwei
allasfoglalasanak Oszintesége és hitelessége, 6 valoban vallalta a
tevékenységével jaro kockazatot, olyan modon bantalmaztak aktivista miivészeti
tevékenysége miatt, hogy agymiitétet kellett rajta végrehajtani, 81 napra

bebortonozték, eltiintették, a csaladja nem tudott roéla, elvették az utlevelét.

54 Ai Weiwei. Superfictions. Peter Hill's Museum of Contemporary Ideas, 2008.
http://www.superfictions.com/encyc/entries/ai_weiwei.html

55 Tim Marlow. Interview with Ai Weiwei: "l would not separate my art from my
so-called activism". The Telegraph, 5 September 2015.
http://www.telegraph.co.uk/art/artists/inside-ai-weiweis-berlin-bunker/
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Azonban Kindban, elsGsorban az alternativ miivészeti korokben, a tisztelet
mellett némelyek ellenszenvvel is fogadjak a tevékenységét, mert Ai Weiwei
magatartasa, és e magatartas oriasi visszhangja és sikeressége a nyugati
vilagban a mas alkotoi alapallassal dolgozé miivészek miivészetének hitelességét
kérddjelezi meg. Ai Weiwei a mai napig ebben a szellemben dolgozik. 2012-ben
az Art of Change: New Directions from China cim( londoni kiallitds kapcsan Ai
Weiwei ismét kinyilvanitotta a The Gardian hasabjain®6, hogy nem létezik hiteles
kortars kinai mlivészet, mert a kinai miivészek nem vetnek fel relevans politikai
kérdéseéket, igy tevékenységiik nem tobb, mint a konzumerizmus kiszolgaloja.
Ugy vélem, Ai Weiwei nyilatkozataban 6sszemos két dolgot - mert talan szamara
ez nem két dolog -, ugyanis mas felel6sségteljes emberként felemelni szavunkat
a jogtipras ellen, és mas a milivészetet eszkozként hasznalni ebben a harcban. A
kérdés nem uj keletd, és kiterjedt vita folyik koriilotte, mondhatnam, nagyon
messze vezet, azonban inkdbb nagyon is kozelre, mivel a jelenkori miivészet
altalaban is nagyon atpolitizalt szerte a vilagon. Amint Boris Groys irja a The
Truth of Art57 cim@ cikkében, tobbféle elképzelés él arrdl, hogy a miivészet
hogyan tud hatni a vilagra, hogyan valtoztatja meg azt. Egyik ezek koziil az, hogy
a miivészet az emberek képzeletére hat, és ezaltal a tudatukat, gondolkodasukat
valtoztatja meg, és ha az emberek megvaltoznak, akkor a vilag is megvaltozik,
amiben élnek. A masik elképzelés szerint a miivészet lizenete, mondhatnank
konkrét politikai lizenete az, ami az emberek tudatara hat. Ebben az esetben
azonban a miivészetnek ugyanazt a legtobb esetben konzervativ, banalis nyelvet
kell haszndalnia, amelyet a kdzonség megért, hogy lizenete célba érjen. ,Mint
tudjuk, a progressziv politikai mozgalmak legtobb esetben kulturalisan
konzervativak voltak, és végiil is éppen ez a konzervativizmus vitte sikerre
oket". — irja Groys. Ezen a ponton régton szembe taldljuk magunkat a legnagyobb
problémaval, amely a politikailag elkotelezett aktivista miivészettel, és tegytlik
hozza, sok esetben Ai Weiwei miivészetével kapcsolatban is felmeriil, hogy
egysikuva és unalmassa valik, mivel célja elérése érdekében a legkdzérthetdbb,

sokszor demagdg nyelvet kell hasznalnia. Ide kivankozik Victor Burgin

56 Ai Weiwei: 'China's Art world does not exist', The Guardian, Monday 10,
September, 2012.

57 Boris Groys. The Truth of Art. e-flux, 2016. http://www.e-
flux.com/journal/the-truth-of-art
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megkozelitése, mely szerint az a legnagyobb baj a politikailag elkotelezett
aktivista miivészettel, hogy a targyat olyan mddon jeleniti meg, ahogyan az mar
a miivészeten kiviili alternativ vagy hivatalos kézbeszédben tematizalva volt, és,
hogy tovabb folytassam a gondolatmenetét, igy az illusztrativva és sematikussa
valik, és elvesziti azt a jellegét, amely Burgin szerint a legfontosabb egy
miialkotasban, hogy olyan aspektusokat fed fel, amelyek a miivészeten kiviil nem
jelenithet6k meg. Burgin tovabba megkérddjelezi azt a moralis pozicidt, amelyet
e miuvészek elfoglalnak politikailag elkotelezett munkaik révén a nyugati
tarsadalmakban. Mint mondja, e mliveknek semmilyen hatasuk nincs a politikai
eseményekre, legtobb esetben el sem érik kozonségiiket, és a nyugati
tarsadalmakban e miivészek nem is kockaztatnak semmit a létrehozasukkal.
,Egy egyetemi tanszéken szivesebben vagyok kollégaja annak a miivésznek, aki
naplementés vizfestményeket fest, de szembeszall az adminisztracioval, mint
annak a mivésznek, aki radikalis politikai zajt csap a galéridban, de
hallgatdlagosan egylittmiikodik a kormany katasztrofalis oktataspolitikajaval a
tanszéken.">® Fontosnak tartom azonban hangsulyozni, hogy az aktivista jelleg(,
kozvetlen politikai hatast elérni kivan6 mivészettel szemben nem csupan a
Burgin altal emlegetett ,naplementés vizfestmény" all. A miivek érzéki
struktiraja nagyon sokféle szinten visszafejthetdévé teszi a miivész alkotodi
alapallasanak filozofiai és politikai vonatkoztatasi pontjait, amelyek a mi
hatasanak egyéb tényezditdl elvalaszthatatlanul miikddnek, és - Groys szavaival
élve - igy hatnak az emberek képzeletére.

A politika és miivészet viszonyarol folytatott vita komoly indulatokat szit,
és nem célom igazsagot tenni e nézetek kozott, azonban azt mindenképpen
leszogezném, hogy nem nyilvanithatjuk per definitionem hiteltelennek azon kinai
miivészek munkait, akik a miiveikben nem helyeznek el olyan direkt politikai

uzeneteket, mint Ai Weiwei.

58 Victor Burgin - Hilde Van Gelder. Art and Politics: A Reappraisal. A Prior
Magazine, 20. (2010).
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Uj miivészeti mozgalmak Kingban, 1978-1989s
Az elsé ,Pekingi Tavasz", 1978

Mao Ce-tung 1976-ban bekodvetkezett halala oriasi valtozasokat inditott el Kina
politikai, gazdasagi és kulturalis életében. Halala egyben az 1966-tdl tart6 ,Nagy
Proletar Kulturalis Forradalom" végét jelentette. A Négyek Bandaja bortonbe
kertilt, és 1978-ra az 0j ,Legf6bb Vezetd", a nagy tulélg, a kétszer kegyvesztett és
rehabilitalt, az akkor mar 74 éves Deng Xiaoping lett. A minden bizonnyal
kiilonleges képességekkel rendelkez6 Deng Xiaoping mar masodszor talalta
szemben magat azzal a feladattal, hogy a kivérzett kinai gazdasagot felélessze
(el6szor a Nagy Ugras utan, amely kozvetve a nagy éhinséghez, és 20-30 millid
ember halalahoz vezetett). A sokat préobalt politikus azonban szép lassan atfogd
gazdasagi és tarsadalmi reformok megvalositasaba kezdett, amelyek
megalapoztak Kina latvanyos fejlédését és gazdagodasat. Ez a folyamat vezetett
el, a gazdasdg modernizalasa és liberalizalasa révén, ahhoz a gazdasagi
fejlédésre 0sszpontositd, oligarchikus-diktatorikus politikai berendezkedéshez,
amely azonban az emberek személyes életében és gazdasagi tevékenységében
sokkal nagyobb szabadsagot enged meg, mint a Mao-rendszer, és amely ma
meghatarozza Kinat, és alapvetéen meghatarozza a kinai miivészeti szcéna
miikodését is. A jol ismert folyamat, amelyre most nem térek ki részletesen,
egyik fontos eleme volt a kiilfoldi toke bearamlasanak szabadda tétele, amely a
mindkét iranyua informaciéaramlast is magaval vonta, és a bels6 magan piac
kialakulasanak 0sztonzése, amelyen a hadsereg mellett az egyik legnagyobb
szerepl6 a kinai kommunista part, valamint parttisztvisel6k csaladi dinasztiai

lettek. A kommunista part és a hadsereg maganszektorban val6 részvételét

59 A 80-as évek miivészeti tevékenységét, és azok elméleti vonatkozasait Gao
Minglu, a kinai kortars miivészet f6 teoretikusa, és kuratora szamtalan
munkajaban feldolgozta, ezekre a miivekre tamaszkodtam elsGsorban a fejezet
megirasakor. Gao Minglu. Post-Utopian Avant-Garde Art in China. In:
Postmodernism and the Postsocialist Condition. Politicized Art under the Late
Socialism. Ed. Ales Erjavic. Berkley: Universoity of California Press. 2003. p. 247
Inside/Out: New Chines Art. Eds. Gao Minglu, Norman Bryson. Berkeley: San
Francisco Museum of Modern Art - Asia Society, University of California Press.
1998.

38



személyesen is megtapasztalhattam egy 2012-es pekingi kiallitasom kapcsan.
Egy nemzetkozi miivészcsoporttol kaptam meghivast egy csoportos kiallitasra,
amely a pekingi 798 Art Zone egyik kiallitéhelységében lett volna. A 798 Art
Zone a szabad, fiiggetlen, mondhatni ellenzéki miivészet fellegvaraként volt
szamon tartva a nyugati miivészeti vilagban, ahol nem érvényesiilnek azok a
cenzuralis elvek, mint mashol. A miivészcsoport vezetdjét akkor érte az elsd
nagy meglepetés, amikor kideriilt, hogy a helység bérletérdl, és a kiallitas
szervezésérodl rendkiviil miivelt és tajékozott magas rangu katonai vezetdkkel
kell targyalnia, ugyanis a 798 Art Zone az 6 kezelésiikben volt, és nagyon jo
lizletnek bizonyult. (A miivészcsoport minden évben rendezett itt egy kiallitast,
am az 5. évben a bérleti dijat olyan magasra emelték, hogy végiil egy masik
helyre szorult ki a kiallitas, amelyen én is részt vettem.)

1978-79-ben Deng Xiaoping elinditotta az els6 ,Pekingi Tavasz"
mozgalmat, amely lehet6séget adott az embereknek a kulturalis forradalom alatt
megélt szenvedések, megalaztatasok és veszteségek kifejezésére, és ennek egyik
legf6bb kozpontja a pekingi ,Demokracia Fal" lett, amely 4j tartalmat adott a
Mao-éraban is eldszeretettel hasznalt tacepao mifajnak. A ,Demokracia Fal"

ugyancsak helyszine lett az egyik legels§ mivészeti csoport, a Stars

eV

Az els6 6nszervezdd6 miivészeti csoportok az elsé ,Pekingi

Tavasz" idején - Scar és Stars (,Seb" és ,,Csillagok")

Az els6 ,Pekingi Tavasz" lendiiletet adott az 6nszervez6d6 miivészeti és irodalmi
csoportok formalddasanak a 70-es évek legvégén. E miivészeti csoportok kozos
vonasa volt a 70-es évek végeén, és a 80-as években is, hogy a 20. szazadi nyugati
miivészeti stilusok, mozgalmak és filozofiak inspiracidojaval igyekezetek
kialakitani a sajat nyelviiket, anélkiil, hogy ezeknek a kisajatitott elemeknek az
id6beni kontextusat értékelték volna. Tehat, amint Gao Minglut fentebb idéztem,
egyszerre voltak jelen és keveredtek a sokszor egymasnak ellentmond6 modern

és posztmodern elemek ezekben a munkakban.
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Az elsd hiressé valt mozgalom a Scar, vagyis ,Seb" volt, amely irodalmi
miifajt teremtett a 70-es évek masodik felének Kinajaban®0. Nevét Lu Xinhua®!
1978-as azonos cimii elbeszélésérdl kapta, és egy olyan kritikai miifajt takar,
amely a kulturalis forradalom idején elkovetett szornyliségeket tarja fel, s mivel
kritizalta a kommunista part tevékenységét is, ebbdl kovetkezéen - a jol ismert
magyar megnevezéssel élve - a hol tlrt, hol tamogatott kategoriaba sorolodott
meég a ,Pekingi Tavasz" idején is. Az irodalmi mozgalom hatasara jott létre az
egyik legelsd képzémiivészeti mozgalom a Scar Painting (Shanghen huihua),
amely egy Uj realista festészet megteremtését tlizte ki célul szemben a kotelezd
propaganda célokat szolgal6 szocialista realista stilussal, ez azonban els§sorban
a témavalasztas szabadsagat jelentette, és stilusaban nemigen tért el 50-es évek
szocialista realista festészetét6l. A mozgalom egyik hiressé valt miive, Cheng
Conglin®2 1979-ben késziilt festménye az A Snowy Day in 1968, amely a rettegett
Voros Garda ket frakciojanak véres 6sszecsapasat jeleniti meg.

1979 tajan formalddott a masik fontos, és a Scar-nal sokkal radikalisabb
miivészeti csoport, a Stars (Xingxing), vagyis Csillagok. A csoport vezetdje, Wang
Keping®3 kés6ébb Ggy magyarazta a névvalasztast, hogy abban az id6ben &k
voltak az egyediili fény a végtelen sotétségben. Ma Desheng®* szerint a kulturalis
volna hangsulyozni neviikkel®. A csoport tobbnyire olyan fiatalokbdl allt, akik a
kulturalis forradalom idején munkasként dolgoztak valahol vidéken. A varosi
értelmiséget és csaladjukat a kulturdlis forradalom idején a kommunista part
vidékre szamiizte, és mezégazdasagi vagy ipari munkaskeént kellett dolgozniuk,
gyerekeik nem tanulhattak. A csoportnak tagja volt a fiatal Ai Weiwei is, de nem
jatszott vezetd szerepet. A Stars miivészeti programjava tette az addig tiltott

nyugati modernista miivészeti irdnyzatokkal valo kisérletezést, ami egyértelmi

60 Kaixuang Jing. Contemporary Chinese Fiction: Politics and Romance. Macalaster
International, Volume 18 (2007)
http://digitalcommons.macalester.edu/macintl/vol18/iss1/

61 Lu Xinhua (1954, Shandong -), ir6

62 Cheng Conglin (1954, Sichuan Province -), festd

63 Wang Keping (1949, Peking -), szobrasz, jelenleg Parizsban él.

64 Ma Desheng (1952, Peking -), képz6miivész, a Stars (Csillagok) egyik vezetd
személyisége, jelenleg Parizsban éL

65 Erik Bordeleau - Huang Rui. The Way of Substraction. esse, 61 - Fear. (2007)
http://esse.ca/en/article/61/huang-rui-the-way-of-subtraction
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politikai allasfoglalasnak mindsiilt akkor, anélkiil hogy a képeknek konkrét
politikai tartalmuk lett volna. Szdmukra a miiveik radikalis Gjszer(isége éppen
abban allt, hogy kizardlag sajat személyes érzéseiket akartak kifejezni, amely
szoges ellentétben allt a Mao-féle szocialista realizmus elvarasaival. A stilusok
onfeledt valtogatasa a poszt-impresszionizmustdl a sziirrealizmuson keresztiil
az absztrakt expresszionizmusig egy tudatosan vallalt tanulasi és onkifejezési
folyamat volt.

A Stars mivészcsoport szervezte meg 1979-ben az elsd fliggetlen
miivészeti kiallitast Pekingben, amely nyilt demonstraciova fajult. Ugyan a
,Pekingi Tavasz" idején nem volt Kkifejezetten betiltva a tevékenységiik, a
hivatalos miivészet fellegvaraba, a Kinai Nemzeti Galériaba nem engedték be
csoportos kiallitasukat. Valaszul a Galéria keritésére akasztottak fel a mliveket. A
koztéri kiallitast a hatésagok betiltottak, mire a Csillagok tliintetd menete 2
nappal kés6bb a Demokracia Faltol a Pekingi Varosi tanacs irodajahoz vonult Ma
Dasheng vezetésével ,Demokraciat koveteliink és miivészi szabadsagot"
felirattal. A demonstraci6 utan a Stars engedélyt kapott, hogy a kiallitast
bemutassak a Huafang Studiéban a Beihei Parkban 1979. november 23 és
december 2 kozott.6¢ A kiallitds egyik legnagyobb visszhangot kivalté miive
Wang Keping kis faszobra volt a The Idol, egy enyhén stilizalt, figuralis alkotas,
amely egyaltaldan nem mondhaté nagyon merész, formabontéd miinek, azonban
sokak szerint Mao és Buddha attributumait egyesitette.

A kiallitasnak és az ahhoz kapcsol6d6é eseményeknek azonban a sokkal
nagyobb jelentdsége az volt, hogy a nyilvanossag és a privatszféra megélésének
lehetdségét alakitotta ki az esemény soran, amelyben a latogatok, mint privat
polgarok vettek részt, amire 1949 6ta nem volt példa Kinaban. Zheng Bo®’
érvelése szerint a kiallitas nyilvanossaga nem a koztéri megvaldsulasaval jott
létre, hanem azaltal, hogy mind a kiilonb6z6 helyekrdl és hattérbdl érkezd
miivészek és szervezdk, mind pedig a latogatok sajat privat indittatasukbol

hoztak azt létre, és nem a dan wei, vagyis a munkaegységiik altal lettek

66 Paul Gladston. Contemporary Chinese Art: A critical History. Hong Kong:
Toppan Printing. 2014.

67 Zheng Bo. The Pursuit of Publicness. In: Negotiating Difference: Contemporary
Chinese Art in the Global Context. Eds. Juliane Noth et al. Weimar: VDG Weimar.
2012.p.7.
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delegalva, és nem is tudtak egymasrol, hogy mely dan weihez tartoznak. Mint
irja, a kinai allamszocializmus rendszerében mindenkinek megvolt a fix helye a
munkaegységében (dan wei), mind fizikailag, mind szervezetileg, és ez a
munkaegységben elfoglalt helye hatarozta meg minden 1épését, tevékenységét,
és azt is, hogy kikkel és hogyan talalkozhatnak a fizikai (k6z)terekben, amelyek
ennek kovetkeztében nem is jelenthettek nyilvanossagot. A kommunista part a
konfucianus elvet, da gong wu si %8-t hirdette, amely elnyomja a személyest a
kozosség joléte érdekében. 1949 és 76 kozott mindenfajta privat dolog tiltott
volt, a magantulajdon, a vallas, a személyes megnyilvanulasok. Senki sem
festhetett, mint magan mivész, és senki nem nézhetett meg egy kiallitast, mint
magan latogaté. Zheng Bo szerint a 79-es kiallitas jelent6sége abban allt, hogy a
Stars ezt a rendszert kérddjelezte meg.

1980-t61 a kommunista part - megtapasztalvan az embereknek a
szabadsag reményére adott euforikus reakcidjanak  belathatatlan
kovetkezményeit - gyorsan le is fékezte a folyamatot, és ismét szigoritotta
valamelyest az allampolgarok feletti kontrollt. Azonban a gazdasagi reformok
fenntartasa, a gazdasagi modernizacio és liberalizacié mellet nem volt lehetséges
a tarsadalmi valtozasok és a nyugati vilagbdl araml6 informaciok megallitasa. A
kelet-eurdpai szocialista rendszerekbdl jol ismert, csak sokkal alacsonyabb
ingerkiiszobbel, és sulyosabb megtorlasokkal dolgozé, huzd meg-ereszd meg
politika kezdddott. 1982-ben a hatdsagok elinditottak egy ugynevezett ,Anti-
Spiritual-Pollution Campagne"-t, vagyis a ,Szellemi szennyez6dés elleni
kampanyt", amely a nyugati hatasokat kivanta ellensulyozni, amelyek alaassak
az emberek kommunizmus iranti elkotelezettségét.®® A kampany Kkiterjedt a
miivészetre is, és pontosan megnevezett és elitélt harom nyugatizalé trendet,
amelyek a kulturalis forradalom 64ta titotték fel fejiiket: az individualista értékek
hangsulyozasat, a 'l'art pour l'art' mlivészetet és az absztrakt miivészetet. Ennek
jegyében a kinai Art Monthly (Meishui) 1983. januari szamat, amely az absztrakt
miivészetrdl kozolt cikkeket bevontak, és a szerkesztdséget levaltottak. A helyzet

ellentmondasossagara vet fényt az a tény, hogy mindekézben 1979-ben, 82-ben

68 A kinai idioma azt fejezi ki, hogy a k6zos jo mindenek felett all, tekintet nélkiil
a személyes érdekekre.

69 Wendy Larson. Realism, Modernism, and the Anti-"Spiritual Pollution"
Campaign in China. Modern China, Vol.15, no.1 (Jan, 1989). pp. 37-71.
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és 83-ban tobb nagy, allami megrendelésre 1étrejott, a nyugati modernista és
kortars miivészetet bemutato kiallitas volt lathaté Pekingben: francia 19-ik
szazadi tajképfestészet, a Bostoni Szépmiivészeti Miizeum modern anyagabol
valogatas, Picasso, Munch, valamint kortars francia festmények. Mindezeknek
oriasi hatasuk volt a fiiggetlen miivészcsoportok kisérletezésére, és a kinai Art
Monthly hasabjain kibontakoz6, a mlivészet ,funkciéjardl” valamint az absztrakt
miivészetrdl folytatott hosszu vitakra.”? 1984-ben Deng Xiaoping leallittatta az
egyébként az 06 kezdeményezésére elinditott kampanyt 71, és tovabbi
liberalizacios, a kozigazgatas decentralizalasara iranyulé reformokat inditott
utjara. 1985 a kinai ,,avant-garde" miivészeti mozgalmak legintenzivebb éve lett.
Mint Gao Minglu irja, az avant-garde ideakat és milivészeket népszerisitették az
Uj magazinok és ujsagok, mint az Art Trends (Meishu Sichao), Fine Arts in China
(Zhongguo Meishu Bao), and Painters (Huajia), valamint a mar bevezetett
miivészeti orgdnumok, mint az Art Monthly és a Jiangsu Pictorial (Jiangsu
huakan). ,A legtobb kiadvany szerkesztdje olyan fiatal kritikus volt, aki maga is

részt vett az avant-garde mozgalomban."72

'85 Uj HullAm Mozgalom - Fiiggetlen m{ivészcsoportok a

nyolcvanas években

Az Asia Art Archaive’? adatai szerint 1985-86-ban, a Gao Minglu &ltal '85 Uj
Hullam Mozgalomnak keresztelt id6szakban 79 6nszervez6dd, magukat avant-
garde-nak nevezd miivészcsoport jott létre Kina szerte, amelyekben tobb mint
2500 mivészt vett részt. A csoportok a regionalis meghatarozottsagon tul
(Kinan beliil hatalmas tavolsagokra helyezkedtek el egymastol a kiilonb6zo

kozpontok) els6sorban az alapjan szervezddtek, hogy hogyan hataroztak meg

70 Chan Tang. Playing Cards with Cezanne: How the Contemporary Artists in China
Copy and Recreate. Doktori disszertacio kézirata. University of Texas, Austin.
2008. p.26.

71 Zhao Ziyang. Prisoner of the State. The Secret Journal of Zhao Ziyang. Simon and
Schuster. 2009.

72 Inside/Out: New Chinese Art. Exhibition catalogue. Eds. Gao Minglu, Norman
Bryson. Berkeley: San Francisco Museum of Modern Art - Asia Society,
University of California Press. 1998. p. 198.

73 Asia Art Archaive. http://www.aaa.org.hk/
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magukat a kinai hagyomanyos festészettel, a realizmussal, a szocialista
realizmus 6rokségével és a nyugati modernista stilusokkal szemben. Amint az
mar a 70-es évek végének mozgalmaiban is jellemzd volt, a 20-dik szazadi
nyugati miivészeti stilusok, a modern és posztmodern elemek idd6beli
kontextusaira egyaltalan nem reflektaltak ezek a miivek. Szamukra egy uj
(modern) eszkoz varidnsai voltak, és ez, amint arra a bevezet6ben utaltam,
sokkal nagyobb problémat okoz a korai kinai kortars miivészet nyugati
recepcidjaban, mint a masolas. Ugyanis ezért nem tudjuk sok esetben kortars
miveknek érzékelni a 70- 80-as évek kinai kortars miivészetét.

A realizmushoz és a szocialista realizmus o6rokségéhez valé viszony
rendkiviil éles vitakat valtott ki, hiszen az idésebb generaci6é j6 néhany tagja
ebben a stilusban dolgozott, és legfeljebb a realizmus tovabbfejlesztésén
kisérletezett. Ebbdl a szandékbdl nétt ki az ugynevezett rusztikus realista
festészet (Xiangtu xieshi) a 80-as évek elejére, amely els6sorban az egyszer(,
szegény vidéki emberek, sokszor etnikai kisebbségek (ez mar énmagaban egy
merész tovabblépésnek szamitott) életét jeleniti meg életképszertien, mint
példaul Chen Danging 7# tibeti életképei. Ennek a stilusnak popularizalt
valtozataban dolgozik egyébként Ai Weiwei féltestvére is, Ai Xuan a mai napig.”>
Ezen a ponton érdekes lenne elgondolkodni azon is egy masik elemzés
keretében, hogy ez a fajta esztétika, bar mas ideoldgiai alapon, a mai napig
viragzik a nyugati népszerlsitd antropologiai fotografia miifajaban, amelynek a
National Geographic a legfébb propagaldja. Ennek a fotd stilusnak egyik
legismertebb képviseldje Steve McCurry’¢, akinek egy afgan lanyrol készilt
fotoja nagysikerii National Geographic cimlap lett, és akinek tibeti fotosorozata
elgondolkodtaté hasonldsagot mutat Chen Danqing tibeti munkaival.

1985-re mar végzett néhany olyan évfolyam a hangzhou-i Zhejiang
Mivészeti Akadémian, akik a tanulmanyaikat mar a kulturalis forradalom utan
kezdték, és a '85 Uj Hullam valamint a 85 és 89 kozott egyre erdteljesebb avant-

garde mozgalom vezet6 személyiségei lettek, mint Zhang Peili Huang

74 Chen Danqing (1953, Sanghaj -) fest6, az USA-ban éL
75 Ai Xuan, (1947, Jinhua, Zhejiang -) festd, Pekingben él.
76 Steve McCurry (1950 -), amerikai fotos.
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Yongping’’, Wang Guangyi’8, Geng Jianyi’® és Wenda Gu?®°.

A 80-as évek kozepének két Uj mozgalma a Current of Life (Shengming
zhiliu) és a racionadlis festészet (Lixing huihua). A Current of Life mozgalomnalk,
amely az expresszionizmus tanulmanyozadsaval kivanta megujitani mivészi
nyelvét, egyik kézpontja Kunming, Yunnan volt, ahol 2009-ben eltoltéttem 4
honapot, amikor a Yunnan Egyetemen tanitottam. A varosi élettel szemben a
vidéki elvonulast, a helyi életben val6 elmeriilést tartottak a miivészi munka
idealis koriilményének, amely lehetiséget teremt az élet menetének individualis
szemléletére és a személyes vagyak Kkifejez6désére szemben a kommunista
ideolégia elnyomo6 kollektivizalasaval. A mai napig nagyon erdsen érezhetd
ennek az életszemléletnek és mozgalomnak, az Art Group of Southwestern
China (Xinan yishu qunti, Dél-Nyugat Kinai Miivészeti Csoport) tevékenységének
a hatasa a kunmingi miivészetben. Az egyik fest6 kollégadm az egyetemen, He
Libin®l, aki tajképfestés mellett sokféle miifajban dolgozik az objektektdl az
installacion keresztiil a performanszig, és az egyik videdom szerepldje is,
rendszeresen kivonul a diadkjaival a koérnyezd hegyekbe egy-egy hétre, ahol
mindenki elvonul a sajat munkain dolgozni. Ennek a munkamddszernek és
életstilusnak az egyik legnevesebb képviselGje a nagy hirnévre szert tett Zhang
Xiaogang 82 mellett, a kiilf6ldon kevésbé ismert Mao Xuhui® volt a 80-as
években, aki ugyanazon a miivész kolonian élt és dolgozott még 2009-ben is
Kunmingban, ahol én is. A Chuang Ku/Loft az egyik els6 ilyen miivészkolonia

volt Kinaban, 1999-ben koltoztek be a miivészek.

77 Huang Yongping (1954, Xiamen, Kina -), a 80-as évek kinai avant-garde
miivész mozgalmainak oszlopos tagja, a Xiamen Dada csoport alapito tagja,
Franciaorszagban él.

78 Wang Guangyi (1957, Harbin, Heilongjiang Province, Kina -), fest6, a 80-as
évek racionadlis festészeti mozgalmanak a tagja volt, Pekingben él.

79 Geng Jianyi (1962, Zhengzhou, Henan -), a raciondlis festészeti mozgalom
tagja, a cinikus realizmus el6futarja. Festo, fotos, video- és installacio miivész.
Kinaban, Hangzhou-ban él.

80 Wenda Gu (1955, Sanghaj -) miivész, New Yorkban éL

81 Interview: He Libin. blog.luofei. http:/ /blog.luofei.org/2010/05 /interview-he-
libin/

82 Zhang Xiaogang (1958, Kunming, Yunnan -) fest6. A cinikus realizmus és
politikai pop iranyzatokban létrehozott munkaival valt ismertté.

83 Mao Xuhui (b. 1956, Chongging -) festd, Kunmigban él.
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A nyolcvanas évek masik nagy hatasiu mozgalma a raciondlis festészet
(Lixing huihua) volt. E konceptualis festészeti iranyzat egyarant szembe
helyezkedett a kulturalis forradalom érzelmeket manipulalé demagdg szocialista
realizmusaval, de az ujabb iranyzatok szubjektivitasaval is. Eltavolité hideg
racionalizmussal kivanta megragadni a valésagot. A raciondlis festészeti
iranyzaton beliil mkédé North Art Camp (Beifang qunti) mozgalom a
szlrrealizmus hatasa alatt dolgozott, és az észak-kinai élet valdsagara
koncentralt8+. Elgszeretettel jelenitettek meg rideg, ember nélkiili tajakat, vagy
absztrakt tajképeket, amelyek az észak-kinai jeges tajakat idézték. Az iranyzat
kiemelked6 képvisel6je Wang Guangyi volt.

A raciondlis festészet masik csoportja a Red Brigade (Hongselu) nevet
viselte, aktivista tevékenységiik azonban sokkal szelidebb formakat 61tétt, mint
névadoéjuk. Ok szervezték a korszak fontos Kortars miivészeti eseményét 1985-
ben, az Art Week Modern Art Festival-t.

A mozgalom harmadik hires csoportjanak a Hangzhou-ban miik6d6 Pond
Society-nak (Chise) Zhang Peili, az els6 kinai videé mi alkotdja volt az egyik
alapitoja, aki akkor még festett. A 80-es évek kozepén kezdte festeni az X? cimi
sorozatat, melyen orvosi gumikeszty(liket latunk a szemléltetd abrak stilusaban
megfestve, és amely a betegség, a szenvedés, és a test orvosi kontroljat ilyen
végtelenll lecsupaszitott modon, egy metonimikus utaldssal idézi fel. A
miivészeik, példaul Geng Jianyi munkain éles konturokkal, hideg elidegenitéssel
megrajzolt jeleneteket lathatunk. Geng Jianyi festette az els6 nevet6 fejeket, még
joval Yue Minjun rdzsaszin nevetd fejei el6tt, és ezért a cynical realism (cinikus
realizmus) el6futarjanak is tekintik. A nevetés, mint a személyes érzelmek, az
orom spontan kifejez6désének abrazolasa kiilonos hangsulyt kapott a kinai
tarsadalomban, ahol még a Mao-rendszerben is tovabb éltek az emberek kozotti
kommunikaciéban a konfucianus elvek maradvanyai, amelyek egybe is csengtek
a kommunizmus elvarasaival, miszerint a személyes érzelmek, és azok
kifejez6dései hattérbe kell hogy szoruljanak a k6z6sségi érintkezésben.

A '85 New Wave mozgalom konceptualis, anti-art csoportja volt a Xiamen

Dada. F6 teoretikusuk Huang Yong Ping szerint tevékenyseégiik a nyugati Dada és

84 Wang Guangyi (1957 -), Shu Qun (1958, Jilin Province -), Ren Jian (1955,
Harbin, Heilongjiang Province -) és Liu Yian tartoztak a csoporthoz
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a Zen buddhizmus szintézisére épiilt. Az altala irt kialtvanyuk Xiamen Dada: A
Kind of Postmodernism? cimmel jelent meg, amelybdl az dertl ki, hogy nagyon is
tisztaban volt, vagy inkdbb azt mondanam, hogy volt egy nagyon hatarozott
elképzelése arrol, hogy, legalabbis az 6 miivészetében, mi a jelentése a nyugati
mintak ,masolasanak”. Huang hires munkaja az altala készitett rulett kerék,
amellyel egy véletlenszeri alkotasi folyamatot akart 1étrehozni, amely kizarja az
alkotas szubjektivitasat. A Xiamen Dada csoport az ikonoklazmus nézetét
osztotta, amely szerint minden dogmat, szoveget, és mivet el kell pusztitani, és
ilyen médon szabadda kell tenni a gondolkodast. Nem nehéz ebben felismerni
Mao és a kulturalis forradalom egyik alapeszméjét, amely a mult emlékeinek a
szisztematikus rombolasahoz vezetett. Huang azonban egy 7. szazadi
patriarkara, a zen buddhista mesterre, Hui Nengre (638-713) hivatkozik. A nagy
kiillonbség Huang és a kulturalis forradalom ikonoklazmus gondolata kozott,
hogy a Xiamen Dada mindenfajta hatalommal szemben allt, és nem a hatalom
birtokosaként akarta mdasok multjat rombolni, és igy felszabaditani a
gondolkodasukat. A Xiamen Dada csoport tagjai az 1986-os kiallitasuk utan az
osszes miiviiket elégették.8>

1985 legnagyobb hatasu eseménye a visszaemlékezések szerint a
Rauschenberg kiallitas volt a pekingi Nemzeti Galéridban. Wu Shanzhuan, aki
munkajaban maga is alkalmazott szovegeket, irasjeleket és kollazst, egy
interjuban azt hangsulyozza, ,hogy Rauchenbergnek oriasi hatasa volt a kinai
miivészetre. Rauschenberg kitagitotta a kinai miivészek képzeletét, hogy milyen
messzire lehet elmenni. Tarsadalmi szinten oriasi volt a hatasa - mondja az

interjuban."86

85 Inside/Out: New Chines Art. Exhibition catalogue. Eds. Gao Minglu, Norman
Bryson. Berkeley: San Francisco Museum of Modern Art - Asia Society,
University of California Press. 1998. pp. 151, 160.

86 Wu Shanzhuan (1960, Zhoushan, Zhejiang Province -) Az 1989-es
China/Avant-Garde kiallitdson a Big Business cimii performanszaval hivta fel
magara a figyelmet, amikor is rakot arult a muzeumban, jelenleg Hamburgban él.
“Everyone Has the Right to Refuse to be an Artist”: A Dialogue with Wu
Shanzhuan by Yu-Chien Li. post. March 17, 2015.

http://post.at. moma.org/content_items/575-everyone-has-the-right-to-refuse-
to-be-an-artist-a-dialogue-with-wu-shanzhuan
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China/Avant-Garde, 1989. Kiallitas a Kinai Nemzeti

Galériaban

Az 1989-es China/Avant-Garde kiallitas a Kinai Nemzeti Galéridban a
csucspontja, és egyben a lezarasa is volt a kinai fiiggetlen mlivészet euforikus
évtizedének. Gao Minglu az avant-garde mozgalom vezet6 személyiségeivel mar
1986 ota szervezte a reményeik szerint nagy reprezentativ kinai modern
miivészeti kiallitast, de a folyton valtozo, az Uj miivészeti mozgalmakat hol tilto,
hol tlird politikai klima miatt tobbszor fel kellett fliggeszteni a szervezést. Végiil
hosszas egyeztetés utan 1989. februar 5-én, a kinai holddjév napjan megnyilt a
kiallitas, amit par 6raval a nyitas utan bezartak.

A galéria bejarata el6tti tér és a 1épcs6k hatalmas, explicit politikai
tartalmua ,NO U TURN" zaszlokkal voltak befedve. A kidllitison 186 miivész vett
részt 297 mivel, a résztvevok Kina minden tajarol érkeztek, Mongoliabdl és
Tibetbdl is, és a szervezok szandéka szerint a kiallitas reprezentalta az 1978 6ta
létrejott miivészeti stilusokat, mozgalmakat, miifajokat, a festészett6l a
szobraszaton és installacion at a performansz miivészetig. A galéria illetékesei
sok esetben nem értették meg - ezért a miivészek mindent meg is tettek —, hogy
valdjaban mi is lesz a mii, amit kiallitanak, és csak a megnyité utan szembestiltek
a szamukra, és valdjaban a latogatok szamara is sokkolo latvannyal. A kiallitas jo
néhany darabja mara mar jelképévé valt a kinai avant-garde mozgalomnak. A
Gao Brothers voros-fekete hattér el6tt, mintegy szaz felfajt kotonbdl allitott
0ssze egy erOsen szexualis tartalmu, ha akarom, hatalmas keresztet mintazé
installaciét, melynek Midnight Mass (Ejféli mise) cimet adta. Xu Bing kitalalt,
kinainak tling, de jelentés nélkiili karakterekbdl nyomtatott konyvekkel, faragott
nyomoducokkal és tekercsekkel épitette fel szoba méretl, Book from the Sky
(Kényvek az égbél) cimii installaciojat, mely elvont filozoéfiai jelentésén tal utalas
volt a kinai kultira megsemmisitésére, és diszkontinuitasara. A Xiamen Dada
csoport a performanszairdl késziilt fotokat allitotta ki, amelyeken az elkésziilt és
mar bemutatott installacidikat szétverik és elégetik. Zhang Peili az orvosi

gumikeszty(ikrél késziilt X? cimii festmény sorozatahoz készitett egy installaciot
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A Report on the Hepatitis A Infection (Beszamolé egy Hepatitis A esetrdl), amely
munkak a test feletti intézményesitett kontrol kérdését feszegetik.

A legmegdobbent6bbek azonban valdszinlileg a performanszok voltak
mind a hatdsagok, mind a nézdék szamara. Wu Shanzhuan Big Business cimi
miive egy performanszot takart, amelynek soran a mivész rakot arult a
kozonségnek, akik rogvest vasarlokka vedlettek, és megrohamoztak a pultjat. A
rak blize terjengett a mlivészet szentélyében, és a civil ruhas 6rok az orruk utan
menve hamarosan be is sziintették az arusitast, és megbirsagoltak a miivészt
tiltott kereskedésért. Wu kés6bb visszament, és kitett egy tablat, hogy
,Atmenetileg zarva aru feltoltés miatt”". Zhang Nian performanszat nem
engedélyezték a hatdsagok, de 6 ennek ellenére a megnyité utdn mindjart
belefogott Floating Egg (Lebegd tojds) ciml performanszaba. A foldon ilt
keresztbe tett labbal szalmakupacok kézepén, koriilotte tojasok. A nyakaban egy
tabla logott a kovetkez6 felirattal: ,Semmi teoretikus vita a lebeg6 tojas
performanszok alatt, ellenkez§ esetben bajok lesznek a kovetkezd
generacioval."87

Amikor Xiao Lu és Tang Song Dialégus cimi installacidja hirtelen, még a
szervezOk szamara is varatlanul, performanszba fordult, akkor elszabadult a
pokol. A pekingi utcat imitalo, kdélapokkal lefedett térben két telefonfiilkét
allitottak fel, mindkett6ben egy telefonkagylot tarto, feloltoztetett kirakati babu
volt. A fiilkék kozott, egy posztamensen egy voros telefon késziiléket helyeztek
el, melynek kagyldja a vezetékénél fogva csiingott. Mogotte egy ember nagysagu
tiikor allt, amelyre egy voros keresztet festettek. Két draval a megnyité utan Xiao
Lu el6huzott egy revolvert, és ralétt az installaciéra. Tang elorditotta magat a
tomegben ,Még egyet!"”, mire az emberek odasereglettek, és Xiao Lu még egyszer
tiizelt. Egyenruhas rend6rok benyomultak, és Tang Songot tartoztattak le, mint
16voldozot, délutan azonban Xiao Lu maga ment be a rendorségre. Késébb
mindkettdjiiket szabadon engedték, mert sziileik magas rangu katonatisztek

voltak, a fegyver is egyikiiktdl szarmazott, igy a rendOrség ejtette az iigyet. A

87 Max Weintraub. Back to the Future: Xu Bing, “The Living Word,” and the
Legacy of 1989. Art 21, Aug 4, 2011. http://blog.art21.org/2011/08/04/on-
view-now-back-to-the-future-xu-bing-the-living-word-and-the-legacy-of-
1989 /#.VpMExfGhxVo
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miivészek szerint az eljaras ilyetén vald feltételezett lezarasa szintén az eldre
kitervelt performansz része volt. A kiallitast bezartak két napra majd ujra
kinyitottak, majd egy ugyancsak performanszként kitervelt hamis bombariadé
miatt ismét bezartak, majd ismét kinyitottak, és a kiallitas a tervezett iddben,
februar 19-én véget ért. A kiallitds bezarasa utan mind a hét szervezd és kurator
kulfoldre tavozott.

A kovetkez6 par honap 1989 tavaszan folyamatos diaktiintetésekkel telt,
amely a masodik ,Pekingi Tavasz" néven Kkeriilt be a kinai torténetirasba. A
tiintetéseknek Deng Xiaoping a hadsereg bevetésével vetett véget, ami végiil a
Tiananmen téri vérengzésbe torkolt. 1989 utan egy uj korszak kezd6dott, mely
gyOkeres valtozast hozott a kinai tarsadalom alakulasaban, és ugyancsak

gyokeresen megvaltoztatta a kinai kortars miivészeti életet is.
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1. Li Chao, I don't Want to Play Card with Cézanne, 1988, gouache, papir.
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2. Guan Qiaochang Lamqua,

Case No. 3438, 1837.

3. Liu Zheng, A Patient, Peking,
2007.
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4. Guan
Qiaochang
Lamqua,
Hauzhu Fort,
1840.

olaj, vaszon,

43%x59.5 cm.

5. Xu Beihong,
Rabindranath
Tagore, 1940,
szines tus

papiron.
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6. China Sketch, December 1936

"The End of Science"
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7. Ten Years of the Shenshi Telegraphic
Dispatch Agency,

c. 1930

Tervezd: Qian Jun-tao

8. The Short Story Magazine, 1927.
augusztus.
Tervez6: Chen Zhi-fo
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10. Ma Desheng, Untitled 1, 1979, woodblock print, 22,8x22,4 cm.
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11. Wang Keping, The Idol, 1979, fa, 67 cm.

12. Wang Keping a miiveket magyarazza az els6 Stars kiallitason, Pekingben,

1979-ben.
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13. A Stars csoportos kiallitasa a mizeum keritésén, 1979.

14. A Stars csoport demonstracioja 1979. oktober 1-én, Ma Dashenggel az élen. A

Newsweek oktéber 15-i szamaban.
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15. Chen Danqing, Mothers and Children, Series of Tibet, 1982, olaj vasznon

16. Zhang Xiaogang,
A Woman with Sheep,
1985, 91x73 cm, olaj

vasznon
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17. Mao Xuhui, Self-Portrait in a Red Brick House, 1985, olaj farostlemezen,
44x50 cm

18. Zhang Peilj,
Midsummer
Swimmers, 1985,
olaj vasznon,

185x185 cm
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19. Zhang Peili, X?,
1986,
olaj vasznon,

110x135cm.

20. Wang Guangyi, Frozen North Pole No. 29, 1985. 160x200cm
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21. Geng Jianyi, Two People Under a Light, 1985, 46x60 cm

22. Geng Jianyi, The Second Situation, 1987.
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23. Gu Wenda,

Mythos of Lost Dynasties Series -
I Evaluate Characters Written by
Three Men and Three Women,
1985, tus papiron,

285x178 cm

24. Wu Shanzuan, Hang Jian, Lu Haizou, Luo Xianyue, Ni Haifeng, Song Chenghua
and Zhang Haizhou. 70% Red, 25% Black and 5 % White. 1985, Zhoushan
Temple.
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25. Huang Yongping, Four Paintings creating according to the random

instructions by Huang Yongping, 1985.
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26. Huang Yongping, The History of Chinese Painting and the History of Modern
(Western) Painting washed in the Washing Machine for Two Minutes by Huang,
1987.
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27.Xiamen Dada csoport megsemmisiti a miiveit a Xiamen Art Museum elétt,

1986.

28. A National Art Gallery Pekingben, a China/Avant-Garde kiallitds megnyitdja

napjan, 1989. februar 5-én.
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30. Gao Brothers,
Midnight Mass, 1989,
installacio,
China/Avant-Garde
1989.
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-Garde 1989.

1989. China/Avant

installacio,

31. Xu Bing, Book from the Sky,
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32. Xu Bing, Book from the Sky, 1989.Részlet
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33. Wu Shanzuan félallitja a Big Business standot a Kinai Nemzeti Galériaban,

1989.

34. Wu Shanzuan, Big Business, 1989. (Rakarusitas)
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35. Xiao Lu, amint kétszer belel6 a Dialogue cimii installaciéba a China/Avant-

Garde kiallitason, 1989.

36. Zhang Peili munkai a China/Avant-Garde kiallitason, National Art Gallery,
Peking, 1989.
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Zhang Peili munkassaga. A kinai vide6 miivészet

kezdetei

A kinai vide6 mivészet torténete minden idevagd forras szerint Zhang Peili
30x30 ciml videé munkajaval kezd6dott, amelynek ihletéje minden bizonnyal
Andy Warhol Empire-je volt. Azonban Zhang korai miiveinek szellemiségét
sokkal inkabb Bruce Nauman 1968-69-es performanszaival, vagy az 1968-as
Wall Floor Positions-szal, vagy David Hall 70-es évekbeli TV Interruptions
installacidival allithatjuk parhuzamba. Ezt a fajta konceptualis alkotoi
magatartast folyamatosan tetten érhetjiik munkaiban, még a 2010-ben késziilt
kinetikus hanginstallaciéiban, a Necessary Cube-ban és Collision of Harmony-ban
is. Zhang konceptualis munkassaga azonban abban a tekintetben eltért a 60-as
évek amerikai konceptualisainak alapallasatdl, hogy Zhang szamara a miivek
materialis megformalasa, esztétikuma egyaltalan nem volt lényegtelen. A sok
monitorbdl felépitett installaciok példaul Nam Jun Paik latvanyos vided
szobraival rokonithatok. E hatasok 1étét felemliteni informativ lehet, azonban
Zhang Peili, csakigy, mint az emlitett nyugati kollégai, az évek soran létrehozta a
sajat egyedi stilusat, amelyben az emberi viszonyokat absztrahalé szikar
kinetikus hang és fényinstallaciok dsszeérnek a galéria film miifajjal rokonithat6
latvanyos vided installacidkkal, hiszen azokban is az altalanosithaté struktdra
érdekelte Zhangot.

Zhang Peili 1957-ben sziiletett Hangzhou-ban, értelmiségi csaladban,
orvos szil6k gyerekeként. Gyerekkoraban sok id6t toltott sziilei mellett a
korhazban, és ezek a tapasztalatok sajat bevalldsa szerint nagymértékben
meghataroztak a gondolkodasat az ember testi és szellemi korlataival, és
valésziniileg az ekoré épithet6 manipulacidval kapcsolatban, mint az késébb a
munkaiban lathat6. Gyenge fizikuma és egy baleset kovetkeztében nem tudott
elmenni az egyetemi felvételhez még mindig sziikséges egy éves vidéki fizikai
munkara, igy csak késébb kezdhette el a tanulmanyait a hangzhou-i miivészeti
akadémia olaj festés szakan. Az akadémiaval kapcsolatos lelkes varakozast nagy
csalodas kovette, mivel az oktatds még mindig a szocialista realizmusra

kifejlesztett curriculum szerint folyt, azonban kézvetve rengetek informaciéhoz
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és kapcsolathoz lehetett jutni. Az iskolaban antik szobrok gipszmasolatit
rajzoltak és festették, a festményeken kotelezd volt az egyszerli munkasemberek
mindennapjait feldolgozni, ugyhogy Zhang nem adhatta be példaul a késébb
hiressé valt, evezdsokrdl készilt képét. 1984-ben végzett, és néhany
diaktarsaval egyiitt mar nem foglalta el a vidéki tanitdi allast, amelyre egyetem
utan kijelolték. 1985-ben tobbekkel egyiitt 1étrehozta a Pond Society nevi, egyik
legfontosabb, magukat avant-garde-nak nevezd Uj miivészeti csoportot, amely
neveéet az elhelyezkedésérdl kapta, ugyanis a miivészeti akadémia a Hangzhou
kozepén talalhato Nyugati té partjan teriil el. Festményei ebben az idészakban a
hiperrealizmus és sziirrealizmus hatasat mutatjak. A témavalasztasa azonban
nagyon Ujszeriinek hatott abban a kézegben. Az allegorikus, a vidéki élet, vagy a
kulturalis forradalom idején atélt szenvedések bemutatasa helyett (amint az a
Current of Life vagy a Scars csoport programja volt) a varosi 1ét sokszor banalis
mindennapi jeleneteihez nyult, mint pl. a Nydri fiird6z6k, Uszék a medence
partjan, Muzsikus profilbdl stb.

1985 és 89 kozott festette az X? cimli mar egyértelmilien konceptualis
sorozat képeit, amelyek egyben egy konceptualis kisérletezési folyamat elsd
lépései voltak. A festmények nem tartalmaznak semmiféle narrativ réteget,
orvosi gumikeszty(iket®8, orvosi széket,8? és gépeket?? abrazolnak. A narrativa
hianyat, a behelyettesithet6 jelentések sokasagat, amely nagyon tudatos
alapelvévé valt a késébbiekben, a sorozat X? cimével is hangsulyozza. Késébbi
visszaemlékezései szerint gyerekkoraban a csaladban atélt élményei, sajat
betegségei, és a 86-88-as kinai hepatitisz jarvany elleni allami kampany
hangneme inspiralta a miiveket, azonban olyan mé6don festette meg az érzelmek
altal feldobott targyakat, hogy azokat megfosztotta érzelmi tartalmuktdl és
narrativ kapcsolataiktol. Ma azt mondanak, egyfajta biopolitikai gondolkodas
inspiralta a mliveket, azonban ennek a gondolkodasnak nyoma sem volt akkor
meég a kinai értelmiség korében, a test folotti allami kontrol élményét a kérhazi
kozegben toltott gyerekkori évek soran szerezte Zhang. A festményekhez egy

akcio6 sorozat is kapcsolédott. Az orvosi gumikesztyiiket felvagdosta darabokra,

88 Peili ZHANG, X?, 1987, olaj vasznon, 100cm x 100cm.
89 Peili ZHANG, X?, 1987, olaj vasznon, 100cm x 100cm.
90 Peili ZHANG, (Mimeograph), 1987, olaj vasznon, 100cm x 100cm.
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némelyikiiket befestette voros és barna festékkel, és a hepatitisz jarvany elleni
allami kampany idején névtelentil elkiildozgette 6ket az ismerdseinek.

Ebben az id6ben Zhang egy széveges konceptualis mi tobb verzidjan is
dolgozott. A szovegek a kulturalis forradalom hivatalos propaganda nyelvezetét
hasznalva dialégus formaban instrukciékat adnak egy mi létrehozasahoz -
amelynek tényleges megvaldsitasara ilyetén forman nincs is sziikség - és a
megtekintésének koriilményeihez. Példaul, aki piros szint visel a ruhazatan, az
kizaratik a m{ megtekintésébol, amely egyben utalas is a kulturalis forradalom
megtorld, megbélyegzd eljarasaira. A szoveg a karikaturaja azoknak a kulturalis
forradalom alatt a kommunista part altal kiadott utasitasoknak, amelyek a
tomegek mindennapjait szabalyoztak. Az 1989-es China/Avant-Garde kiallitason
About X? Art Project No. 2 valtozatot allitotta ki, az installacioban a sokszorositott
gépelt lapokat a falra erdsitve olvashatta a kozonség.

Az 1989-es China/Avant-Garde kiallitas a zardakkordja volt a tiz éves -
Gao Minglu szavaival élve - idealista avant-garde miivészeti mozgalmaknak.
Ennek egyik oka kétségkivil a néhany hdnappal késébb bekdvetkezett
Tiananmen téri vérengzés volt, amellyel a hdénapok 6ta tartdé Demokracia
Mozgalmat, a varosi lakossag altal is tAamogatott didktiintetéseket fojtotta vérbe
a hatalom; valamint az ezt kdvet6 konzervativ fordulat a kinai kommunista part
politikdjaban. A miivészeti csoportok munkajat korlatoztak, a haladé
szellemiségli lapokat megsziintették, vagy a szerkesztéséget levaltottak, mint
ahogy Gao Minglut, a kinai Art Monthly szerkeszt6jét. Sok miivész kiilfoldre ment
a megtorlasok el6l, vagy bortonbe kerilt, vagy éppen a bortontdl valod
félelmében vidéken bujkalt, mint Zhang Peili. Andrew Solomon, aki kozeli
személyes kapcsolatban allt Zhang Peilivel, egy 1993-as latogatasa utan
egyenesen ugy fogalmaz, hogy ,Zhang és Geng (Geng Jianyi, festd) identitasa
megvaltozott junius 4 utan. 'A vérengzés el6tti id6kben minden zajos volt,
mondta Zhang, a tlintetések zajaval volt tele minden. Azutan jottek a tankok és
mindenki elhallgatott. Szamomra ez a csend sokkal félelmetesebb volt, mint a
tankok.' Zhang és Geng csinaltak egy hatalmas festményt a vérfiird6 aldozatardl,
véresen, megcsonkitva, és éjszaka kiakasztottak egy gyaloghidra. 'Olyan volt ez,
mint amikor latod, hogy valakit meggyilkolnak az ut masik oldalan, és te

odarohansz gondolkodas nélkiil, és megallitod a gyilkosokat', magyarazta Zhang.

71



Ezutan borzasztoan féltek, és vidéken rejtéztek el, folyamatosan azt varva, mikor
bortonzik be dket".o1

A valtozas masik oka az volt, hogy az avant-garde mozgalmak 10 éves
tevékenysége ekkorra mar hatalmas érdekl6dést valtott ki a nyugati vilagban, és
ezt az érdeklddést, bizarr, de nagyon is érthetd médon fokozta a Tiananmen téri
vérfiirdé hire. Mar a nyolcvanas évek kozepe 6ta egyre tobb kritikus, gyfijto,
galerista érkezett Kinaba, a sokaig nélkiil6z6 miivészek egy csapasra hiresek
lettek, kulfoldi kidllitas meghivasokat kaptak, miiveik driasi 6sszegekért keltek el
a nyugat-europai és amerikai miivészeti piacon. A Tiananmen téri vérfiirdé utan
az is nyilvanvaléva valt a kinai mlivészek szamara, hogy azzal az idealista hittel,
miszerint a kinai tarsadalom toretleniil egy szabadabb vilag felé tart, és ebben
nekik, miivészeknek is lehet szerepe, j6 id6re le kell szamolni. Viszont a kinai
kormany a gazdasagi nyitas politikdjan nem valtoztatott, és ilyen mddon, ha
otthon nem is lehetett kiallitasuk ezeknek a miivészeknek, a kiilfoldi sikereik, és
néhanyuk esetében az ebbdl a szarmazé hihetetlen vagyonok megszerzése elé
nem gorditett akadalyt. A 90-es évek elejére lett uralkodd, és tegylik hozza
rendkivill jovedelmez6 stilus, a cinikus realizmus °2, amely ennek a
kidbrandultsagnak az exportra szant terméke volt, valamint a politikai pop,
amely a nyugati miivészeti vilag egzotikum iranti igényét lovagolta meg.

A 90-es évek elején a kinai miivészet iranti nagy nemzetkdézi érdekl6dés
szamos kulfoldi kiallitast hozott Zhang Peilinek is, 1993-ban Parizsban, 96-ban
Bazelban, 98-ban New Yorkban volt kiallitasa.®3 Zhang Peili munkassagan
azonban valdjaban nem fedezhetd fel iranyvaltas. Ugyanazon konceptualis
érdekl6dés mentén folytatta munkajat, mint amelybdl a 80-as évek masodik
felében az 30x30 és X? letrejottek. Egyre inkabb videdval dolgozott, egy olyan

médiummal, amellyel a 90-es évek elején még a nyugati miivészeti piacon sem

91 Andrew Solomon. Their Irony, Humor (and Art) Can Save China. New York
Times, December 19, 1993.
http://www.nytimes.com/1993/12/19/magazine/their-irony-humor-and-art-
can-save-china.html?pagewanted=all

92 Legismertebb képviseldje Yue Minjun (1962-), Kinaban, a Peking melletti
Songzhuangban él.

93 1993: Maison des Cultures du Monde, Galerie du Rond Point, Paris. Galerie
Crousel-Robelin, Paris. 1996: Video Forum / Art27°96, (Art & Public) Basel,
Switzerland. 1998: Zhang Peili: Eating, The Museum of Modern Art, New York.
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lehetett anyagi sikereket elérni. A palyajat latva, el is hissziik neki, amit egy
interjuban mondott: ,Az 6rom szamomra az, ha azt csinalhatom, amit akarok, és
akkor, amikor akarom. A pénz sohasem motivalt."?* Azon kevesek egyike a kinai
miivészeti szcénan, akik palyajuk soran mindvégig megtartottak a 80-as évekre
jellemzd avant-garde mentalitast. Eletformaja is ehhez igazodott, még 1989 utan
sem lett soha féallasi miivész. 1986-t6l kezdve folyamatosan tanitott, és
emellett folytatta a mlivészi tevékenységét.

J6 egyetemi allasokat csak kapcsolatok révén lehetett szerezni, és ehhez
nagyon jo hattér volt a China National Academy of Fine Arts-on didkként toltott
id6szak. Zhang elébb a hangzhou-i School of Art and Design-on tanitott, majd
2000-ben felkérést kapott, hogy régi egyetemén, a China National Academy of
Fine Arts-on hozzon létre egy uj médiaval foglalkoz6 intézetet. Zhang lett a
megalapitoja és vezetdje a hangzhou-i New Media Centre-nek, amely ma is az
egyik legnevesebb Uj médiaval foglalkozé egyetemi intézet. Egy avant-garde
aktivista miivész felkérése erre a pozicidra jelezte a kinai politika modszereinek
valtozasat. Addigra vilagos lett ugyanis a kommunista part szamara, hogy a kinai
kortars miivészet nagyon jé reklam a politikai konszolidaciojat bizonyitani akaré
kommunista Kinanak. Sok miivész, aki 1989 utan elhagyta az orszagot, a 90-es
évek végén hazatért, mert otthon kényelmesebben, jobb feltételek mellett, és
lényegesen olcsobban tudta miiveit létrehozni, mint az USA-ban, vagy
Eur6paban, és otthonrol, Kinabdl is folytathatta nemzetkdzi karrierjét. A
jatékszabalyok nagyon egyértelmiiek voltak: aki az alapvetd politikai tabukat
nem sérti, az viszonylagos szabadsagot élvez, azonban ez komoly
kompromisszumot jelentett. Alapvetd politikai tabu volt a szélasszabadsag és az
emberi jogok firtatasa, és a kommunista part hatalmanak megkérddjelezése.
Zhang szamara az egyetemi intézetvezetdi pozicio elfogadasa azt jelentette, hogy
az Uj elit része lett. Az egyetemnek hatarozott szandéka volt, hogy egy
nemzetkozileg elismert intézményt hozzon létre, Zhang mellet meghivott
szamos kiilféldon is elismert, a kinai avant-garde mozgalom fontos alakjanak
szamitd mivészt, mint Zhang régi baratjat Geng Jianyit, vagy Qiu Zhijiet és

partnerét, Wu Meichunt, akik 1996-ban az Image and Phenomenon elsd kinai

94 Karen Smith. Nine Lives: The Birth of Avant-Garde Art in China. Hong Kong:
Timezone 8. 2005. p. 403.
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vide6 mivészeti kiallitds kuratorai voltak®. Zhang egy nyitott, korszeri és a
diakok individualis adottsagait figyelembe vev6 intézményt alakitott ki, egy
valédi miihelyt, ahonnét az 0j generaci6 szamtalan kés6bb ismertté valt mlivésze
kertlt ki, mint példaul Yang Fudong vagy Cheng Ran, (bar mindkettejiik f6szakja
az olajfestés volt), akikrdl a kovetkez6 fejezetekben fogok irni. Zhang kivalo és
elhivatott tanar hirében all a mai napig, és ez a munka valoban lehet6vé tette
szamara, hogy j6 néhany miivészgeneraciora hatassal lehessen, és ezaltal

valéban nyomot hagyjon a kortars kinai kultaran.

A korai konceptudlis munkak

Andy Warhol nyomaban - 30x30

Zhang Peili 30x30 cimi{i miive, amelyet az elsd kinai vide6 miivészeti alkotasként
tartanak szamon, nemcsak az alkalmazott médium miatt jelentett Gjdonsagot a
kinai miivészeti szcénan, de a létrehozds modja, és az els6 bemutatasa
korilményei okan is Ujszerl volt. Ez volt az els6 alkalom, amikor egy
konferencian, ahol a meghivott miivészeket legijabb munkaik bemutatasara
kérték, valaki vide6 munkat mutatott be képzémiivészeti alkotasként.® A
Huangshan konferenciara, hivatalos nevén Chinese Modern Art Production
Forumra, amelyen Zhang Peili munkajat el6szor levetitette, 1988 legvégén keriilt
sor, és ennek egyik szervezdje Gao Minglu volt. Gao Minglu kurator, kritikus és
miivészettorténész a 80-as évek legeleje 6ta az Uj miivészeti torekvések egyik
legf6bb motorja, és kiterjedt kuratori és iréi tevékenysége elsGsorban arra a
kérdéskorre iranyult, ami azéta is a leginkabb lazba hozza a teriilettel
foglalkozokat, vagyis a kinai kortars miivészet hazai tradicionalis gyokereire, és

a nyugati miivészettel val6 egyideji intenziv kapcsolatara.

95 Chris Meigh-Andrews. A History of Video Art. London: Berg Publishers. 2006. p.
52.

%6 Ebben az irdsomban csak Kina vide6 miivészetét kovetem nyomon, és nem
térek ki részletesen az olyannyira eltérd torténelmi, politikai és technikai
fejlodésli Tajvan vide6 miivészetének alakulasara. Az id6alapu miivészetek
kezdetét a tajvani kortars miivészetben Xi Murong (Hsi Muren) kinai mongol
szarmazasu Belgiumban tanult tajvani koltén6 és képzémiivész 1979-es 1ézer

festmény kiallitasara teszik.
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Maga a mii egy 3 Oras repetitiv performansz rogzitése, amely azonban
nem dokumentalasa a performansznak, hanem végsd, egyetlen formaja. A
miivész még az akkori kinai 4j mlivészeti kdézegben uralkodé normak szerint is
meglehetdsen provokativ médon kivanta bemutatni munkajat, ami azonban nem
sikertlt neki. A képernydn két kesztyilibe bujtatott kezet, a miivész kezét latjuk,
amint egy 30x30 cm-es tiikorlapot a padlé kovére ejtve Osszetér, majd
pillanatragasztéval Osszeilleszti a darabokat, majd ismét Osszetori, és ismét
Osszeragasztja, majd ismét dsszetori és Osszeragasztja, és ez ismétlédik harom
oran keresztiil, nagyjabdl ugyanabbdl a szlik kameraallasbol felvéve. Zhang terve
az volt, hogy a vetités kezdete utan kioson a helységbdl, és a kor uj
miivészetének véleményformalé miivészeibdl és kritikusaibdl all6 kozonségre
razarja az ajtot, majd harom ora elteltével visszatér. A tervbdl azonban nem lett
semmi, mert nem hagytak 6t elmenni, és mar néhany perc utdn idegesen
kérdezgették, mi fog torténni késdbb, hiszen mindig csak ugyanaz ismétlédik,
majd Ujra és Ujra el6retekertették a videot, és igy a vetités minddssze 15 percig
tartott.

Zhang Peili egy interjuban®’ részletesen beszél arrél e mi keletkezése
kapcsan, hogy a 85-ben alakult 4j hullamos Pond Society mivészcsoport
osszejovetelein zajlott beszélgetések hogyan vezettek a miivészet értelmezés
konceptualis valtozasahoz. Mint mondja, érvénytelennek érezték az akkori, még
az avant-garde korokben is fennmaradt elképzelést, miszerint a miivészet
relevans kérdése a miivészet és a tarsadalom, a tomegek viszonya. Egyre inkabb
egy olyan miivészi magatartas valésult meg a munkaikban, amelyben a
létrehozas folyamata, és nem maga a mii, mint végeredmény volt a legfontosabb.
Ez a magatartas azonban a tarsadalommal vald, tovabbra is fontosnak tartott
kapcsolatot sem csupan a vasznon megjelend festészeti megoldasokban kereste,
hanem kozvetlen akcidkban, és a gondolkodasi folyamatok bemutatasaban.

E ml kapcsan, és Zhang Peili kommentarjat olvasva régton szembe is
talaljuk magunkat azokkal a problémakkal, amelyek j6 néhany, legféképp a kinai

kortars miivészet e korai szakaszaban keletkezett miinél felmeriilnek. Hogyan

97 Interview with Zhang Peili. Asia Art Archaive, 23 November 2008, Hangzhou.
http://www.aaa.org.hk/Collection/CollectionOnline/SpecialCollectionltem /122
49
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tekintsiink ezekre a mivekre, amelyeknek a sajat kozegiikben oOriasi
jelent6ségiik volt és van, azonban egy olyan, éppen az tjdonsag erején alapulo,
sokkolni kivané nyelvet beszél, amit egy masik kulturabdl (a mi nyugati
kultirankbol) koélcsonzott, ahol viszont ez mar torténelem. Tovabba, hogy
ellentétben pl. a pop jelenségek kelet-eurdpai kdlcsonzésével, amelyek tébbnyire
csupan a keletkezési helylikon, Kelet-Eurépaban valhattak fontossa, e kinai
alkotasok komoly ismertséget és elismerést hoztak vilagszerte alkotoiknak. E
kérdésekrol a bevezetében bévebben irtam.

Els§ pillantasra is kinalja magat a parhuzam Andy Warhol filmjeivel, mint
az Eat, vagy a Kiss, és a Sleep, de legels6sorban az 1964-ben késziilt Empire-rel,
amelyben Warhol 8 éran keresztiil filmezi ugyanabbol kameraallasbdl az Empire
State Building tetejét. A nyolcvanas évek elejétd], ha sziik korben is, és sokszor
rossz min6ségli masolatokban, de mar hozzaférhetdek voltak a 60-as, 70-es évek
nyugati miivészetének mivei. Az Gjjaéledd miivészeti akadémiak, mint példaul a
China Academy of Arts Hangzhou-ban, vagy a Central Academy of Fine Arts
Pekingben, rendelhettek a konyvtaraik szamara kiilf6ldi miivészeti folydiratokat,
igy 79-80-ban az egyetemekre belépd didkok egyre nagyobb tajékozottsagra
tettek szert, Andy Warhol munkai és megnyilvanulasai, mar ami eljutott Kinaba,
komoly megtermékenyit6 hatassal volt a fiatal miivésznemzedék
gondolkodasara.

Zhang Peili egy interjuban nagyon hasonl6an irja le a tobb mint husz
évvel Warhol filmjének keletkezése utan késziilt md, a 30x30 inditékait, mint
Warhol az Empire-ét. Eszerint Zhang egy hosszi, unalmas és jelentés nélkiili,
valdjaban nézhetetlen filmmel teszi nyilvanvalova, hogy az liresség és az unalom
nem a filmjében van, hanem az emberekben, akik képesek drakat tolteni a 80-as
évekre mar a kinai nagyvarosokban is altalanossa valt TV késziilékek el6tt. A
filmje arra utal, hogy a nagyon eltéré politikai kdérnyezetben, nagyon mas
eszkozokkel gyakorolt allami és gazdasagi kontrol hogyan tartja passzivitasban
az embereket. Erdemes egymas mellé tenni Warhol és Zhang Peili szavait.
Warhol a kévetkezdket mondja:

,Sokszor idézik t6lem, hogy azt mondtam 'Szeretem az unalmas dolgokat'.
Valéban mondtam, és igy is gondolom. De ez nem jelenti azt, hogy én nem

unom Oket. Természetesen, amit én unalmasnak tartok, az nem ugyanaz,
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amit masok annak tartanak. Soha nem voltam képes nézni a legnépszeri(ibb
TV jatékokat, ugyanazok a sztorik, ugyanazokkal a beallitasokkal, ugyanugy
vagva, Ujra és tjra. Ugy tiinik, az emberek szeretik nézni ugyanazt, ha a
részletek kilonboznek. Nalam ez pont forditva van: ha lelilok megnézni
valamit, amit tegnap lattam, én nem azt akarom, hogy az lényegében
ugyanaz legyen - azt akarom, hogy pontosan ugyanaz legyen. Mert minél
tobbet nézed ugyanazt, annal inkabb eltlinik az értelme, és annal
tresebbnek érzed magad."?8
Zhang Peili szerint
,abban az id6ben (80-as évek vége) a varosokban divatba jott a TV;
egyfajta statusszimbolum volt, amivel a csalad életszinvonalat
demonstraltak... Sok ember életének fontos részévé valt a TV, és akinek
volt otthon TV-je, az képes volt 6rakat tolteni eldtte... Arra gondoltam,
csindlok egy vide6 munkat, amihez TV-t hasznalok, gondoltam,
megviccelem az embereket, mig nézik a videot a konferencian. Az volt az
elképzelésem, hogy csinalok egy filmet, amiben nincs cselekmény, nincs
torténet, nincs akcid, nincs értelme, jelentése, és egyaltalan semmi
élvezhetd nincs benne. Az emberek azért nézik a TV-t, hogy eliissék az idét,
lefoglalja Oket és elterelje a figyelmiiket, és ebbd6l a szempontbdl, amit
latnak, lehet barmilyen foldhozragadt és értelmetlen”.%®
E mi azonban sokkal inkabb sz6lt annak a sziik, magat avant-garde-nak nevezd
kozegnek, amely akkor ott a vetitésen iilt, mint a nagykézonségnek. A tobbek
kozott Zhang Peili altal létrehozott Pond Society hosszas és lelkes vitakat
folytatott arrol, hogy a nyugati, 20. szazad eleji avant-garde és a kézelmult pl.
pop art miivészet mdédszerei hogyan szolgalhatnak az 4j kinai miivész generacio
onkifejezését, és e milivészet mint kommunikaci6 lehet8ségeit. A vided
bemutatasanak eltervezett mdédja mintegy ezt a vitat akarta vicces, jatékos
provokativ médon dramatizalni, tovabbflizni, hiszen a k6zénsége nem a kortars

miivészetben jaratlan kézonség volt, hanem egy sziik progressziv szakmai elit.

98 Andy Warhol, Pat Hacket. POPism. The Warhol Sixties, Orlando: Harcourt,
1980. p. 64.

99 Interview with Zhang Peili, 23 November 2008, Hangzhou. Asia Art Archaive.
http://www.aaa.org.hk/Collection/CollectionOnline/SpecialCollectionltem /122
49

77



Zhang Peili kesertien jegyzi meg, hogy még Gao Minglu is azt kérte a vetités alatt,
hogy tekerje eldre a videot, és tobben azt javasoltak neki, vagja meg és roviditse
le.100 A m{i azonban bizonyos tekintetben pontosan ugy hatott ott is, mint Andy
Warholé 64-ben. Ugyanis Warhol milive sem azaltal hat, amit a 8 6ra alatt az
ember a képen lat, hanem szandékoltan az unalom és a frusztracié altal, amit a
végletekig vitt monotonia elszenvedésének perspektivaja kifejt (és ez fliggetlen a
nézd miivészetben vald jartassagatol), az az érzés, hogy 'hogy fogom én ezt
kibirni végignézni', annak érdekében, hogy eljuttasson egyfajta belatashoz. Az
azonban kétséges, hogy a new yorki nagykézonség vajon levonta-e a mi eldli
megfutamodasabol azt a kovetkezetést sajat életére nézve, amely alapjan Warhol
létrehozta a mivet.

Zhang Peili azonban fiiggetleniil az akci6é sikerétdl, megtalalta azt a
meédiumot, amellyel az adott keretek kozott ki tudta alakitani a maga
viszonylagos szabadsagat mind az életében, mind pedig a munkajaban. Zhang
értelmiségi generacidjara altalaban jellemz6 filantrép szocialista idealistal0l
életszemléletnek, és csaladi hatterének megfelel6en mélyen hitt abban, hogy az
Uj politikai koriilmények kozott a munkajaval a kinai tarsadalom fejlodését
lenditheti el6re. Nyilvanvalé modon ez az akkori kinai tarsadalomban, és azota is

rengeteg moralisan kérdéses kompromisszummal jart szamara.

Test és hatalom

Zhang Peili kovetkezd nagy fel tiinést kivalté videdja, az 1991-es Higiénia No. 3
volt, amely a 'Csirke mosdatdsdnak helyes eljardsa’ cimen is ismertté valt. A vide6
Zhang Peili régi gondolatat, az embernek - és minden 1énynek - az uralkodé
szisztémaba valé testi beagyazddasat feszegeti. Ebben a tekintetben

parhuzamba 4llithaté Bruce Nauman korai munkaival, mint az 1968-69-es

100 Certain Pleasures: A Zhang Peili Retrospective, Exhibition catalogue. Ed. Robin
Peckham. Shanghai: Minsheng Art Museum. 2011.
http://www.digicult.it/digimag/issue-066/certain-pleasure-zhang-peili-and-
electronic-media/

101 Karen Smith. Nine Lives: The Birth of Avant-Garde Art in China. Hong Kong:
Timemezone 8. 2005. p. 374.
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performanszaival, vagy az 1968-as Wall Floor Positions-szal, azonban Zhang
személyesen sohasem jelent meg a vide6in azonosithaté médon.

A Higiénidban a sziik képkivagasban egy kezet latunk, amint egy lavérban
egy csirkét beszappanoz, majd ledblit, majd Gjbol beszappanoz, és 1jbdl leoblit,
150 percen keresztiil, amig a vide6szalag ki nem fut. Zhang késébb megvagta a
videot 25 percre, és eltavolitotta a hangot. A frusztraci6 ebben az esetben is a mi
hatasanak alapeleme, de egészen masként miikodik, mint a 30x30 esetében. A
firdetés mozdulatsora, amely alapvetéen a gondoskodast, apolast idézi fel,
keresztez6dik azzal a tudasunkkal, hogy ez bizony szorny(i szenvedés lehet a
csirkének. Nem véletleniil tavolitotta el Zhang a hangot a vide6rdl, mert a csirke
fajdalmas karalasa mar rogton az elején konnyen az egyik irdnyba billenthetné
az igy ingadozo, kellemetlen hatast. A vide6 hossziisaga most nem az unalom és
liresség miatti frusztraciénkat hivatott el6idézni - és ez indokolja, miért nem
tartotta meg Zhang mind a 150 percet -, mint a 30x30 esetében, hanem a
csirkével vald egyiittérzésiinket, valamint az apolas, gondoskodas latszata
versus kontrol és kinzas helyzetének atélését, amely olyan elementarisan
miikodik, hogy kulturalis hattértdl fliggetleniil megélhet6 mindenki szamara. Az
ismétl6dé képsorok ellenére egyfajta feszilt varakozas is kialakul, hiszen
mindenki arra kivancsi, mi lesz a csirkével. Mint Andrew Solomon egy 1993-as
cikkében megjegyzi, nagy megkonnyebbiilés, amikor a csirke a végén
megszabadul, de a nézében felmertil a gondolat, hogy az élmény utan ez a csirke
mar nem lesz soha ugyanaz.192

Ezen az altalanosan olvashat6 rétegen tul, aki akar, persze talalhat a
miiben kozvetlen utalast jellegzetesen hazai, kinai tarsadalmi kérdésekre is,
mint pl. az allam uajbél és 1Ujb6l meghirdetett hipokrita egészségiigyi
kampanyaira (konkrétan az 1991-es Higiéniai Kampanyra). A videdt az
Announcement (Higiénia) No. 3 cim{ installacioban is bemutatta Zhang,
amelyben a posztamensen elhelyezett 4 db TV késziilékkel szemben 99 kis
ulokét helyezett el a miivész szigord rendben a felhivas hallgatésaganak.

Tovabba még akar politikai jelentésrétegek is felfedezhet6k a miiben. Ugyanis

102 Andrew Solomon. Their Irony, Humor (and Art) Can Save China. New York
Times. December 19, 1993.
http://www.nytimes.com/1993/12/19/magazine/their-irony-humor-and-art-
can-save-china.html?pagewanted=all
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Kina térképen elhelyezkedd, legujabb kori alakjat hagyomanyosan csirkéhez
szoktak hasonlitani, és ez szintén tobbféle értelmezésnek nyitott utat a Zhang
Peilivel foglalkoz6 irodalomban, kezdve onnan, hogy a mosdatas aktusa a Mao-
féle kegyetlen agymosas metaforaja, egészen addig, hogy ez val6jaban Kina
ahitott megtisztulasat jelenti. Qiu Zhijiel03 szerint, aki bar joval fiatalabb volt
Zhangnal, kés6bb ugyanazokban az alternativ miivészeti korokben mozgott, és
szamos kiallitason egyiitt szerepeltek, a vided egy verzidjaban Zhang egy jol
ismert, kozkedvelt régi kinai dallamot, a Spring Blossom on the Moonlit River-t
tette a csirkefiirdetés ala, mely ily modon valéban kinyitja az értelmezés
lehetdségeit politikai és torténelmi interpretaciok felé194. Zhang Peili egy
interjuban, a ra jellemz6 modon, minden politikai kommentart keriilve annyit
mond, hogy az emberek kiilonb6zd érzékenységgel élik meg a dolgokat, igy
példaul aki a tisztasag megszallottja, az fizikai fajdalmat érez a piszok lattan, és 6
ezt akarta kifejezni a videdval. A jelentések sokrétliségében megint csak Zhang
Peili jellegzetes munkamddszere nyilvanul meg, ahogyan egy banalis, konkrétan
értelmezhetd képbdl szamos jelentésréteg bontakozik ki.

Guan Yuda, a Shock of the New Art szerkesztGje egy hosszu irast szentel
kotetében annak, hogy a test és a fizikalitas politikaja miként valtozott a Mao-
ératol a 90-es évekig, és ez hogyan érhetd tetten a miivészetben. ,A Mao-féle
(szocialista realista) miivészetben az ember testi mivolta kontrolalt és elfojtott
volt, és ez volt az a kulturalis mogottes erd, mintegy negativ inspiracid, amely a
90-es évek kinai experimentadlis miivészetében az ugynevezett ,Testi
Fordulathoz" (Turn of Body) vezetett. ..Mao vilagaban mindenfajta fizikalitast a
nemzeti ideoldgia szabalyzott. ... minden érzés, késztetés és szenvedély veszélyes
volt a tudatossagra, az eszmeére és az értelemre." Guan Yuda elemzi az irasaban,
hogy a kinai rock zene, a kinai szabad (nyugati) stilusi irodalom, és a

piacgazdasag kinai meghonositasa hogyan jarultak hozza a kinai tarsadalomban

103 Qiu Zhijie (1969, Fujian province, Kina -) képzdmiivész, Uj milivészeti
kiallitasok kuratora, miivészeti ird, els6sorban videoval és fotoval foglakozik.
104 Wu Meichun - Qiu Zhijie. The Rise and Development of Video Art and the
Maturity of New Media Art. In: Reinterpretation: A Decade of Experimental
Chinese Art (1990-2000). Ed. Wu Hung. Transl. by Karen Smith. Guangzhou:
Guangdong Museum of Art; Chicago: Art Media Resources. 2002. pp. 52-60.
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a fizikalitashoz val6 viszony valtozasahoz, és a miivészetben a ,Testi
Fordulathoz".195 Szadmtalan akci6 és performance sziiletett ekkoriban, amelyben
a miivész teste a médium, és amelyben sokszor a végletes on-fajdalom
okozasban nyilvanul meg az individuum és a kiilvilag, a tarsadalom, vagy a masik
ember viszonya. Az azota mar ikonikussa valt fot6, az Add 1 Meter to an
Anonymos Mountain, amelyen a hegytet6n egymasra fekvé meztelen testek 1
méterrel megemelik a hegy magassagat, a pekingi east village-i mivész
kolonial% néhany miivészének k6zos 1995-6s performanszaroél készilt. A foto a
hivatalos politika kollektivizal6 szemléletével szembehelyezkedve, az
individuumok, privat testek egyiitteseként utal a kozosségre.

Zhang Peili érdekl6édése a téma irant mar a 80-as évek festményein is
megjelenik, de még a 90-es években is hosszan foglalkoztatta a kérdés, j6 néhany
tovabbi munkajaban visszatér a téma kilénb6z6 aspektusaihoz. Ezeknek az 1j
munkaknak azonban a tovabbi sajatossaga az, hogy a mii egésze nem a képernyd
sikjaban jon létre, hanem a térben megkomponalt installaciokban, amelyeknek
részesévé valunk. Az 1992-es Assignment No. 1-nek egy szuper kozeli
kameraallasbol rogzitett vide6 az alapegysége, melyen azt latjuk, hogy valakinek
az ujjbegyébdl egy tlivel vérmintat vesznek. Az egysorban a falra szerelt 12
monitor a mindenkinél azonosan lezajlé rutin vérminta vételrdl készilt
szekvencidt 6 verzidban, kilonbo6z6 vided effektekkel, atszinezéssel,
képzajokkal, lassitdssal manipulalva jatssza. Zhang Peili ebben a munkaban
ismét a szabalyzé rendszerek test feletti kontroljat feszegeti. A szuper kozeli
nézet elinditja a konnotaciok lancolatat: nem latjuk a teljes embert, és nem
tudjuk, milyen arc és karakter tartozik az ujjbegyhez; a mintavétel személytelen
eljarasa testi szinten torténik, és sem a szamokkal kifejezhetd 'diagnozis’, sem a
tovabbi 'kezelés' nem vesz tudomast az egész emberr6l, a személyiségrol.

Az 1996-ban készult Uncertain Pleasure cimi vided installacio is a test-

hatalom-szabadsag gondolatkorben fogant. A terembe belépve az elsd

105 Guan Yuda. Body and Sensuality: An Undercurrent of Chinese Experimental
Art since the 1990s. In: The Schock of the New Art. Eds. Guan Yuda, Lin Haiyong.
Kunming. 2009. p. 30.

106 Add 1 Meter to an Anonymos Mountain , 'Behavioral Art'. 8 férfi és két n6 vett
benne részt, tobbek kézott Ma Liuming, Zhang, Huan, Wang Jing, CangXin, Gu
Kaijun, Zhuang Hui, XuSan, Zhu Ming és Zuoxiao Zuzhou. Miao Feng Mountain,
Beijing, 1995.
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legerdsebb hatast, miel6tt még barmit észlelnénk a monitorokon lathat6 képbdl,
a sOtét teremben a foldon elhelyezett 12 vilagité monitor altal kirajzolt térbeli
objektum nyujtja (a munkat késébb kiallitotta 6, 10, 16 monitorral is), amely
vagy kigyoként tekereg, vagy félkorbe hajlitva zarja koril a nézét, vagy
csoportba verddott nyajként varakozik. A monitorok ilyenfajta hasznalata Nam
Jun Paik monitor szobrainak hatasat idézik fel, azonban a képerny6kbdl
megépitett szobor sohasem olyan konkrét, mint példaul Nam Jun Paik monitor
teknd@s szobra, sokkal inkabb a nézének a mi terébe val6 bevonasat szolgalja. A
4 csatornas mi minden csatornaja 3 képernydre kiildi a képet, az alakzatok 12
monitorbol allnak 6ssze.

A képerny6kon szuper kozeliben meztelen testrészeket latunk, amint egy
kéz a viszketés elementaris késztetésétdl hajtva vadul és szenvedélyesen
vakarja. Ha az el6z6 munkakban, mint a Hygiene No. 3, vagy az Assignement No. 1
a testiségiikben kiszolgaltatott lények feletti rendszer szintd kontrol allt a
kozéppontban, akkor ebben a munkaban a fajdalomig vitt vakaras élvezetérdl, a
kontrol aldl felszabadulni vagyo test (lélek) lazadasa lathatd. Nem egy masik
ember keze teszi azt, ami a testtel torténik, hanem 6 maga, ha még fajdalom is a
vége. Itt ugyancsak idézhetnénk Zhang el6bbi mondatat, ,Az 6rém szamomra az,

ha azt csinalhatom, amit akarok, és akkor, amikor akarom."107

Kinek a teste?

Fontos megemliteni azt is, hogy Zhang Peili férfi testrészeket videdzott (az intim
testrészek nélkiil). Mivel a férfi test a kézgondolkodasban nincs szexualizalva
(nem beszélek a nyugati miivészet gay abrazolasairol), a testiséget egy olyan
altalanos szinten kivanja ezzel megjeleniteni, amely ugyan nem zarja ki, s6t
jatszik a szexualis konnotaciokkal, azonban egy altalanos, mondhatni ,nemek
feletti" szinten. Sokan persze kétkednek abban, hogy létezik-e egyaltalan ilyen.
Azonban Zhang Peili munkaiban az emberi mindségeket mindig nagyon
elvontan, és altalanosan jeleniti meg. Ennek a fajta hozzaallasnak, vagyis a

gender szempontok figyelmen kiviil hagyasanak a 1étét prébalja magyarazni Gao

107 Karen Smith. Nine Lives: The Birth of Avant-Garde Art in China. Hong Kong:
Timezone 8. 2005. p. 403.
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Minglu a kinai modernizmus sajatossagarol irott elemzésében, amely emiatt
komoly kritikakat kapott, tobbek kozott Paul Gladstont6l1%8. Gao Minglu azt irja
Chen Qiulin I Exist, I Consume and I Am Happy (2003) cimi{ performansza
kapcsan, hogy a kinai n6i miivészek tevékenysége nem sorolhaté a nemzetkozi
noéi miivészet korébe, mivel a kinai ndémivészek mivészete nem
kiillonboztetheté meg a férfi miivészek miivészetétdl elméleti kategoriak szerint.
Ennek szerinte két oka van: az egyik az, hogy sem a kinai n6k sem a kinai férfiak
nem létezhetnek a jelenlegi kinai tarsadalomban fliggetlen és autondém
szubjektumokként; a masik ebbdl koévetkezden az, hogy a kinai tarsadalom
atalakulasa a deng xiaopingi reformok kovetkeztében folyamatos valtozasban
van, ami az embereknek a hatalmi hierarchidban az osztaly és pozicié szerinti
elfoglalt helytiket illeti. Ebben a valtozasban tehat a csalad és nem az individuum
helyezkedik el a hatalmi hierarchiaban, tehat a hatalmi és pozicidbeli
kiilonbségek nem a férfiak és nék kozott jonnek létre. Ugy tiinik, hogy Gao
Minglu nem is annyira a helyzet elemzését tartja itt fontosnak, hanem valamiféle
programot kivan adni: ,,a nemek egyetértése, és nem a szétvalasa az, ami ebben a
torténelmi pillanatban a legfontosabb”, nem csupan Kinaban, de a harmadik
vilagbeli orszagokban is, ,a nemek harmoniaja, sokkal inkdbb, mint a nemek
konfliktusa"1%°. Gao Minglu nézeteit nem tarthatjuk egyediilallonak a kinai
értelmiség korében, amely a torténelmi és tarsadalmi tényekkel szemben
valamiféle teoretikus magyarazatot kivan adni a nemi szerepek kérdéskorére.
Mint Gladston irja, Gao véleményében a tradicionalis kinai gondolkodas iranti -
hozzateszem, nosztalgikus - vonzddast latja megnyilvanulni, mely szerint a yin
és yang elemek, bar természetiik szerint ellentétesek, harmonikusan miikodnek
egylitt. E vélemények szerint a tradicionalis kinai gondolkodas alapjan Kina
mindig is fenntartotta a nemek kozotti egyenldséget, amely a mai Kinaban is

fennall a neo-konfucianus gondolkodas talajan. Azonban, mint Gladston irja, ,a

108 Paul Gladston. Deconstructing Contemporary Chinese Art: Selected Writings
and Critical Conversations, 2007-2014. Berlin, Heidelberg: Springer-Verlag. pp.
49, 51.

109 Gao Minglu. "Particular Time, Specific Space, My Truth": Total Modernity in
Chinese Contemporary Art. In: Antinomies of art and culture: modernity,
postmodernity, contemporaneity. Eds. Terry Smith, Okwui Enwezor, Nancy
Condee, Durham: Duke University Press. pp. 158-159.
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torténelmi tények szerint az Uj Kina 1949-es megalapitasa el6tt, a dominans
konfucianus rend értelmében a nék alapvet6 tarsadalmi elditéleteknek voltak
kitéve, és sokszor a férfiakhoz képest még emberszamba se vették dket." Zhang
Peili soha nem fejtette ki a n6miivészettel vagy gender tematikaju miivészettel
kapcsolatos véleményét, azonban egy kés6bbi munkajaban, a Collision of
Harmonies-ban a ndi- és férfihang szerepeltetésének mddjaban e tradicionalis
gondolkodas nyomait vélhetjiik felfedezni. A néi- és férfihang, a yin és yang

egyenld felekként vesznek részt a diszharmonia létrehozasaban.

Az Uncertain Pleasure-rel sok tekintetben rokonithaté az egy évvel késébb
keletkezett Eating cimi videé installacio, vagy sokkal inkabb vide6 szobor. A
harom csatorna 3 egymasfolé helyezett képerny6n fut, amelyek egy ko6zos
keretbe vannak foglalva, egy toronyszerii targyat hozva létre. A videdkon egy
ember étkezését latjuk 3 kiillonb6zd kameraallasbol, ismét szuperkozeliben. Az
egyik kamera az étkez6 ember allat veszi egész kozelrdl, rogzitett
kameraallasbdl, ez a szines szekvencia lathaté a legfels6 monitoron. A kézépsd
monitorra érkezd fekete-fehér képet egy az ember kezére erdsitett kamera veszi,
amely igy a kézzel egylitt mozog az étel és a szaj kozott. A harmadik, legalso
videdn, a tanyéron levd ételre fokuszalo rogzitett kamera szines szekvenciajat
latjuk. A 3 kiilonb6zd szogbdl rogzitett szuper kozeli szekvencia szinte
megsziinteti a kiils6 szemlél6 nézdpontjat: a legals6 videdn azt latjuk, amit 6 lat,
mikozben eszik; a k6zépsd monitorral atéljiik azt a mozgast, amit a keze leir evés
kozben; a legfels6 képernyd lenne a mi pozicionk, azonban annyira koézel
vagyunk hozza, hogy szinte hozzaériink. Az evd (szubjektum) nézdpontja a
fontos, szamara irrelevans a jelenlétiink, ez az 6 szabadsaga. A nézdpontok
Osszjatéka kialakitdsaban fontos szerepe van a rogzitett és mozg6d kamerak,
valamint a szines és fekete-fehér képek egyiittes hasznalatanak. Zhang itt egy
masik apro triikkkel is jatszik, amely valdjaban els6sorban a kinai kozonség
szamara szembeo6tld, és egy nyugati szemlélonek, aki nem jartas a kinai
szokasokban, fel sem tlinik. Az ev6 ugyanis nyugati modon étkezik. Az étel
tipikusan nyugati tipusu tanyéron van, olyan ételek, és ugy vannak elrendezve a

tanyéron, amit és ahogy Kindban hagyomanyosan nem esznek. Az evé nem
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palcikat hasznal, hanem példaul villaval kanyaritja a tortat. Ez egyrészt
értelmezhetd egyfajta parédianak is ,Igy esztek ti", hiszen mikor a villa az ételt a
kinyil6 szajhoz kozeliti, az olyan, mint amikor egy odriasi allat vagy egy szérny
akarna mindent elnyelni. Tovabba utal egy nagyon 0si, és a vilag szinte minden
kultirajaban jelenlévd ritualéra: amit megeszem, annak az ereje belém koltozik.
Zhang ezzel az apré korilménnyel egy hatalmas kérdéskorre utal, amely a 80-as
évek ota foglalkoztatja mind a nyugati, mind a kinai elemzdket, vagyis a kinai
kortars miivészet alakulasa mennyire tekinthetd 6nall6 fejlédésnek, vagy inkabb

a nyugati hatasok bekebelezésének, és megemésztésének.
Az elveszett jelentés - nyelv és kommunikacio

Zhang Peili munkassagaban azonban egy masik gondolkodasi irany is
folyamatosan jelen volt mar a kezdetektdl. Az észlelés, az interpretacio és a
jelentés oOsszefliggései lathatéoan egy sor konceptudlis vide6 munkaban
foglalkoztattak Zhangot. Az 1991-es Water cimi{i munkaban egy nagyon ismert
TV bemonddnd, Xing Zhibin egy standard TV hirmisor kiils6ségeit imitalo
videdban a ,viz" szoval kezdddd Kkifejezéseket olvassa fel a szotarbdl, mintha
csak egy atlagos hirdsszefoglalot olvasna, a mli 9 perces hosszusaga is ehhez
igazodik. A vide6 egy mindenki szamara érthetd alapjelentéssel is bir arrdél, hogy
az érdektelen és irrelevans kozléseket a kontextus értelmezi, tovabba - mivel a
TV hirolvasas adja a mi imitalt kontextusat -, hogy a média annyira ko6zol
értékelhetd tényeket a val6sagrdl, mint a felolvasott szotar. Azonban a kinai
kozonség szamara ez a ml ennél sokkal tobb tartalommal telt meg. Az 1947-es
szlletésli Xing Zhibin a leghosszabban miik6dé hirmiisorvezetd volt, 6
kozvetitett tobb latvanyos Nemzeti Napi hivatalos megemlékezést a Tiananmen
térrdl. 1989. aprilis 26-an, a reformista menesztett ex-part f6titkar, Hu Yaobang
halalat kovet6en Uj erdre kapé diaktiintetések kezelésében fordulopontot jelentd
hivatalos keményvonalas part kozleményt is az 6 hangjan hallotta Kina
lakossaga a TV-ben.110 Személye, hangja egyet jelentett a hivatalos kinai politika

allaspontjaval. Két évvel a Tiananmen téri vérfiirdé utan ez a munka éhatatlanul

110 Beijing Spring, 1989: Confrontation and Conflict: The Basic Documents. Eds.
Michel Oksenberg, Lawrence R. Sullivan, Marc Lambert. An East Gate Book.
Armonk, New York - London, England: M.E. Sharpe. 1990. p. 29.
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is azt sugallta, hogy amit a TV-ben hirként hallhatnak az emberek, az annyi
relevanciaval bir a politikai valdsagra, mint ez az 6sszefliggéstelen szofolyam.
Zhang Peili Water cim{ installaciéja kapcsan adja magat a parhuzam
David Hall'll miiveivel, akit a 70-es évek elejétdl szintén nagyon foglalkoztatott,
hogy a TV, mint médium és kontextus, hogyan alakitja, értelmezi at az altala
sugarzott tartalmat. Hall 1971-ben készitette a TV Interruptions 112 7 részét, és
meggyOzte a skot televiziot, hogy el6zetes bejelentés és magyarazat nélkiil a
rendes miisorukat megszakitva adjak le a részeket az Edinborough-i Fesztival
idején, és igy a TV-nézd azt hihette, hogy a latottak a TV adas részei. Hall videéin
azt latjuk, hogy példaul békés tajkép el6tt langol egy TV késziilék, vagy éppen
csapbol megtoltik a késziiléket vizzel. Hall 1976-os This is a Television Receiver!l3
cim( munkaja, amelyet a BBC sugarzott hasonlé médon, talan még kozelebb all a
Water alapallasahoz, vagyis hogy hogyan torzulnak az informaciok, vagy éppen a
teljesen értelmetlen lizenetek hogyan tlinhetnek értelmesnek a televizio hatalmi
poziciot reprezentald kontextusaban. Hall Richard Baker-t, a talan legismertebb
brit hirolvasoét kérte meg a kdzremiikddésre. A hirolvasé arcat szuper kozeliben
latjuk, betolti az egész képernydt, és a hirek helyett Hall tizenetét olvassa, amely
azt sugallja, hogy az lizenet maga a médium, amely kontrolalja a nézdk idejét és
mozgasat: ,Ez egy TV késziilék, milianyagbol, fémbdl, vagy fabol késziilt doboz.
Egyik oldalan...formakat latnak, ebben az esetben egy férfi képét. De ez nem egy
férfi." Hall felvette az els6 szekvencia vide6 képét, majd a felvétel felvételét is, és
igy tovabb addig, amig a végén egy teljesen elmosodott, felismerhetetlen képi-
hangi jelet latunk-hallunk. A legnagyobb kiilonbség Zhang és Hall miive kozott
nyilvanvaléan a mivek publicitasaban rejlik, ami nagyon fontos tényezd a
nyugati experimentalis miivészet szemléletében. Hallnak lehet8sége volt arra,
hogy olyan modon helyezze el a miivét, ami az értelmezés megzavarasaval
szandéka szerint eldidézheti a racsodalkozas, raeszmélés élményét egészen
érzéki moédon, ugyanis az eredeti megidézett tartalom, vagyis a TV mdsor, és az
altala készitett szekvencidk ugyanazon a helyen, ugyanabban a kontextusban

jelennek meg, és a nézd pozicidja is ugyanaz. Ellenben Zhang Peilinek

111 David Hall (1937-2014), brit vide6 m{ivész.
12 David Hall, TV Interruptions (7 TV Pieces), 1971.
113 David Hall, This Is a Television Receiver, video, 1976, 8:00.
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természetesen nem volt alkalma a hivatalos TV adasba beilleszteni a videéjat. A
kiallitotermi kornyezetben a munkaja sokkal elvontabb moédon utal az
informacié torzuldsara. Zhang Peili 1996-0s Focal Distance!’* cimli munkaja
ugyancsak rimel Hall Television Receiver-jére, amelyben Zhangot ugyancsak az
informacio sériilékeny, manipulalhato természete izgatta. Zhang egy 15 perces
felvételt készitett egy utkeresztezddésrdl, majd a vidednak az egyik sarkardl egy
Ujabb felvételt, majd ennek is a sarkar6l egy ujabbat, 7-szer ismételve az
Ujrafelvételt, ugyanazzal a fokusztavolsaggal, amivel az elsé ujrafelvételt
készitette. Az eredetit a 7 Ujra felvett szekvenciaval egy 8 TV-késziilékbdl allo
installacioban mutatta be, amelyeken lathatjuk, ahogyan a kép egyre torzul, majd
felismerhetetlenné valik. Jelent6sége lehetett Zhang szamara annak is, hogy az
Ujrarogzitést csak az el6z6 allapot egy részér6l készitette, mintegy azt
demonstralva, hogy mégha egyre jobban kdozelit is a részletekhez, mélyebbre as
az igazsag felderitésében, a kapott kép még igy is torzabb, értelmezhetetlenebb
lesz, tobbek kozott éppen a részletekre valé figyelem kovetkeztében. Ohatatlanul
felidézédik bennem Antonioni Nagyitdsa, amikor a fotos az els6 nagyitason latott
pisztolyt tartd kéz részletét egyre nagyobb és nagyobb méretben nagyitja ki,
hogy jobban megbizonyosodjon az igazsagrél, azonban a kép, és az igazsag,
egyre kevésbé lesz kivehetd a vizsgalat soran.

Zhang 1995-6s Opposite Space vide6 installaciéja ujdonsagot jelent
maganak a vided installacié hasznalatanak a szempontjabdl munkassagaban. A
nézd nem passziv szemlélGje a miinek, amely eldtt esetleg megall, megnézi,
hanem altala jon létre a m{i. Zhang el8szor épit olyan installacidt, amely teljesen
bekebelezi a latogatot, mint majd a Gust of Wind, a Necessary Cube és a Collision
of Harmonies esetében latjuk. A kiallitétérben két teljesen egyforma, egymasnak
tiilkorképeként megépitett teremben egy-egy monitor van elhelyezve. Mindkét
teremben egy térfigyeld kamera valdos idében kiildi a képet a masik terem
monitorara. Miutan valaki belépett egy terembe, az ajtd automatikusan
bezarodik 1 perce, (hacsak nem akar valaki mas is belépni kiviilrél), és a
térfigyel6 kamera 1 percen keresztil tudja ,figyelni" és kozvetiteni a latogato
mozgasat a masik terembe, amint azt figyeli, hogy egy ugyanilyen helyzetben,

ugyanilyen térben masok miként viselkednek. Az Opposite Space a valdsag

114 Focal Distance, 1996, 8 csatornds vide6 installacio.
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észlelésének és megragadasanak szubjektiv voltara iranyitja a figyelmet. Az
altalanosabb filozofiai megkozelitésen tul, az emberek egy nagyon gyakorlati és
mindennapos élményiiket is atélhetik varatlan és sokkol6 moddon, ahogy egy
fels6bb autoritas minden 1épésiiket koveti és szamon tartja. A térfigyeld kamera,
mint a tarsadalom feletti kontrol jelképe Ai Weiwei munkasagaban is tobbszor
megjelenik, akdr marvanyba faragva is11>, de e tekintetben nincs kiilonosebb
eltérés a kinai és a nyugati emberek ellenérzése kozott, a kiilonbség inkabb
abban all, hogy mi lehet a kovetkezménye az ilyen modon szerzett

informacidknak.

Just for You a 48. Velencei Biennalén. Mit iinnepliink? - a

torténet rétegei

1990-es évek kozepére Zhang Peili mar ismert miivésznek szamitott a nyugati
miivészeti vilagban, azonban nem tartozott a kinai hivatalos miivészek korébe,
csakigy, mint a tobbi, a kinai avant-garde mozgalombdl jové miivésztarsa. 1993
volt az els6 év, amikor kinai mivészek szerepeltek a Velencei Biennalén.
Kinanak nem volt sajat pavilonja, tehat a valogatas a biennale kuratorainak
kezében volt, igy nem véletlen, hogy az avant-garde mozgalom miivészei
mutatkozhattak be az Italiai Pavilonban. 1999-ben a 48-ik Velencei Biennale
kuratora Harald Szeemann volt, és a Bienndle szlogenje és fokusza az
d'APERTutto, vagyis 'Nyitva mindenki szadmara' volt. Ennek megfelel6en
Szeemann is olyan kinai miivészeket hivott meg, akik hazajukban nem voltak
hivatalosan elismerve. J6 néhany mi Uli Sigg gyfijt6, volt svajci nagykovet
gyljteményébdl szarmazott. 116 Zhang Peili erre az alkalomra készitette el a Just
for You cimi vided installaciéjat. Az 1999-es év fontos évfordul6 volt, azonban
mas-mas okokbdl a kinai kommunista part szamara, a kinai emberek szamara és

Zhang Peili szamara. A kinai kommunista part a Kinai Népkoéztarsasag

115 Aj Weiwei, Surveillance Camera, 2010, marvany
116 Thomas J. Berghuis. Performance Art in China. Hong Kong: Timezone 8. 2006.
p. 154.
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fennallasanak 50-dik évforduldjat linnepelte (a Tiananmen téri latvanyos
megemlékezést ugyanaz a Xing Zhibin hirolvasé kozvetitette, aki Zhang Water
cim vide6jaban kézremiik6dott ugyanilyen mindségében); tovabba '99-ben volt
a 10 éves évforduldja a masodik ,Pekingi Tavasz" Tiananmen téri
vérbefojtasanak; és ugyancsak 10 éve indult el Zhang Peili vided miivészeti
tevékenysége. A Just for You 10 csatornas video installacioban a Happy Birthday
mandarin valtozatat éneklik kiillonb6zd koru, kulturaju és hatterd kinai emberek.
A monitorok félkorben vannak elrendezve, minden monitoron az aktualis énekes
arcat latjuk kozelrél. Az énekesek a sajat ritmusukban éneklik a dalt, nem tudvan
arrdl, hogy az installacibban masokkal egyiitt hallatszik majd a hangjuk. A
kinaiak nagyon j6 énekesek, minden privat linneplés, még a kiallitas megnyitok
is a végén menetrendszerlien karaokéba torkollanak, ahogy ezt volt alkalmam
megtapasztalni. Ennek ellenére talan a Zhang kameraja el6tti szereplés, vagy a
steril kdrnyezet valddi éneklési alkalom nélkiil a legtobb szerepld esetében (az
0sz haju id6s holgy az egyik kivétel, aki vidam el6adasat még testmozgassal is
alatamasztja) valami visszafogottsagot, batortalansagot és a dal iinnepi
tartalmaval merdben ellentétes arckifejezést idézett el6, és igy az énekesek
gesztusai nagyon finoman, de mégis csak a kicsikart tinneplés latszatat keltették.
A monitorokon az arcok valtozasa fogva tartja a nézot, és mar alig varja, hogy a
kovetkezd milyen hangulatban, esetleniil, tisztan vagy hamisan fogja-e énekelni
a jol ismert dallamot. Ez a mii nagyon j6 példaja Zhang Peili munkamodszerének:
ismét egy nagyon egyszerl helyzetet latunk, emberek sziiletésnapi kdszontdt
énekelnek, de a megvalodsitas, mindenfajta kommentar nélkiil, szamtalan mas
olvasatot tesz lehetdvé.

A ml egyarant kapott politikai szempontd elismerést és biralatot.
Biralatot, mondvan, ha kikacsintgatva is, de mégiscsak a kommunista part
elvarasanak akart megfelelni a koszontéssel. De kapott elismerést is, mivel az
tinneplés helyzetét keserli emlékezéssé forditotta at annak szamara, aki az
1989-es vérengzés megemlékezéseként nézte a videdt. Zhang miivének politikai
kétértelmiisége és a mii vegyes fogadtatasa ravilagit a kinai kultirpolitika
természetére, és a kinai miivészek kompromisszumokkal terhelt stratégiaira.
Zhang Peili a mar el6bb emlegetett filantrép szocialista idealista meggy6z6dése

talajan kialakitott egy életformat, amelyben a megélhetése alapja nem a mlivészi
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munkaja volt, hanem a tanari, és egy év mulva az 6t mar az establishmenthez
kapcsolé hangzhou-i New Media Centre (Uj Média Kézpont) vezetdi pozicidja. Az
elhivatott egyetemi tanari tevékenysége mellett, amelyet a kvetkezd generaciok
irant érzett felel6sség jellemzett, az egyetemi infrastrukturaval és hattérrel
folyamatosan dolgozott a miivein, és ebben a pénznek, ellentétben a kora nagyon
sok kinai sztarm{ivészével, nem volt motivalo szerepe. Zhang az At War with the
West cimii irasaban azt mondja: ,Az avant-garde mivészet Kinaban valaha a
kinai miivészet szabadsag felé menetelésének kezdetét jelentette. Majd a
harcmezd attevédott a kinai helyzetrdl a nyugati kultdra terepére. A nyugati
miivészet igazi alapvet6 hatasa a kinai miivészekre az volt, hogy piacképes,
eladhato miiveket kezdtek el csinalni. Sok miivész joval fontosabbnak tartja,
hogy nevet szerezzen maganak, minthogy a miivészetét kifejezze. Kinaban ugy
tekintenek Andy Warholra, mint egy olyan miivész példajara, aki elérte mind a
sikert, mind a pénzt. Az emberek szeretik idézni a 'tizenét perc hirnév’
mondasat, mint egy kiirtszét, amely a siker felé val6 menetelésre hiv."117

Az az életszemlélet és életforma, amelyet Zhang Peili felépitett, és annak
vitathatatlan eredményei, mint a hangzhou-i j média intézet szabad szellem
alkotomiihelyének kialakitasa, amely szamtalan fiatal miivész szamara jelentette
a szabadsag szigetét, azonban nemcsak forrasa, hanem biralo6i szerint igazolasa
is volt megalkuvasoknak, és kompromisszumoknak. Ez az életszemlélet egész
generacidjaban kialakitotta a kelet-eurdpai olvas6 szamara igen ismerds
mentalitast, amelyet tobbek kozott az 'éppen a még vallalhatéonak t{ing

kompromisszumok' jellemeztek.

Utdpia Gjratoltve

Zhang Peili munkassagara jellemzé volt a kezdetektdl, hogy a kozvetlen jelen
hétkoznapi targyaira, vagy a jelen torténéseire épitette fel a munkait, és az
azokbdl elvonhaté absztrakt jelentések érdekelték. A mult persze ott lappangott
olyan viszonyitasi pontként, amelytdl, ha lehet, minél messzebbre el kell

tavolodni. A 2000-es években nagyon latvanyos fordulat kovetkezett be e

117 Zhang Peili. In War with the West? In: China: Aktuelles Aus 15 Ateliers.
Munich: Hahn Produktion. 1996. p. 133.
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tekintetben, és az elmult 50 év képeinek vizsgalataba kezdett. J6 néhany olyan
miivet készitett a 2000-es években, amelyekben a kulturalis forradalom idején
késziilt kinai propaganda filmek részleteit hasznalta fel: Actor's Lines (2002),
Last Words (2003), Go Ahead, Go Ahead (2004), Happiness (2006), Phrase (2006).
Ennek oka nagyrészt az lehetett, hogy a kulturdlis forradalom vége kell6
tavolsagba kertlt, és az is nyilvanvalo6 lett, hogy az emberekbe mélyen beégett
hatasok nehezen halvanyodnak, barmilyen nagyot is valtozott Kina azota. A
masik tapasztalat az volt, hogy bar a gazdasagi szempontokat el6térbe helyezve
a kinai kommunista part enyhitett a lakossagra nehezedé kontrolon és
nyomason, belathaté idén beliil az a szabadsag, amir6l az avant-garde miivész
nemzedék almodott a 80-as években, nem fog bekdszonteni.

Konny( lenne elintézni ezeket a miiveket azzal, hogy azok a kulturalis
forradalom propaganda filmjeinek manipulativ és hazug mivoltat kivanjak
pellengérre allitani. Azonban akkor nem vennénk tudomadst arrél a 20-dik
gondolkodasat meghatarozta. Ennek a kezddpontjan, a New Cultural Movement
idején keletkezett a kollektivizmus baloldali utdpiaja, amely azutan rémalomba
fordult a Mao-éra idején. Gondoljunk itt vissza Sun Yu The Highway (Orszagut)
1934-es filmjére, amelyben ez a kozosségi utépia még szornyli megvaldsulasa
elott jelent meg, mint egy jobb tarsadalom, és megtartd kozosség vagyképe.
Zhang Peili szamara, csakdgy, mint a generacidja tobb tagja szamara ez a
kozosségi utdpia fontos viszonyitasi pontot jelentett a kulturalis forradalom
utan is. Erre is gondolhatott Gao Minglu, amikor a kinai "totalis modernitas"
jelenségének a nyugati modernitastol valo kiilonbozdségérol irt.

Zhang Peili egy a Happiness-el kapcsolatos interjujaban ravilagit arra,
hogy miért izgatta 6t ezeknek a régi propaganda filmeknek a dekonstrualasa:

,A két projektorral megkiséreltem bemutatni a retorikai szerkezet és a
szimbodlumok ko6zotti kapcsolatot. Mihelyst a szimbdlumokat kivonjuk a narrativ
id6keretb6l, a narrativa szabadda valik az értelmezés szamara. A 70-es évek
filmjeinek témaja sajatos jelentéssel bir szamomra, egyfajta utopiat képvisel. A

romantikaja és lelkesedése tulmutat a személyes érzelmeken, és 6hatatlanul
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el6hozza a mai életiink bizonyos aspektusaival vald 6sszehasonlitast."118 Vagyis
talan a mi azt kérdezi, hogy a kulturalis forradalom kontextusabdl kiszakitva ez
a kollektiv utépia még mindig érvényes lehet?

2002-3-ban készilt el az Actor's Line és a Last Words cimii vide6 munka,
amelyek ugyancsak kizarélag a régi filmrészletek felhasznalasaval,
manipulalasaval jottek létre. Az Actor's Line a The New Guard Under Neon
Lights'1? cim{ propangada film egy jelenetét dolgozza fel, amelyben egy fiatal
katona megtorten latja be, hogy hibat kovetett el, és iddsebb feljebbvaldja
atyaian helyre teszi, és vigasztalja. A két katona, egy fiatalabb és idésebb, egy
hidon allnak, mogottilk az esti Sanghaj fényei. Az idésebb megkérdezi a
fiatalabbat, miért olyan szotlan, a fiatalabb hosszu hallgatas utan, fejét lehajtva
mondja, hogy zlirzavar van a szivében. Az iddsebb a vallat atdlelve vigasztalja,
majd kart karba o6ltve elsétalnak a hidon. A jelenet a hdsi szocialista realista
stilusban késziilt, és azt a viszonyt volt hivatva bemutatni, amely a Mao-éraban a
gyermeki szerepbe kényszeritett nép és a jo szandéku, bolcs, am szigoru vezetd
kozott fenn kellett hogy alljon. A parbeszéd kiszakitva az eredeti kontextusbol
meég irreadlisabbnak tlinik. Zhang néhol felgyorsitotta, néhol lelassitotta a
jelenetet, és bizonyos mondatokra visszaugrott a vided, és megismételte. Az
ismétlés kihangsulyozta azt a méodszert, ahogyan a kommunista part szlogenjeit
sulykolta az allampolgarokba, és amely szerint akkoriban az iskolai oktatas is
folyt, de egyben az ismétlés, mint tudjuk, el6bb-utobb megoli jelentést. A munka
hanghatasa szandékoltan meglehet6sen irrital6 a nézd szamara, mintha azt
kérdezné Zhang, hogy a lakossag ilyetén gyermeki szerepben tartasa vajon
teljesen véget ért-e? Az irritald felgyorsitott hang szinte elszakad a latott
képektdl, és még inkabb eldtérbe keriil a két férfi testbeszéde, amely egy furcsa
kétértelmiiséget kolcsonoz az érzelmekkel teli jelenetnek. Ugyanis az eredeti
propagandafilmben az intenziv érzelmekre utal6 testbeszéd szandékoltan hamis
modon volt tarsitva a verbalisan kifejezett tartalommal, vagyis az ifja
kommunista ideolégiai fejlddésének problémajaval. A fiatal férfi érzelmi

vergddése, zaklatottsaga, és az id6sebb odaad6 vigasztalasa sokkal

118 Zhang Peili - Phrase. Happiness. For Immediate Press Release, Currents - Art
and Music. Peking. 2006. http://www.currents.cc/files/zhangpeili-press-eng.pdf
119 Mas forditasban Sentinel under the Neon Lights. Rendezte: Wang Ping és Ge
Xin, 1964.

92



természetesebben utal egy intim szerelmi jelenetre, mint ideol6giai konfliktusra.
A két férfi baratsagon talmutat6 intimitasanak felmutatasa, amely a legtavolabb
allt az eredeti film alkot6inak szandékatodl, nem értelmezhet6 direkt utalasként a
gender tematikara, csupan egy fals szituacié helyettesitése egy érzelmileg
értelmezhetével. Zhang arra jott ra, és azt hasznalta ki a vided
megszerkesztésében, hogy a politikai lizeneteket ezek a filmek csak ugy tudtak
meggy06z0 és felkavaré moédon kozvetiteni, ha vizualisan valodi érzelmekre utald
testbeszéd-sztereotipiakat alakitd szinészek szajaba adjak a hamis verbalis
tartalmat.

A 2003-as Last Words-ben az 50-60-as évek propaganda filmjeibdl azokat
a jeleneteket vagta 6ssze, amelyekben a hds meghal, tobbnyire tarsa karjaban, és
utolsé szavait hallhatjuk, melyek szerint boldogan hal meg a forradalomért.
Minden jelenet 4-szer ismétlédik, ami a kinai emberek halallal kapcsolatos
hiedelmeire utalas. A '4' Kinaban szerencsétlen szamnak szamit, mert ugyanagy
hangzik, mint a 'halal'. Az installaciéban 2 monitort allitott fel Zhang, az egyik az
Osszevagott, ismételt jeleneteket jatssza, a masik ugyanezt visszafelé, mintegy
feltamasztva a hdsoket, utalva a kulturalis forradalom alatt hangoztatott
szlogenre, miszerint a h6sok halhatatlanok. Az ismétlés itt is ugy hat, hogy
értelmét veszti hamis patosz. Amint az ember nézi, az érzelmei és az értelmezés
oszcillal ak6zott, hogy a film kulturalis forradalom valédi halottait idézi fel, vagy
azt a kollektiv utopiat, amelyet Sun Yu 1943-es filmje. a The Highway végén a hat
férfi és Moli halala.

A 2006-0s 2 csatornas vide¢ installacio, az el6bb mar emlitett Happiness a
74-ben késziilt In the Shipyard'?° cim( film jeleneteibdl épitkezik. A két csatorna
L alakban talalkoz6 falakra vetill, és igy a sarokkal szemben all6 néz6 egyszerre
latja mindkét videét. Az egyik videon a fszereplot latjuk, amint beszédet mond,
a masikon a munkasokat, amint tapsolnak neki. Amikor a beszéd sziinetel az
egyik oldalon, akkor felhangzik a taps a masikon. A boldog taps, és az azt kivaltd
beszéd kiilonvalasztasa ramutat arra, hogy azok nem ugy fiiggnek 6ssze, ahogy
azt a film jelenetei sugalljak. Ugy sejtem, és Zhang Peili ezt meg is erésitette a

fentebb idézett mondataival, hogy ezzel a mdédszerrel a kulturalis forradalomra

120 Jn the Shipyard. Rendezte Fu Chaowu, készitette a Shanghai Film Production
1974-ben.
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utaldé szimbolumokat igyekezett kivonni a filmbdl, és érzékelhetdvé tenni azt az

utopiat, amelyrol az interjuban beszélt.

Artificial reality - ,Van barmi kiilonbség akozott a valésag kozott,
amit a vide6 hoz létre (yingxiang de shishi), és amit a vide6 rogzit

(shishi de yingxiang)?"

2008-ban a pekingi Boers-Li Galéria mutatta be Zhang Peili nagyszabasu
munkassagaban. A felhasznalt vizualis elemek ismét a koézvetlen jelenbdl
szarmaztak, és egy hatalmas, latvanyos, teatralis installaciét hoztak létre. A
kiallitotérben 5 hatalmas kivetitett vide6 ugyanazt a koézéposztalyi nappalit
mutatta 5 kiillonb6z6 kameraallasbdl. Latjuk, amint a szél feltamad és kikezdi az
ablakokat, majd a falakat, és romma donti a polgari lakast. Ekkor vessziik észre,
hogy a szoba egy hatalmas csarnokban volt felépitve. A kiallitotér kozepén a
diszletként hasznalt, romba dontott életnagysagu szoba maradvanyai allnak.
Zhang Peili a kiallitas katalégusaban azt irja, hogy ebben a vide6ban a kamera
altal rogzithetd ,artificial reality" és az indexalhaté valdsag rogzitésének a
viszonya érdekelte. Ez a gondolat mélyen gyokerezik a még elsd videodja
elkészitésekor elmondottakban, amikor arrél beszélt, hogy amit az emberek a
TV-ben latnak, azt valdsagnak hiszik. ,Ez egy mesterséges valosag, egy képzelt
tény. Szerettem volna megérteni a feltételezett szakadékot a mesterséges és a
kiils6dleges valosag kozott. Van barmi kiilonbség akozott a valdésag kozott, amit
a vide6 hoz létre (yingxiang de shishi), és amit a videé rogzit (shishi de
yingxiang)? El tudod magyarazni a kilonbséget, amikor latod, a vide6 altal
létrehozott és a videod altal rogzitett kép kozott?" Zhang Peili ugy véli, ,a videot
valaha arra hasznaltak, hogy a valdsagot rogzitse. Azonban a videé olyan
dominans nyelvvé valt, amely athatja az emberek tudatat. Létrehoz egy

valésagot, és ez a valosag szintén befolyasolja az emberek életét és
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gondolkodasat."1?1 Ezen a ponton szamos régebbi munkaja moégott meghuzodo
gondolattal parhuzamba allithat6 az A Gust of Wind, mint példaul a 30x30-cal. De
ugyancsak ide idézhetnénk Victor Burginnek a gondolatait a Possessive, Pensive
and Possessed ciml cikkébdl, mely szerint a mozgdékép elterjedése
megvaltoztatta az emberek gondolkodasat, képzeletiink magaba olvasztja
mozgokép élményeinket, sajat emlékeink képeivel szovi egybe, és a veliink a
valésagban megtortént események emlékeivé valnakl22.

A bizonytalansag, ugyis, mint a lét bizonytalansaga, és ugy is, mint a
bizonytalan, elcsusz6 értelmezések jelenléte, ebben a miiben is alapélményiink.
A polgari lakasbelsé fel van szerelve a jolét és biztonsag szimbolikus kellékeivel,
akvarium aranyhalakkal, rémai szobormasolat, vOrésbor és sakktabla az
asztalon, kényelmes bézs szo6fa, és az ablakon at latjuk, hogy kint szépen siit a
nap. A lakasbels6 akarhol lehetne, akar Kinaban is, hiszen az 1980 64ta tarto
gazdasagi fellendiilés kovetkeztében a 2000-es évekre mar nagyon széles
jomoédu kozéposztalyi réteg alakult ki Kinaban, nem beszélve az driasi vagyonok
birtokosair6l. A mii ennek, és barmiféle latszolagos stabilitasnak a torékeny
voltara hivja fel a figyelmet. ,Mindig is ugy gondoltam, hogy az emberek
illuziéban élnek, és valamiféle rejtett erd 'superpower' leselkedik az illazio
mogott. Ezt a 'superpower'-t nem az emberek kontrolaljak, és nem észlelhet6."
Ez a furcsa megjegyzés talan mas megvilagitasba helyezi azt a sokak altal
megalkuvasnak bélyegzett mentalitasat, hogy mindig vonakodott elfogadni a
miiveinek a konkrét politikai értelmezését, vagyis a miivei kontextusaban
felbukkan6 végsd negativ er6ket a kommunista Kina politikajaval azonositani.
,Néhany kritikus azt gondolta, hogy néhany korai munkdmnak, mint a Hygiene
No. 3-nak, (1991) vagy a 30x30-nak (1988) van valami koze a politikahoz. Nem
igazan tudok egyetérteni ezekkel az interpretaciokkal, és nem akarom ezt

tovabb magyarazni" - teszi hozza Zhang.123

121 Certain Pleasure. Zhang Peili and Electronic Media. Interview by Paul
Gladston. Digitcult. http://www.digicult.it/digimag/issue-066 /certain-pleasure-
zhang-peili-and-electronic-media/

122 Victor Burgin. Possessive, Pensive and Possessed. 2006. In: The Cinematic. Ed.
David Campany. London, Whitechapel; Cambridge, Mass.: MIT Press, 2007.

p. 200.

123 Interview with Zhang Peili by Casey Hall. Randian. 2011.08.13.
http://www.randian-online.com/np_feature/interview-with-zhang-peili/

95



Az A Gust of Wind, de taldn nem is a megvaldsult mi, hanem a
kigondolasanak és létrehozasanak folyamata az eddigi palyajanak egyfajta
szellemi Osszegzését kivanta meg a milvészt6l. A mil észak-amerikai
bemutatasakor késziilt interjuban arra is ravilagit, hogy miért maradt meg a
vide6 mint miivészeti eszkdz mellett. Mint mondja, nincs még egy olyan médium,
amellyel az id6hoz vald viszonyt ilyen modon ki lehetne fejezni. Az emberek
kidolgoztak az id6 mérését, de mint mondja, 6t nem ez érdekli. ,Engem az
érdekel, ami ezen a tapasztalaton tdl van - valami 6rok". Zhang ezt a kinai
filozéfia 'wu' fogalmaval illusztralja, amely a taoizmusban valamiféle lirességet, a
semmit jelenti. Mint mondja, ,nem gondolom, hogy az emberek meg tudjak
magyarazni az idének ezt a fogalmat, az Urességet. Ez nagyon nehéz. De

megtapasztalhatjuk".124

Id6alapui munkak rogzitett kép nélkiil

Zhang Peili a 2010-es évektdl 1étrehozott két olyan hang és mozgasinstallaciot,
amelyekben nem szerepelnek mozgéképek, azonban a hanggal, az installacio
mozgasaval, amely a nézbket is mozgasra készteti, megrendez jeleneteket,
amelyeket igy nem is kell videdra rogziteni.

Az el6szor 2011-ben kiallitott A Necessary Cube gondolatisaga szorosan
kapcsolodik mindahhoz, amit Zhang az A Gust of Wind kapcsan az elébbiekben
mondott. Az A Necessary Cube cim installaciéban szintén az id6, az iliresség és a
megfoghatatlan mogottes erdé miikodését igyekszik felvetni Zhang Peili. A terem
meéretével azonos nagysagu téglatest alaku eziistszinii ballon, amely el6szor a
padlora lapulva fekszik, fuvodik fel a teremben ugy, hogy hatralasra készteti a
nézdket, mikézben a fény egyre erdsebbé valik. Majd a ballon kezd leereszteni,
és a fény is gyengiil. A néz6 szeme el6tt egy id6ben meghatarozhatdé mozgas

megy végbe, amelyet Zhang videdin latunk, azonban ehhez mar nem hasznal

124 A taoista irodalomban 'wu wei'-ként hasznaljak a kifejezést, amire Zhang utal,
azonban az interjuban 'wu'-ként szerepel. Zhang Peili: The Gust of Wind blows
through the Belkin. The Vancouver Sun . May 1, 2012.
http://blogs.vancouversun.com/2012/05/01/zhang-peili-a-gust-of-wind-
blows-through-the-belkin/
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kamerat, hanem kozvetleniil a kiallitotérbe helyezi, belekalkuldlva a nézdk
mozgasat is.

A pekingi Boers-Li Galéria 2014-ben egy nagy 6nallo kiallitast rendezett
Zhang Peilinek Because..Therefore cimmel. A kiallitas tobb ujdonsagot is
tartalmazott Zhang eddigi munkassagahoz képest. Zhang elgszér mutatott be
kinetikus hanginstallaciot, és most fordult eld el6szor, hogy ha attételesen is, de
a ndi-férfi kommunikaciéra utalé elemek meriiltek fel a munkajaban. Tulzas
lenne azt allitani, hogy a Collision of Harmonies egy gender megkdzelitési mij,
azonban Zhang eddigi munkaiban az emberi principiumok soha nem hasadtak
férfira és nére. Az Uncertain Pleasure-ben is egy olyan megoldast valasztott,
amely szandéka szerint egy altalanos emberi szinten igyekszik a testre utalni. A
Because...Therefore kiallitas talan legizgalmasabb mive a Collision of Harmonies
cim( installaci6. A félhomalyos terem két végén egy a terem mennyezetét
atszel6 sinen egy-egy hangosbeszél6 mozog, olyan, mint amilyeneket a
hirdetmények felolvasasara a vidéki Kinaban hasznaltak, vagy a tiintetéseken a
szonokok. A két megafon elindul egymas felé a sinen, az egyiken egy férfi, a
masikon egy no6i hangot hallunk, amint beénekeld gyakorlatokat énekelnek, a
hang egyre er6sodik, amint kozelitenek egymashoz, és a hangsorok ismétlddnek.
A sin alatt a padlon végig fénycsévek vannak felhalmozva, egymasra dobalva, és
amikor a speaker elhalad felettiik, néha felvillannak. Az értelmetlen szovegek, a
hangokat a személyességtol megfosztd6 megafonok, és a hangok véletlenszeri
osszhangzata vagy kakof6niaja, és hatasa az alant fekvd fénycsévekre mind-
mind a kommunikacié és megértés kiszamithatatlan és korlatozott voltara, és az
ebbl6l szdarmazé fesziltségre utalnak. Zhang legnagyobb erGssége, a
minimalitasra torekvés, és ezzel egyiitt a jelentések sokrétlisége nyilvanul meg
ebben a miiben is. A latogaté szamara ugyanolyan totalis és felkavard élmény ez
a hang és mozgas installacio, mint az A Necessary Cube mozgas és fény
installacidja.

A miivész a Because..Therefore cimet adta a kiallitdsnak, és talan nem
jarok messze az igazsagtdl, ha ugy gondolom, a cim az értelmezés szabadsagara
utal, és 0sszegzi azt az utat, amit Zhang bejart a 80-as évektdl idaig, amelynek
soran egyre inkabb szeretett volna elszakadni a munkaiban a miivészeten kiviil

mar eleve tematizalt tartalmaktol, igy a direkt politikai tartalmaktdl is, amelyek
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a 80-as években még sokkal erésebben jelen voltak a miiveiben. A 90-es és
2000-es években ezt az utat valasztva, az adott kinai politikai és
miivészetpolitikai viszonyok kozott, a miivésznek egy nagyon keskeny 6svényen
kellett egyensulyoznia, hogy 8szinteségét és hitelességét fenntartsa. Zhang Peili
szamara nem volt jarhat6 ut a kinaisagot hangsulyozo, rizikéval ugyan nem jaro,
de felszines politikai tartalmakat beépitd cinikus realizmus vagy politikai pop,
amely hatalmas anyagi sikereket, és hirnevet hozott a mivészeknek az
egzotikumra vagyé nyugati miivészeti vilagban. Ugyanakkor Zhang
személyiségétdl az a fajta politikai miivészet is tavol allt, amelynek Ai Weiwei az
egyik jol ismert képvisel6je. Amely ugyan hitelesnek mondhato, és Ai Weiwei
valddi kockazatot vallal a tevékenységével, de Zhang szerint a miivészi kifejezést
lesziikiti az élet egy sziik aspektusara, amelybdl igy kiszorul a 1étezés rendkiviil
arnyalt finom szerkezetének megélése mind a mivek létrehozasa, mind pedig
azoknak élményszerd befogadasa soran. Ugyanakkor Zhangnak szembe kellett
néznie azzal is, hogy egy olyan diktatorikus vilagban, mint a jelenkori Kina,
folyamatos és valodi moralis kérdés egy alkot6 szamara, hogy a politikara valo
kozvetlen reakcid elutasitasa vajon nem megalkuvas-e, a felel6sség elutasitasa,
amellyel csupan a kialakitott, a lehet6ségekhez mérten kényelmes életét védi.

Ai Weiwei egy nagy londoni kiallitas, az Art of Change: New Direction from
China apropdjabdl a Guardian felkérésére irt cikkében egyenesen azt allitja, hogy
nem létezik kinai kortars miivészeti élet, mert a miivészek anyagi érdekeiktdl
vezérelve, vagy a kialakitott kényelmes életformajukat féltve, nem hajlanddk
szembenézni a kinai valdsag valodi problémaival.12> Zhang Peilit a Randian cim
sanghaji székhelyd online miivészeti lap szembesitette Ai Weiwei nem
személyesen neki cimzett kritikajaval, utalvan arra, hogy Zhang Peili a
miivészetét az utobbi években nem allitotta politikai célok szolgalataba.
A Casey Hall altal készitett interjuban Zhang igy valaszol a kérdésre: ,Nem
akarom a miveimet politikai vagy filozo6fiai eszk6zként hasznalni a politikai vagy
filozéfiai nézeteim kifejezésére. Sokkal jobban érdekelnek azok az érzelmi
hatasok, amelyeket a miiveim az emberekben felkelthetnek, azonban az

érzelmeket sokkal nehezebb megragadni..Nagyon tisztelem Ai Weiweit, de az

125 Ai Weiwei: 'China's art world does not exist'. The Guardian, 10 September,
2012.
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olyan emberek, mint 6, nagyon sok figyelmet kapnak a nyugati orszagokban.
Ertem ezt a figyelmet, de ha ez azt jelenti, hogy a nyugati kritikusok azt varjak,
hogy Kina 6sszes miivésze olyan, vagy olyannak kellene lennie, mint 6, akkor azt
gondolom, hogy ez szoérnyii. O nem etalon, egyetlen ember sem reprezentalhat
egy egész tarsadalmat. ..Minden miivésznek maganak kell dontenie (a politikai
felel6sségvallalasardl). Ami szamomra fontos, az az, hogy vajon maga a kifejezés
jelentéssel teli-e. Azt remélem, hogy Ai Weiwei kritikai szemlélete egyre inkabb
arra iranyulhat, hogy az 6 miivészi nyelve és miivészi elképzelései mennyire

jelentéssel teliek. "126

126]nterview with Zhang Peili by Casey Hall. Randian, 2011.08.13 Sat.
http://www.randian-online.com/np_feature/interview-with-zhang-peili/
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37. Peili ZHANG, X?, 1987, olaj vasznon, 100x100cm.

38. Peili ZHANG, (Mimeograph), 1987, olaj vasznon, 100x100cm.
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39. Zhang Peili, 30x30, 1988, egy csatornas vide6 hanggal, eredetileg 180 perc,

amit Zhang megvagott 32 perc 9 masodpercre.

40. Zhang Peili, Announcement (Hygiene No. 3), 1991, vided installacid. Kiallitasi

enterior.
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41. Zhang Peili, Hygiene No. 3, 1991, egy csatornas video, a végsd verzid néma,
24:45.

|

\
42. A csirke alaku Kina.
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43. Zuoxiao Zuzhou, To Add 1 Meter to an Anonymos Mountain, 1995, Peking.

44. Zhang Peili, Assignment No. 1, 1992, 6 csatornas, 12 vetitds video installacig,

13-14 perc.
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45.-46. Zhang Peili, Uncertain Pleasure (I), 1996, vide6 installacié 4 csatorna, 12

monitor, néma, 30:00. Kiallitasi enterior.
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47. Zhang Peili, Uncertain Pleasure (I1), 1996.

48. Zhang Peili, Uncertain Pleasure (I1), 1996.
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49. Zhang Peili, Eating, 1997, vided installacid, 3 csatorna, 3 monitor, 28:00.
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50. Zhang Peili, WATER - Standard Version from the Dictionary Ci Hai, 1993, egy

csatornas vided TV-n, hangos, 9:35.

51. David Hall, This is a Television receiver, 1976, vide6 installacio, hangos, 8:00.
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52. Zhang Peili, Focal Distance, 1996, vide¢ installacio, hangos, 8 csatorna, 8

monitor, 15:00. Kiallitasi enteridr.
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53.-54. Zhang Peili, Opposite Space, 1995, video installacio,
térfigyeld kamerak, TV-k, 10x2,8x3,5 m. Kiallitasi enteridr.
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55.-56. Zhang Peili, Just for You, 1999, 10 csatornas vide¢ installacié, hangos,
5:38.
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57.-58. Zhang Peili, Actor's Lines, 2002, egy csatornas video installacid, hangos,

6:21.
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59.-60. Zhang Peili, Happiness 2006, 2 csatornas vide¢ installacio, hangos, 6:39.

112



61.-62. Zhang Peili, Last Words, 2003, 2 csatornas vide¢ installacio, hangos,
20:27.
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63.-64. Zhang Peili, A Gust of Wind, 2008, 5 csatornas vide6 installacié, 13:40.
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65.-66. Zhang Peili, A Necessary Cube, 2011, installacio, felfajhato eziistszini
zsak, elektromos ventillator és egy automatikus vezérld rendszer,

410x800x1400 cm (maximalis méret).
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67.-68. Zhang Peili, Collision of Harmonies, hang és fény installacio, 2014, sin,
hangosbeszéldk, komputer, fluoreszkalé fénycsovek.
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Yang Fudong miivészete. Hagyomany és identitas

A 90-es évek miivészeti kozege

A 89-es Tiananmen téri vérengzés, és az azt kovetd politikai fordulat 0j helyzetet
idézett el6 a kortars mivészetben is. A 90-es években az idealista forradalmi
lendiilet alabb hagyott, azonban a kortars miivészet Kkiterjedtségében, mind
Kinaban, mind nemzetkoézileg, valamint pozicionalasaban o6riasi valtozas tortént.
A 80-as évek legvégétdl érkeztek a nyugati gyiijtok, dealerek, és 1étrejott néhany
olyan nemzetkdzi kiallitas, amely egy csapasra ismertté tette a kinai avant-garde
miivészetet, ami egy masfajta poziciot és életformat kinalt a miivészeknek. A
demokratikus eszmék érvényre juttatasanak kudarca miatti kiabrandultsag, a
piaci nyitas kovetkeztében létrejott kereskedelmi kornyezettel talalkozva
kitermelte azokat az elsGsorban festészeti mlivészeti stilusokat, amelyek hosszu
idére meghataroztak a nyugati vilagban a kortars kinai miivészetrdl kialakult
képet. A cynical realism és a political pop festészet oriasi sikert, nemzetkozi
kiallitasokat és pénzt hozott a mlivészeknek. A titkuk az volt, hogy kielégitették a
nyugat elvarasait egy olyan egzotikus festészet irdnt, amely a kommunista
politikai  szimbdlumokat jelenitette meg, és a nyugati stilusok
leszarmazottaiként lehetett 6ket latni. Ezeknek a miliveknek a nagy része mar
egyértelmlien nyugati exportra késziilt. (Lasd A kinai kortdrs miivészet nyugati
koncepcidja cimi részt) A 90-es évek elejének nemzetkozi kiallitasai hirtelen a
figyelem kozpontjaba helyezték a kinai mlivészeket. Ironikus moédon ebben nagy
szerepe volt a Tiananmen téri vérengzésnek is, amely nagy média figyelmet
kapott a nemzetkozi sajtéban.

A politikai klima enyhiilését jelezte 1992-ben a Guangzhou Biennadle
(Guangzhou First Oil Painting Biennial), amely hivatalos keretek kozott, de
teljességgel magan tamogatassal, fiiggetlen kuratorok szervezésével jott 1étre, és
az els6 avant-garde miiveket bemutato kiallitas volt 89 6ta.

1993-ban keriilt sor China's New Art, Post-1989 kiallitasra Hong Kongban,
majd Ausztralidban, amely nagy nemzetkozi figyelmet kapott. Mindkét kiallitast

a political pop és cynical realism miivek dominanciadja jellemezte, és e két
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iranyzat els6sorban innét, a nagy nemzetkozi publicitast kap6 China's New Art,
Post-1989 kiallitasrdl indult vilaghddito utjara.

Bar Kinanak nem volt a Velencei Biennalén pavilonja, a kurator, Achille
Bonito Oliva, a Passage to the Orient kiallitas keretében 13 kinai miivészt hivott
meg az 1993-as 45-dik Velencei Biennaléra.

Ugyanakkor mas valtozasok is torténtek, amelyek nagyon atformaltak a
kinai tarsadalmat, és ezzel egylitt a mivészeti életet. A 90-es években oOriasi
meéretlivé duzzadt a pop kultira, ami Guan Yuda szerint nagy l6kést adott a
kortars mivészet és irodalom fejlddésének (Lasd a Cheng Ranrol sz6lo
fejezetet). A pop kultura, az ifjasagi szubkultira, és a varosi tomegkultira mar
egy egészen mas kozeget nyujtott a miivészeknek, varosi professzionalisoknak
és értelmiségieknek, mint akar 5 évvel azel6tt is. Yang Fudong és Cheng Ran mar
ebben, a Zhang Peiliéhez képest merdben Uj kozegben szocializalodtak.

A 90-es évek kozepére felndtt egy olyan generacio, amely nem a
hagyomanyos festészeti miifajokat preferalta, hanem videoval, installacidval és
fotoval dolgozott. Azonban még a 90-es évek végén sem létezett Kinaban az az
intézményrendszer, amely az 0j kortars mivészetet befogadta volna, és a
kereskedelmi galérias szcéna is nagyon kezdetleges volt még. Valdjaban mar az
1992-es Guangzhou Biennale szervez6it!?’ is az motivalta, hogy létrehozzak az
experimentalis mlivészetet befogadd intézményeket és piacat. Amint Wu Hung
irja konyvében, a fiiggetlen kuratorok hamar rajottek, hogy az experimentalis
miivészetet ,,akkor lehet csak legalizalni, ha a piaci lehetdségeit realizaljak".128
1996-ban és 97-ben még két kiallitas jott létre hasonlé céllal Pekingen, a Reality:
Present and Future, valamint a Chinese Dream, amelyek az experimentalis
mivészet hazai aukcioit voltak hivatottak beinditani.

Azonban egyel6re az 0j mivészetet alkalmi helyszineken, pincékben,
garazsokban, épitési teriileteken, maganlakasokban rendezett eseményeken,
kiallitasokon lehetett 1atni, és a kuratori, szervezési feladatok is a miivészekre,

fliggetlen irdékra, kuratorokra maradt.

127 Lu Peng (1956, Chongqing -), miivészeti ir6, kurator, miivészettorténész, az
1992-es Guangzhou Biennale miivészeti vezetdje.

128 Wu Hung. Making History: Wu Hung on Contemporary Art. Hong Kong:
Timezone 8. 2008. p. 40.
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A korszak nagy jelent6ségli fiiggetlen eseménye volt az 1999-es Post-
Sense Sensibility: Distorted Bodies and Delusion cim( kiallitas, amelyet Wu
Meichun?? miivészeti ird, valamint Qiu Zhijie képzémiivészek hoztak létre egy
pekingi épiilet alagsoraban. Yang Fudong is szerepelt a kiallitason egy fotd
sorozattal és egyik legkorabbi vide6 munkajaval. Wu Meichun el6szor olajfestést
tanult a hangzhou-i miivészeti akadémian, akarcsak Yang Fudong, valamint 10
évvel korabban Zhang Peli. Azonban 1996-t4l, amikor partnerével, Qiu Zhijie-vel
létrehoztak az els@ komolyabb kinai videé miivészeti kiallitast, a mar az el6z6
fejezetben emlitett Image and Phenomena-t a hangzhou-i akadémian, mar inkabb
csak média miivészeti kuratorként dolgozott. A Post-Sense Sensibility miivészei,
az 1970 koril sziletett fiatal miivészgeneracio, amint azt Philip Tinari!3° irja,
egy harmadik utat szeretett volna valasztani, és meg akarta magat kiilonboztetni
mind a naluk par évvel iddsebb generacio ,botfiili" konceptualis miivészetétd],
mind pedig attél a tarka (gaudy art)13! kommersz festészett6l is, amely
akkoriban uralta a miivészeti piacot. A Qiu Zhijie altal fogalmazott programjuk
szerint egy olyanfajta miivészetet akartak mivelni, amely nem eszkdze
teoretikus meggondolasoknak, nem reprodukalhat6, mert a miivészet élményét
csak ott helyben lehet atélni, nem is annyira a kiallitason magan, mint a
létrehozas stadiumaban. Eppen ezért, a hatranybdl erényt kovacsolva,
szandékoltan nem kiallitétermekben képzelték el a munkaikat. Wu Meichun a
kiallitas kiindulasi koncepci6jaként arrdl ir a katalégusban, hogy a kiallitas ra

szeretné iranyitani a figyelmet a testtel kapcsolatos anomalidkra; a testre, amely

129 Wu Meichun (1969, Xiamen, Fujian -) miivészeti kritikus, kurator.

130 Philip Tinari kurator, a pekingi Ullens Center igazgatdéja. Philip Tinari. Qiu
Zhijie, Liu Wei, Yang Fudong and more. Aftermath: Post-Sense Sensibility, Fifteen
Years On. Exhibition in the Ullens Center for Contemporary Art, Beijing, 12 May -
01 Sep 2014. Press Release.
https://ocula.com/institutions/duddells/exhibitions/aftermath-post-sense-
sensibility-fifteen-years-o/

131 A gaudy art egy 90-es évek kozepén divatba jott kinai festészeti iranyzat,
amely egyrészt a népi miivészet, masrészt a kommersz kultdra szines, giccsszeri
izlését sajatitja ki. Az 1989-es mozgalmak, és azok vereségére adott valasz,
amely azt sugallja, hogy a kinai tarsadalom elvesztette az idealjait, és a miivészet
erdtlen a fogyasztoi kultura térhdditasaval szemben. Miiveldik a political pop és
a cynical realism iranyzatokhoz hasonléan kdnnyen azonosithat6 kinai
motivumokkal dolgoztak, ami nagyon népszeriivé tette ezeket a miiveket az
egzotikumra vagyod nyugati k6zonség korében.
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az individuum és a tarsadalom kozotti érintkezési feliilet, a fajdalomnak,
betegségnek, gyonyornek kitett testre, amelyen keresztiil a tarsadalmi kontrol is
megvalosul. Ez utébbi gondolat a 90-es évek kézepén benne volt a levegdben az
alternativ kinai miivészeti vilagban, lathattuk ennek nyomait Zhang Peili
munkaiban is. Guan Yuda, mas teoretikusokkal egyetemben, ,Testi
Fordulatként"132 (Turn of Body) utal erre a jelségre, amint arrol az el6z6
fejezetben szoltam. A Post-Sense Sensibility kiallitdson a fotdk, videok, rajzok
mellet a kozonséget sokkolé objektek, felfujt allatbelek, allati és emberi (!)
testrész maradvanyok is szerepeltek. A kiallit6 miivészek tobbsége a legjobb
kinai mivészeti egyetemeken tanult, s napkdzben tébbnyire alkalmazott
grafikusi munkat végzett, és elég jol tajékozott volt a nemzetkdzi miivészeti
életben is. A kiallitas cimvalasztasat Philip Tinari szerint, kimondatlanul, a 1997-
es londoni Charles Saatchi altal rendezett Sensation inspiralta, amelyen példaul
Hirst a capat!33 allitotta ki, és amely Londonban is nagy felhaborodast valtott ki a
szélesebb kozonségbdl.

Ugyancsak 1999-ben szervezték miivész kuratorok, Xu Zhen!34, Yang
Zhenzhong!35> and Fei Pingguol3¢ a Supermarket ( vagy masként Art for Sale)
kiallitast egy sanghaji aruhazban, ahol a miivek az arukkal elegyitve voltak
kiallitva, utalva ezaltal a miivészet kommercializalédasara. Ez a gondolat mar az
1989-es China/ Avant-Garde kiallitason is megjelent Wu Shanzhuan Big Business
performanszaban, aki rakot arult a Pekingi Nemzeti Galériaban, és az eredetileg
a kiallitasra érkez6 latogatok megrohamoztak a standjat.

2000-ben keriilt sor a 3. Sanghaj Biennaléra. A biennale fékuratora az
akkor mar 10 éve Parizsban é16 Hou Hanrul37, kritikus és kurator volt. A Sanghaj
Biennale torténetében ez volt az els6 alkalom, amikor kiilfoldi mivészeket is

meghivtak. A kinai experimentalis miivészek szdmara a 2000-es biennale nagy

132 Guan Yuda. Body and Sensuality: An Undercurrent of Chinese Experimental
Art since the 1990s. In: The Schock of the New Art. Eds. Guan Yuda, Lin Haiyong.
Kunming. 2009. p. 30.

133 Damien Hirst, The Physical Impossibility of Death in the Mind of Someone
Living, 1991.

134 Xu Zhen (Madeln), (1977 -), mlivész, Sanghajban él.

135 Yang Zhenzhong, (1968, Hangzhou -) 4j média m{ivész, Sanghajban él.

136 Fei Pingguo (sziil. Alexander Brandt, 1971 -), német sziiletés Sanghajban €16
képzémiivész

137 Hou Hanru, (1963, Guangzhou -), miivészeti kurator, kritikus, Amerikaban él.
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jelent6sége abban allt, hogy wugyancsak eldszor allitottak ki videodkat,
installaciokat és Gj média munkakat egy allam altal szervezett és tdmogatott
hivatalos eseményen, és ez reményeik szerint utat nyitott volna majd az 6
experimentalis kiallitasaiknak is.

Azonban a korszak legnagyobb hatasu, és legtagabb nyilvanossagot
kapott kiallitdsa a Sanghaj Biennaléval egy id6ben megrendezett Fuck Off volt
amelyet Feng Boyi és Ai Weiwei kuralt. A kiallitas helyszinéiil a sanghaji West
Suzhou Creek Road egyik raktarépiilete, valamint az Eastlink galéria szolgalt,
amelyet el6z8 évben nyitott kinai tulajdonosa. A kiallitds szimbolumava valt Ai
Weiwei hires fotdja, amelyen az ujjat, az egyezményes fuck-off jelet mutatja a
Tiananmen téren, a Tiltott varos Kinat szimbolizal6 hires épiiletének. A
kiallitason 46 avant-garde mivész vett részt, provokativ, a miivészet hatarait
feszegetd, sokszor veszélyes, ondestruktiv miivekkel. A kiallitas el6torténetéhez
tartozik, hogy Ai Weiwei 1994-t6l dolgozott azon, hogy létrehozza az
experimentalis miivészet szoveg és példatarat. Harom kotetben, a Fekete
kényvben (1994), a Sziirke kionyvben (1995) és a Fehér konyvben (1997)
jelentette meg a 90-es évek kinai experimentalis mlivészetének dokumentumait.
A Fuck Off kiallitason szerepelt az 6ncsonkité performanszairdl elhiresiilt He
Yunchang!38 fot6ja, amint a Huangpo foly6 felett a bokajanal felakasztva l6g egy
penge folott. De a legnagyobb dobbenetet a Zhu Yu 13° performanszat
dokumental6é Eating People cimii fotésorozat valtotta ki, amely soran egy a
hullahazbdl ellopott magzatot megf6zott és megevett. A kiallitdson persze
szerepeltek kevésbé sokkol6 miivek is, Yang Fudong példaul a First Intellectual
cim fot6 sorozatat allitotta ki, amelyr6l majd a kovetkezo fejezetben bévebben
szolok.

Ai Weiwei és Feng Boyi kuratori koncepcidja az volt, amint azt a
katalégusbol megtudhatjuk, hogy fel akartak razni a miivészeket, hogy ne
fogadjak el a hivatalos miivészetpolitika altal szabott kereteket, hanem kovessék

az egyéni elképzeléseiket. Amint azt az el6bbiekben mar emlitettem, a kiallitas

138 He Yunchang (1967 - ), performansz miivész. Leghiresebb permansza soran
(One Meter Democracy) egy 1 méter hosszu vagast ejtett a sajat testén, és
érzéstelenités nélkiil kivagatta az egyik bordajat. El6tte szavazasra hivta az
embereket, hogy megcsinalja-e a performanszot, erre utal a mi cime.

139 Zhu Yu (1970 -), performansz miivész, Pekingben él.
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lizenet is volt a kommunista kulturpolitikusainak, hogy ,Fuck Off", vagyis nem
fogadjuk el a szabalyaitokat. A katalégusban a kuratorok kikelnek a kultara
vulgarizalasa ellen, valamint mindenféle hatalmi rendszer ellen. Azt irjak, hogy a
kritikai alapallas elengedhetetlen feltétele a miivészet 1étének, és
fliggetlenségének, valamint a szabadsagnak és a pluralitasnak. A katalégusban
egymas mellett szerepel Mao és Duchamp képe. Ai Weiwei két fiktiv szoveget irt
a katalégusba Mao és Duchamp nevében és stilusaban. Ai Wewei szerint a
miivészetnek el kell keriilnie mind a Duchamp altal szimbolizalt végletes
szubjektivizmust, mind pedig a Mao altal szimbolizalt radikalis kollektivizmust.
A korszak ugyancsak nagy jelent6ségli kiallitasa volt a szintén a 2000-
ben, Yang Fudong és két miivészbaratja, Xu Zhen!4% és Yang Zenzhong!4! altal
szervezett Useful Life cimi kiallitas, amelyen minddssze harmuk munkaja
szerepelt. Ez a kiallitas hatarozott ellenpontot képviselt a Fuck Off-fal szemben,
mivel nem a mivészet agitativ szerepére helyezte a hangsulyt, hanem a
kimunkalt, meditativabb vizualis nyelvre, és az abban megnyilvanuld
gondolatokra. Mindharman fotokat és videodkat allitottak ki, és a harom miivész
hangja valamiféle izlésbeli és szemléletbeli harmonidban csengett 6ssze. A Useful
Life éppen ezért volt kiilonleges, mert az akkori experimentalis kiallitadsok
tobbségén altalaban sok miivész vett részt, és a kiillonb6zd tipusy, és szinvonald
munkak egyiittese nem mutatott semmiféle egységes szemléletet vagy izlést.
Yang Zenzhong a Useful Life-on mutatta be eldszor a hiressé valt [ Will Die cim(
videdjat, amelyben 14 kiilonb6z6 koru és nemii ember, kilonb6z6 hétkéznapi
szituadciokban mondja a kameraban, hogy ,meg fogok halni ". A vide6janak
egészen dramai a hatdsa azaltal, ahogyan a mondat tartalma elvalik a
szituaciotol, és az alanyok érzelmi hangulatatdl. Xu Zhen nagymeéreti fotoin egy
szép fiatal meztelen férfit latunk hatulrdl, allva és fekve, klasszikus p6zokban,
laba kozott piros festékkel, mintha menstrualna. A foték azért is nagyon
érdekesek, mert a szépség, és a nemi szerepek problematikajat nagyon
minimalista, ugyanakkor nagyon sok torténelmi utalast felidézve érintik. Yang
Fudong beallitott fotoéit allitotta ki, a Shenjia Alley - Fairy sorozatot, amelyen egy

elképzelt bordélyhaz szobajaban unatkoz6, meztelen prostitualtak varnak

140 Xu Zhen (Madeln), (1977 -), mlivész, Sanghajban él.
141 Yang Zhenzhong (1968, Hangzhou -), miivész, Sanghajban él.
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kuncsaftjaikra, és amelyek Yang gesztus fotoinak korai megnyilvanulasai. Yang a
Tonight Moon cimi, egy zoldell6 parkban felvett, egy idealizalt életforma képeit
felvillant6 videdjat is bemutatta egy bonyolult installacioban, amely egy vetitett
képet, hat monitort és 24 LCD képernyd6t foglalt magaba. Err6l a munkarol
kés6bb majd bdvebben sz06 lesz.

E két kiallitas, a Fuck Off és a Useful Life, eltér6 koncepcidja egyben a
miivészethez, a politikdhoz, a civil tarsadalomhoz és a multhoz valé két
kiilonb6z6 viszonyt és két kiilonboz6 alkotdi alapallast is megjelenitett, amint
arrél a Miivészet és politika cimii fejezetben irtam.

A 2002-es els6 Guangzhou Triennale, a Reinterpretation: A Decade of
Experimental Art (1990-2000) cim( tematikus kiallitas kuratorai, Wu Hung,
Wang Huangsheng 42, Feng Boyi és Huang Zhuan a 90-es évek kinai
experimentalis miivészetének tudomanyos megkozelitésli elemzését kivantak
adni. A kiallitashoz kapcsol6do angol nyelven is megjelent kotetl43 az elsd
Osszegzése és az egyik legfontosabb forrasa az 1990-es évek experimentalis

mivészetének.

Estranged Paradise

Bar Yang Fudong miivei képz6miivészeti galériakban jelennek meg, munkassaga
a 20-ik szazadi filmes hagyomanyban gyokerezik. Yang életmiivét attekintve azt
mondhatnank, hogy alapvetden két téma érdekelte. Az egyik a filmkészités maga,
pontosabban az, hogy miféle val6sagot hoz létre a film, miféle val6sagra utal, és
ennek kovetkeztében miféle néz6i magatartasra alapozza az installacidit. A
masik téma, amely szinte régeszme szerlien fogva tartja a gondolkodasat, az a
korosztalya kinai értelmiségének a szerepe a mai kinai tarsadalomban. Yang
filmjeiben a fiatal kinai értelmiség elveszettségét és identitaskeresését jeleniti
meg, amely szerinte a Mao-éra utan husz évvel, a konzumerizmus, és a még

mindig erds politikai kontrol kereteiben miikod6é kapitalizmus, valamint a

142 Wang Huangsheng (1956, Guangdong -), miivész, miivészettorténész,
kurator.

143 Reinterpretation: A Decade of Experimental art (1990-2000). Ed. Wu Hung.
Gunagzhou: Guangdong Museum of Art; Chicago: Art media Resources. 2002.
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viszonylagos anyagi jolét kozepette nem tud mit kezdeni a relative nagyobb
szabadsagaval.

Yang mindkét esetben azt is kutatja, hogy hol lehet felvenni az elvagott
fonalat, miféle hagyomany miikodhet szamara a sajat filmstilusa kialakitasaban,
és miféle hagyomany a korosztilya értelmiségének, professzionalisainak
tarsadalmi szerepiik értelmezésében. Yang e hagyomanyt a 20-as évek kinai May
Fourth mozgalmaban, és tagabb értelemben a koéztarsasagkor baloldali New
Cultural Movement szellemiségében szeretné fellelni. A sajat filmnyelve
kialakitasaban az a dilemma jelenik meg, hogy a 30-40-es évek kinai baloldali
filmjeinek vilaga jelenthet-e szamara kiindul6pontot.

A hagyomany kontinuitasa szempontjabdl, hogy vajon ez a fonal tényleg
el lett-e vagva, és ha igen, akkor mikor, némileg eltéré szemlélet bontakozik ki
Zhang Peili és Yang Fudong munkassagabol. Zhang Peili szdmara a 70-es évek
amelyre a kulturdlis forradalom ratelepitette a maga manipulativ
szimbdlumrendszerét, de Zhang szamara ez a kollektiv utopia ugy tlinik, a mai
napig ,érvényes utdpia”, legalabbis viszonyitasi pontot jelent. Yangnal nem
taldlunk kozvetlen utalast az 1949 és 1976 kozotti id6szakra, nem meril fel a
koztarsasag kor szellemisége és a maoi modernizacio kapcsolata, filmjeiben mar
csak a diszkontinuitas hatasai jelennek meg.

Mindkét téma kidolgozasa valdjaban egyazon alapkérdésben gyokerezik
mondata a Que Village-el és a Seven Intellectuals in the Bamboo Forest-tel
kapcsolatban: ,..a film lényegében arra kérdez ra, hogy az embernek van-e
spiritualis élete." Vagyis egyrészt, ahogy Boris Groys mondja, ,a miivészet képes-
e az igazsag kifejezésének eszkdze lenni"144; masrészt, hogy az alkotoi identitast
ki kontrolalja, a miivész maga, vagy a tarsadalom, a politikai hatalom.

Yang Fudong 1971-ben sziiletett Pekingben, és mivel apja katonatiszt
volt, egy Pekinghez kozel fekvd katonai telepen nétt fel, kivételezett
korilmények kozott, visszaemlékezései szerint harmonikus kozosségben. A

kozépiskolat a pekingi miivészeti akadémia kozépiskoldjaban végezte. Majd

144 Boris Groys. The Truth of Art. e-flux journal, 2016. http://www.e-
flux.com/journal/the-truth-of-art/
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el6szor olajfestést tanult a hangzhou-i miivészeti akadémian, majd fotografiat
ugyanazon az egyetemen, és 1996-ban a pekingi Film Akadémiara jart néhany
film kurzusra. Tobb interjuban is beszélt a progressziv szellemiségii hangzhou-i
akadémia inspiral6 kozegérdl. Példaul, hogy egy Beuysrol és a kortars német
miivészetr6l sz6lé szeminariumon levetitettek egy videdt az I Like America
America Likes Me performanszrdl 145, vagy hogy Wittgenstein Tractatusdt
olvastak, vagy egy egyetemi didktirsa adta a kezébe Keroac Utonjdt 4.
Mindezek, mint mondja, 6riasi fordulatot hoztak gondolkodasaban. A 2007-es
Velencei Biennale katalégusaban példaul egy hosszii részt idéz az Utonbél, amely
szerinte hozzajarulhat a miive megértéséhez. Yang allitdsa szerint részben
szintén Keroac mive inspiralta azt az 1993-as performanszat, melynek soran
nem szolalt meg 3 hoénapig, és a tenyerére, valamint testére irt iizenetekkel
kommunikalt a kiilvilaggal. Egyetemi tarsai dokumentaltak a performanszot, és
igy sziiletett az Otherwhere or Stranger's Plan vagy mas cimen Living in Another
World'*” fotdsorozat, amelynek darabjait mint egy hosszu feltekerhetd kinai (roll
painting) festményt installlt. Azonban az Utonndl sokkal kézenfekvébb a
parhuzam Tehching Hsieh148, tajvani performansz miivész 1978-79-es elsd
egyéves performanszaval, amelynek soran Tehching Hsieh egy évig nem szolalt
meg. Azonban a tajvani miivész a kommunikacié elvagasanak egy sokkal
radikalisabb és hosszabb modjat valasztotta, mint Yang. Egy évig egy apré fa
ketrecben élt, amelyet soha nem hagyott el, és nemcsak hogy nem beszélt, de
nem irt, nem olvasott, nem hallgatott radiét és nem nézett TV-t. Egy segitdje
hozott neki ételt naponta, elvitte a szemetet, és minden nap készitett rola egy
fotot. Az egész folyamatot egy ligyvéd hitelesitette. Yang Fudong azonban soha

tobbé nem csinalt ezutan performanszokat, ez az 1993-as is sokkal inkabb az

145 Zhang Yaxuan. Interview: The Power Behind. 2007. In: Yang Fudong: Seven
Intellectuals in a Banboo Forest. Ed. Philip Tinari. Stockholm: Jarla Partilager.
2008. p. 170. http://fliphtml5.com/efdx/ngll/basic/151-200

146 Molly Nesbit. Wild Shanghai Grass. In Yang Fudong: Seven Intellectuals in
Banboo Forest. Ed. Philip Tinari. Stockholm: Jarla Partilager. 2008. p. 36.
http://fliphtml5.com/efdx/ngll/basic/151-200

147 Otherwhere or Stranger's Plan, 1993, vegyes technika, fot6, 13x130 cm; 1999,
szines inkjet fotd, 12x75,5 cm.

148 Tehching (Sam) Hsien (1950, Tajvan -), performansz miivész, Brooklynban
(USA) él. Szamos egyéves, és egy 13 éves performansza utan, 1999-ben
deklaralta, hogy tobbé nem miivész.
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utkeresés és a befelé tekintés idGszaka lehetett. Yang egy interjuban elmondta,
hogy a korlatozott kommunikaci6 vezette arra a felismerésre, hogy ,kell hogy
legyen valamiféle hit, valamiféle spiritualis dimenzi6ja az életnek"14°.

Palyajan végigtekintve azt is mondhatnank, hogy Yang Fudong jokor jo
helyen volt, de maga is alakitéja volt a helynek és az idonek. A 90-es évek végén
részt vett szamos, az experimentalis milivészet szempontjabdl nagy jelentségii
kiallitason, néhanynak tarskuratora is volt, és ezek egytdl-egyik a hivatalos

intézményrendszer keretein kiviil jottek létre, magan tAmogatassal.

Experimentalis rovidfilmek és videdk, 1998-2000

Yang Fudong elsd filmes kisérlete rogvest egy egészestés mozi volt, az An
Estranged Paradise, amelyet 4 hét alatt leforgatott 1997-ben, de nem tudta
befejezni a filmet 2002-ig. Azonban ezekben az években csindlt j0 néhany
rovidfilmet és videdt, amelyek a fiatal, varosi ,kisértelmiségiek” életének
pillanatait mutatjdk be, és amelyeket a 90-es évek végének fliggetlen
experimentalis kiallitasain vetitett le, vagy allitott ki bonyolult installaciékban. A
filmeket az experimentalis technikak probalgatasa jellemzi: a francia Uj hullam,
els6sorban Godard és Truffaut, az amerikai New Cinema, valamint Jim Jarmusch
filmjei jelentettek viszonyitasi pontot a filmek képi vilaganak és szerkezetének
megformalasakor: a szines és fekete-fehér szekvenciak valtogatasa, puha
fokuszok, rovid, szaggatott vagasok, sokszor a hang vagy zene ritmusara; ha van
is a filmekben felismerhet6 szituacio, nincs torténet.

1999-ben egy hideg januari napon Pekingben a Yishequ Apartments
épiilet alagsoraban megnyilt egy kiallitas, Post-Sense Sensibility: Distorted Bodies
and Delusion cimmel, mely néhany 6raval késébb be is zart. Itt allitotta ki Yang
Fudong az egyik legels6 experimentalis videojat, az After all, I didn't force you-
t150, A fekete-fehér kép egy sziik folyosén halado, céltalanul himbal6dzé kamera

felvételeit mutatja, gyors rovid vagasokkal egy pattogd ritmusy,

149 Claire Roberts. Tolerance: The World of Yang Fudong. Humanities Research
ANU, Vol XIX. No. 2. 2013.

150 Yang Fudong, After all I didn't force you, 1998, egy csatornds szines vided
installacio, hangos, 2:30.
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kasztanyettapergésre emlékeztet6 zenére. Majd egy nét latunk egy asztal mellett
iilni, egy hatalmas tivegfal el6tt, valdsziniileg egy shopping mallban, hattérben
kilatassal a modern varosra. A n6vel szemben gyors vagasonként mas és mas
férfi iil le, és mondja neki a bizonytalansagot sugallé6 mondatot, ,After all, [ didn't
force you", (Elvégre én nem kényszeritettelek..) kinaiul, angol és kinai
képalairassal is, mivel a hangsav is ugyanabban a gyors ritmusban van
megvagva, igy nehezen érthet6. Mas huzza ki a széket, mint aki letl, de a
kovetkezd meg is ismétli az el6z6 mozdulat végét, és igy 1étrejon egy szaggatott,
kapkod6 mozgas. Mind a folyosd, mind a helység, amelyben iilnek, a tipikus kinai
nagyvarosi rideg modern liveg és fém 1j fejlesztésli épililetek sajatossagait
mutatja. Egy rovid néma rész kovetkezik, egy szimmetrikusan szerkesztett
képpel. Egy zsufolt utcai piacon egy lires madarkalitkat latunk a kép kézepén egy
samlin, mogotte elsétalé emberekkel, akiket derékmagassagig lat a kamera. Majd
egy piros hibiszkusz, mas néven, kinai hibiszkusz festett szines alloképként
jelenik meg par masodperce. A voros hibiszkusz a mulékony dics6séget és
szépséget szimbolizalja a kinai viragszimbolikaban. Azutdn az utcan latjuk a
part, a nét és a valtozd személyiségii férfi(aka)t, lassabb mozgasokban, hosszabb
vagasokkal, egy bosa nova ritmusara, mintha céltalanul 16dorégnének,
vitatkozndnak az utcan. Feliilrol veszi 6ket a kamera, mintha ott maradt volna
ugyanabban a shopping mallban, ahol a szerepldi el6zd6leg tultek. Yang Fudong
szandéka szerint, amint ezt egy késdbbi kiallitashoz késziilt katalégus sugalljals?,
a fogyasztoéi vilag diszleteiben mozgo, a sok férfi felvételeibdl 6sszevagott férfi
f6szerepld elveszti karakterét és arcat, személyiségét. Yang Fudong egész
munkassagan végighuzodik az a gondolat, hogy piacgazdasagra attért, oriasi
anyagi gyarapodast megélt Kina kommersz vilagaban a viszonylagos jomo6dban
€10 fiatal varosi professzionalis, vagy értelmiségi réteg nem talalja a szerepét, és
nem tud mit kezdeni a Mao-éra vége 6ta megkapott, az el6z6ekhez képest joval
nagyobb szabadsagaval. A film dinamikaja azonban a kinai tarsadalomrol
szerzett, vagy a katalégusban olvasott barmiféle informaci6é nélkiil is kifejti a

hatasat. Figyelemre méltd, hogy csak a férfi szerepl6é valtozik, valik karakter

151 Yang Fudong. Exhibition catalogue: Yang Fudong: Estranged Paradise, Works,
1993-2013. Kunsthalle Zurich, UC Berkeley. Ed. Philippe Pirotte. JPR Ringier.
2013. p.15.
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nélkiilivé, bizonytalanng, a fius haju, nadragot viselé nd ugyanaz marad egész
végig a film soran, bar mindvégig teljesen passzivan viselkedik. Erdltetett lenne
arra kovetkeztetni, hogy Yang olyan vilagot 1at maga kortil, és tudatosan olyan
vilagot akarna abrazolni, amely a ndknek inkabb lehet6vé teszi, hogy erés
karakterekként éljek az életiiket, mint a férfiaknak. Sokkal inkabb azt érezhetjiik,
hogy a férfi szerepl6rdl van mondanivaldja, és n6rdl nincs. De mindezzel egylitt a
film egy érdekes, dsszetett dominancia helyzetet képes felidézni az allando, de
passziv ndi szerepl6 és az arcat vesztett, bizonytalan férfi szerepld kozott.

A Post-Sense Sensibility kiallitas utan a sanghaji Supermarket cimi
kiallitasnak is tarskuratora volt Yang Fudong. A kiallitast egy kereskedelmi
létesitményben rendezték meg, amelyen a miként beazonosithatoé targyak
mellett magukat arunak alcaz6é munkak is szerepeltek, utalva ezzel a kinai
miivészeti szcéna kommercializalédasara, valamint arra, hogy az emberek csak
azt tartjak becsben, aminek kereskedelmi értéke van. Yang ezen a kiallitason az
ironikus hangvételi I love my Motherland'52 6t csatornas vide6 installaciojat
mutatta be. A double exposure hatasu szekvencidkon a modern nagyvaros vetiil
ra a kilonb6zd egymast valté arcokra, és az arcok egymasra, akik nem
hallhatéan az ,I love my Motherland" mondatot mondjak, amely a
szajmozgasukrol és a f6cimbol leolvashaté csupan. Majd a sanghaji utcakon
furcsa értelmezhetetlen mozgasokat és tancokat el6adé alakokat latunk. Yang
Fudong szamara, amint majd késébbi munkaibdl is lathat6, nagyon komoly belsé
feladatot jelentett, hogy kezdjen valamit a hatalmas kinai hagyomannyal, és
értelmezze, mi is a film cimében szerepld ,haza". Ide kivankozik Gao Minglu
elobbiekben mar idézett megjegyzése a kinai modernizacids folyamatrol,
miszerint az nem egy Uj korszakot teremtett, hanem egy 0j orszagot hozott létre.
A film szerepl6i lathatéan nem talaljak ezt az orszagot. A Mao-rendszer hdésies
nacionalizmusa mar messze volt, de a 90-es évek kinai vezetése is igyekezett
valamiféle nacionalizmust fenntartani, ellensulyozandé a piacgazdasag, és
hatarok megnyitasa nyoman bearamld nyugati, legf6képp amerikai hatast. Ez

azonban egy olyan iires nemzeti populizmusban nyilvanult meg, amely irritalo

152 Yang Fudong, I Love My Motherland, 1999. 5 csatornas videé installacio, f/f,
néma, 12:00.
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és nevetséges volt azon értelmiségiek szamara, akik valéban mélyen szerettek
volna valamiféle kulturalis és identitasbeli folyamatossagra ratalalni.

2000-ben két mivésztarsaval 133 Yang Fudong létrehozott még egy
korszakosnak szamit6 experimentalis kiallitast Useful Life cimmel, amelyrdl mar
volt sz6 az el6bbiekben. A ,Useful Life" a kés6bbiekben majd egy videdjanak is a
cime lesz, azonban ezen a kidllitdson a Tonight Moon!>* cim{i Osszetett vided
kiallitason csupan harmuk munkai lathatéak, és bar nem hangoltak Ossze a
munkaikat, a k6z0s szellemi irdnyultsaguk miatt egy koherensebb élményt nyujt
a kiallitas, mint a hasonlé akkoriban szervezett nagy experimentalis csoportos
kiallitasok. A Tonight Moon-t Yang Fudong egy zoldell6 parkban forgatta, amit az
az élmény inspiralt, hogy az emberek, amikor kiszakadnak életiik kontrolalt
részébdl, hogyan mulatjak az iddt, énekelnek, zenélnek, usznak és jatszanak a
parkokban. Magam is megtapasztaltam Kunmingban és Sanghajban is, hogy
milyen kiilonds vildga van ezen nagyvarosi parkoknak, ahol a kinai operatol
kezdve, az 6si hangszeres zenén keresztiil, az 6ssztancig sok mindennel toéltik
idejiiket az emberek. Yang szamara ez egy valaha volt tradicionalis kinai
életformat, a literati" életformat idézte fel. Yang Fudong szamara a csaszarkor
tanult, mivelt, miivészetekkel foglalkozo, és sokszor a politikai ziirzavarok eldl a
természetbe menekiil tisztviseld elitjének idealizalt életformaja valamiféle
viszonyitasi pontként, de nem allithatom, hogy példaként szolgal arra nézvést,
hogy vajon hogyan is lehetne egy hagyomanyokon alapuld, de korszerd, a
konzumerizmustdl, és korrupciotél mentes kortars kinai értelmiségi létet
kialakitani. Ezt a kérdéskort legnyilvanvalébban majd kés6bbi filmjében, a Seven
Intellectuals in Bamboo Forest ciml vide6 projektjében fogja kortiljarnil>s. A
Useful Life kiallitdson Yang elsotétitett termében veliink szemben egy hatalmas
vetitpanelen egy zoldelld parkban felvett szekvenciakat latunk. A nagy

vetitépanelen ki van vagva 24 kicsi nyilas, amelyen keresztiill 24 kis ledes

153 Xu Zhen (Madeln) (1977) és Yang Zhenzhong (1968)

154 Tonight Moon, 2000. Tobb csatornas vide6 installacié (1 vetitett kép, 24 LCD
monitor, 6 monitor), szines, f/f, hangos, 10:00.

155 Zhang Yaxuan. Interview: A Chill Spreading through the air. 2005 In: Yang
Fudong: Seven Intellectuals in a Banboo Forest. Ed. Philip Tinari. Stockholm: Jarla
Partilager. 2008. p. 118. http://en.calameo.com/read/00450412762e522f1dd4f
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képerny6n latunk kiilonb6z6 jeleneteket. Emberek usznak, flirdéruhaban
heverésznek, vagy éppen egy régi kinai film jeleneteit latjuk. A nagy vetitGpanel
elott kétoldalt 3-3 monitoron hasonld jellegli szabadban felvett szekvenciak
futnak. A vide6 alatt régi kinai hangszeres zenét hallunk. Amit az emberek
tesznek a videdkon, az mind valahogyan a testi allapotukkal, jélétiikkel
kapcsolatos, olyan mddon, hogy a jelenetek jatékossaga a régi bolcsességet idézi
meg, akar a literati kultirabol, akar a nyugati értelmezés szerint az 6kori gorog
kultirabol, miszerint a szellemi és moralis joléthez a testiink felszabadult
vallalasa és taplalasa sziikséges. A kilencvenes évek Kindjaban éppen az
alternativ miivész és zenész korok hatasara indult el - ahogy a korszakkal
foglakoz6 teoretikusok mondjak - az ugynevezett ,Testi Fordulat", amint errdl
mar szo0 volt. A Mao-éra a testiséget tabuként kezel6 mentalitasa csak nagyon
lassan valtozott, és az emberek tobbsége szamara az explicit testiséget abrazolo
képek, amelyek a Useful Life kidllitason mindharom miivész munkajaban
szerepeltek, még mindig megdobbentd erejliek voltak. Yang Fudong a Shenjia
Alley - Fairy 1°6 cim(i fotosorozatot is kidllitotta a vided mellett, amely
ellenpontozza a vided idillikus hangulatat. Egy bordély elképzelt, stilizalt
jeleneteit latjuk, ahol a kifejezéstelen arcu, meztelen vagy félmeztelen nék
unatkoznak, 6ltozkodnek, a kaktuszaikat nézegetik, valésziniileg a kuncsaftjaikra
varnak. A Tonight Moon testet-lelket harmoéniaban latni vagyé atmoszférajaval
szemben ez egy elidegenedett vilag, ahol a meztelen testek nem a
felszabadultsag, hanem az iizlet eszkdzei. Csakhogy a nék, a vilagitas a
beallitasok, minden nagyon szép és tiszta ezeken a fotokon, semmi nem utal egy
prostitualt 1ét olykor durva realitasara. Ebbdl kifolyolag nem érezziik valédi
karaktereknek a prostitualtakat, csupan a szereptik stilizalt megtestesitdjének.
Erthetd Yang szandéka, hogy ugy akarja abrazolni a mai kinai tarsadalomban
megélhetd életformakat és ezaltal az alakjait, mint akik felszines, lires életet
élnek. Azonban ez azt eredményezi, hogy nemcsak az alakjait, de valahogy
magukat a fotokat is kicsit Uiresnek és felszinesnek érezziik. Ez a probléma Yang
Fudong késébbi videoival és fotoival kapcsolatban is felmertl, mint példaul a

Seven Intellectuals, vagy a Ms Huang at M Last Night fotdésorozat esetében. Vajon

156 Shenjia Alley - Fairy, 2000, 3 x (50x150 cm), 1 x (6x150 cm), fotd
aluminiumon.
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az intellektualis felismerés Yang szandékait illetéen gazdagitja-e annyira a fotok
és a vided szekvencidk szandékoltan szép, magazinszerd egysikusagat, hogy
izgalmasnak talaljuk 6ket? Nagy szerencse, hogy az egész kiallitast Ujrajarhatja
az ember, mivel egy nagyon jo mindségii, részletes vide6é dokumentacio késziilt a
kiallitasrol. A sotétben, Yang Fudong videojat nézve ott latjuk Ai Weiwei-t, aki
mar akkor is fontos személyiségnek szamitott az alternativ miivészeti életben.

Ai Weiwei, Feng Boyival, ugyancsak 2000-ben rendezte meg a Fuck Off
experimentalis csoportos kiallitast Sanghajban az Eastlink galériaban. A Fuck Off
kapta talan legnagyobb visszhangot a 2000-es évek forduldjanak fliggetlen
kiallitasai kozil a nyugati vilagban, amelyen Yang Fudong szintén részt vett a
First Intellectual cim( fotosorozattal. A First Intellectual képeken, megel6zve a
Seven Intellectuals videot, el@szor tlinik fel a fiatal fehér-galléros 6ltonyos
professzionalis munkaer6, az értelmiségi, aki nem taldlja a szerepét a
kommercializalt kinai tarsadalomban a hirtelen jott jomod kozepette, és az
el6zoekhez képes joval nagyobb szabadsagaval nem tud mit kezdeni. Ennek oka
tobbek kozott az, hogy egy olyan vilagban él, amely az alapvet6 dontéseket
kiveszi emberek kezébdl, és az értelmiségnek nem szan szerepet a tarsadalmi
élet alakitasaban, csupan a fogyasztasban. Yang Fudong szinte rogeszmésen tér
vissza a kinai értelmiség identitasvalsagahoz miiveiben, mely a kultira és
tarsadalom szellemi romlasahoz vezethet szerinte. Hozza kell tennem, hogy az
yértelmiség" fogalma Yang Fudongnal egészen mast takar, mint Eurépaban, amit
majd a Seven Intellectuals vide6 kapcsan részletesebben is kifejtek. A komikus
hangvételli felvétel Sanghaj Uj Pudong varosrészében, a kinai uzleti vilag
kozpontjaban késziilt. A jol 6ltozott, aktataskas értelmiségi megddbbenve és
dithosen all a képeken, vérz6 homlokkal és véres ingben, kezében egy téglaval,
amely a sériilését okozta. Tanacstalanul tekintget kdrbe, nem érti, vajon honnan
jott a tamadas, hiszen nincs kortlotte senki. A szemiiveges férfi dobbent és
megrémiilt arckifejezése mogé odaképzelhetjik Eizenstein Patyomkin
pdncélosdnak?>” talan leghiresebb filmkockajat, az éppen talalatot kapott, vérzo

fejl, félrecsuszott szemiivegii idds asszony arcardl, aki valddi gyilkos tamadas

157 Szergej Eizenstein, Patyomkin pdncélos, 1925, fekete-fehér némafilm, 75 perc.
Az idézett képkocka sokakat megihletett, példaul Francis Bacon egyik
festményét is ez a kép inspiralta.
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aldozata lett. Ez a parhuzam még jobban ravilagit a First Intellectual
komikumanak a forrasara: a nem lathaté (vagy talan nem is 1étez6?) tamadasra
adott eltulzott, burleszkszer(i reakciora, az értelmiségi ,szerepzavarara”, aki
talan sajat magat verte fejbe.

Yang kovetkezd filmjei, a 2000-ben és 2001-ben késziilt City Light és
Backyard- Hey! Sun is Rising az After All-al és a Motherlanddel rokonithato,
tobbnyire rovid vagasokat alkalmazo, kicsit groteszk experimentalis
mozgoképek. A City Lightbanl8 egy modern nagyvarosban, Sanghajban é16
hivatalnok  mindennapjainak  képei  villannak fel, amelyekben a
kotelességteljesités valamint az életélvezet és fantaziavilag jelenetei
valtakoznak. A film elején egy 0j épiilet lépcs6hazaban oldalrdl latunk egy
kinyitott esernydt tart6 6ltonyds férfit, majd a takarasabol kilép a masolata és
elindulnak egymas utan lefelé. [smét egy varosi professzionalis Yang filmjének
f6szerepldje, és a két férfi szerepld altal megszemélyesitett kettds életét
kovetjiik. A megbizhatd hivatalnokot az tiveges irodaban, és az éjszakai élet és a
fantazia vilagaban él6 masikat. A figurak sematikusak, Yang nem akart
karaktereket megjeleniteni. A film esernydt feje folé tartd foszerepldje és
doppelgangere mintha Magritte festményérol l1éptek volna ki (annal is inkabb,
mivel Magritte-ot is izgatta a doppelganger motivum). Yang Fudong legtébb
videdjardl és filmjérdl elmondhatd, hogy a hétkéznapi valésaghoz kothetd
elemei is valamiféle sziirrealis, dlomszer{ képben jelennek meg. E kettds élet
azonban nem valami titkolni valé dolog Kindban. En olyan intenziv, és olyan
jellegli éjszakai életet sehol nem lattam, mint Dél-Koreaban, Seoulban és
Kinaban, Pekingben vagy Sanghajban. Ahol nem csupan a ,laza" fiatalok
buliznak, hanem ez egy elfogadott formdja a nappali munkahelyi stressz
feloldasanak. Az éjszakai élet tele van a konzervativan, de nagyon jél 6lt6zott,
hivatalnokszert fiatal nékkel és férfiakkal is, akik masnap, vagy a hétvége utan
ismét visszaallnak az agyonszabalyozott életiikbe; és persze olyanokkal is, mint
talan a Ms Huang at M Last Night gengszter kinézetd alakjai, akik a nagyon
gyorsan megszerzett vagyonok birtokaban mar csak az elit élet szabalyainak kell

hogy engedelmeskedjenek.

158 City Light, 2000, egy csatornas vided, f/f és szines, 6:00.
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A City Light bevezet6 képsorai hirtelen feketére valtanak, és a fekete kép
kozepén egy kis lyukon keresztiil apolt néi ujjakat latunk nagyon kozelrdl, és
mogotte a rdzsaszinen felsejlo testrészt, amint egy ndé maszturbal, és halljuk a
zihalasat, a gyonyor hangjait. Majd a férfit és doppelgangerét a nappal és éjszaka
kiillonbo6z6 helyzeteiben kovetjiik, tancol, flortél, alszik, képzeletbeli detektivfilm
héseként revolverrel akcidzik, vagy az utcan, az irodaban és az office building
folyoséjan megy, sokszor kezében a hivatalnokot szimbolizalé esernydvel. A
mozgas velejar6 hangjai, a szaggatott zaj és két teljesen kiilonboz6 karakteri
zene kisérik a mozgast a jelenetek, és a vagas ritmusaban. Az élet nappal a
kotelességteljesités, éjjel a gyonyorok, almodozas és kaland, és amely életben
ezen fellil nem is latunk mas rendezd elvet. Yang e két vilagot a zenével is
megkiilonbozteti egymastél. A hivatalnoki 1ét képei alatt tobbnyire egy
hagyomanyos kinai hdros hangszeren jatszott, tradicionalis alapu zene szdl, mig
a kotelezettségek aldl felszabadult képzelet és a jatékos életélvezet, és az éjszaka
képei alatt bosa nova dallamait halljuk. Ugyanigy valt fekete-fehérrol szinesre a
kép a zene valtozasaval.

Bar a City Light szerkesztése és képi vilaga egyértelmilien mutatja, hogy
akkoriban Yang az amerikai experimentadlis és a francia ujhullamos
filmhagyomany alapjan igyekszik megformalni a maga filmnyelvét, azonban
témavalasztasaval mar ebben a korai filmjében kijelol egy szamara fontos
viszonyitasi pontot, a 30-40-es évek kinai baloldali filmhagyomanyat. Yuan
Muzhi, rendezd és szinész, a kinai baloldali film nagy alakja 1935-ben rendezte
meg a City Life (Scenes of City Life cimen is emlegetik) cim{ filmjét, amely a
modern nagyvarosi élet anomalidirol szdl, és amely egyértelmlien Chaplin 1931-
es City Lights-abdl meritette az inspiracidjat, és csakugy, mint Chaplin, Yuan
Muzhi maga is jatszik a filmben. Yuan Muzhi leny(ig6z0 zenei és ritmus
bravurral, valamint képi és zenei-hangi humorral, és buster keatoni mozgas
gagekkel megalkotott filmjének fGszerepldje, Mr. Lee, ugyancsak egy pénztelen
fiatalember, itt iro, aki egy tonkrement zalogfiok tulajdonos lanyanak, Yunnak a
szerelmét igyekszik elnyerni. A lany végil a jomodu, de gatlastalan
teakeresked6hoz megy férjhez. Yang harom olyan filmet is csinalt, amely
kozvetlen, mar a cimben is jelolt filmes el6kép inspiracidjara jott létre: An

Estranged Paradise (Stranger than Paradise, 1984, Jim Jarmusch), City Lights (
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City Life, 1935, Yuan Muzhi, City Lights, 1931, Charlie Chaplin), New Women
(New Women, 1935, Cai Chusheng). Mindharom filmes utalasra jellemzd, hogy
valésziniileg Yang nem az eredeti torténetet, vagy annak tarsadalmi, szocialis
vonatkozasait tartotta inspiralonak. A Jarmusch, valamint a Yan Muzhi és a
Chaplin filmekben is a f6szerepl6k szorult, vagy kilatastalan helyzetének egyik
fontos Osszetevlje a szegénység, de legalabb is a szerény anyagi lehetdségek.
Mig Cai Chusheng New Women-jében a f6szerepld n6, a miivelt Wei Ming, aki
zenetanarként tartja el magat, de kozben regényt ir, a ndkkel szembeni
tarsadalmi el6itéletekkel harcol, amelyek lehetetlenné teszik, hogy iréi karrierjét
kibontakoztassa. A konyvének kiadasa, és zenetanari allasanak megtartasa
fejében a testét kellene felajanlania a dontési helyzetben 1évg férfiaknak. Yang
filmjei viszont egyaltalan nem utalnak ezeknek a problémaknak a sajat koraban
megfeleltethetd szocialis problémakra. Yang City Light-ja és Estranged Paradise-
a sokkal inkabb az élet értelmére kérdez ra, inkdbb a 20. szdzadi nyugati
egzisztencialistak kérdésfelevésével rokonithatnank e filmek alapallasat,
azonban Yang értelmezésében ez az attitlid a poszt-kulturalis forradalom idején
az értelmiség erkolcsi és intellektudlis iranyad6 szerepének elvesztésébdl
adddik. Jollehet, a kulturalis forradalom idején ez az 1920-as évek May Fourth
mozgalmabol 6rokolt szerep mar csak tires és hazug frazis volt. Colin Chinnery
egy esszéjében?> arrdl ir Yang egy masik filmje, a Seven Intellectuals in Bamboo
Forest kapcsan, hogy a Mao-éra brutadlis modernizacidja ellenére a kinai
tarsadalomban a mai napig meghatarozéak a konfucianus értékek, és Yang
filmjében a két versengd életszemlélet, a kotelességteljesitést mindenek folé
helyezd konfucianus eszmék, és a taoista életélvezet jelenik meg. A City Light
meghasadt személyiségli protagonistajanak karakterében is felsejlik ez a
jelentésréteg.

Azonban Yang Fudong City Light-ja akkor is hat, ha nem tudunk semmit
ezekr6l az el6képekrdl és mogottes gondolatokrol. A képi, hangi elemek, a
mozgasok fegyelmezettsége és szertelensége, a film strukturalasa olyan gazdag

filmi élményt hoz létre, amelyek a filmi utalasok bekapcsolasa nélkiil is elénk

159 Colin Chinnery. Identity and authenticity - Yang Fudong's work and
Contemporary China. In: Yang Fudong. Exhibition catalogue. Yang Fudong:
Estranged Paradise, Works, 1993-2013. Kunsthalle Zurich, UC Berkeley. Ed.
Philippe Pirotte. JRP Ringier. 2013. p. 132.
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vetitik a nagyvaros heterogén kozegében - Appadurai elkiloniilt tajaibgl1eo
Osszeallo vilagaban - mozg6 ember alakjat, akiben a kiilonb6zd élethelyzetek,
viszonyok és helyszinek mas-mas identitast mozgositanak.

A fekete-fehér Backyard - Hey! Sun is Rising'®! 35 mme-es filmre késziilt,
és ugyancsak az experimentalis filmek és videok hangulatat idézi. A kulturalis
forradalom egyenruhdajaba 6lt6zott férfiak 8si kinai karddal a keziikben a mai
Sanghaj utcain és elhagyatott sikatoraiban értelmetlen harci cselekményeket
hajtanak végre, amikrdl az utca népe nem vesz tudomast. A film parddiaja
egyrészt a Yang altal nagyra tartott 30-40-es évek sanghaji filmipara altal
gyartott harci filmeknek, mint példaul a Sanghajban késziilt Mulan Joins the
Army’%?; masrészt annak a viselkedési mintanak, amelyet a kulturalis forradalom
nyilvanos koztéri propagandaja alkalmazott: a személyes érzelmek
kinyilvanitdsanak elfojtdsanak parancsa, mig a latvanyos koztéri
megmozdulasok csak hivatalosan szervezettek lehettek és csak propaganda
célokat szolgalhattak. Mind a City Light, mind pedig a Backyard esetében nagyon
fontos elem, hogy a f6szerepl6k olyan mdédon hasznaljak a kdzteret, amelyet sem
a hagyomanyos konfucidnus viselkedési norma, sem a Mao-éra szabalyai, sem
pedig a poszt-kulturalis forradalom maig regnalé kommunista partja nem nézett
j6 szemmel. A zene a koncepcionak megfelelen tradicionalis dobot, gongot és a
régi kinai fuvolatipusok egyikét alkalmazza, és ugyancsak stilusparédia.
Bizonyos helyeken a fuvola a mozgast karikirozza - a hires fuvola miivésznd,
Zhou Qing jatszik a kinai fuvolan -, példaul amikor az egyik szereplé dramai
modon kivonja a kardot a hiivelyébdl. Yuan Muzhi 1935-6s City Lights-aban az
egész filmen végigvonul ez a fajta zenei-képi humor. A Backyard egy jokedvii
film, amelybdl onfeledt szabadsagérzés arad, négy fiatalember 6si kinai karddal
szaladgal és jatszik Sanghaj utcain, mert mar megtehetik - ha sok mindent mast

nem is.

160 Arjun Appadurai. Disjuncture and Difference in the Global Cultural Economy.
Theory, Culture & Society, 1990/7. p. 295.

161 Backyard - Hey! Sun is Rising, 2001, 35 mm-es fekete-fehér film, zene: Zhou
Qing, 13 perc.

162 Mulan Joins the Army, 1939, rendezte Bu Wancang, Huacheng Film Company
produkcié. A Hua Mulan legendanak, melynek f6szerepldje egy nd, aki férfiként
harcol az ellenséggel, mar 1927-ben és 28-ban volt két némafilm adaptacioja.
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An Estranged Paradise - egész estés mozi vagy galéria film?

Yang Fudong nemzetkozi ismertségét a 2002-es 11. Dokumentan bemutatott An
Estranged Paradise3 cim( filmje hozta meg. A filmet 1997-ben kezdte el
forgatni, amely minddssze négy hetet vett igénybe, azonban csak 2002-re tudta
befejezni, miutan meghivast kapott a Dokumenta 11-re, és tamogattak filmje
utomunkalatait.

Az An Estranged Paradise keletkezésér6l Yang elmondta, hogy mar 1995-
ben, a hangzhou-i akadémia befejezésekor megfogalmazddott benne az érzés,
hogy 6 inkabb filmeket akar forgatni, mintsem festeni. 1996-ban Pekingbe
koltozott, ahol néhany napos forgatasi asszisztensi munkakat vallalt,
beiratkozott néhany kurzusra a film akadémiara. Azonban ugy érezte, hogy ez
sem viszi kozelebb a filmezéshez, a legjobbnak az tiint, ha egyszerlien elkezdi
csinalnité4.

Az An Estranged Paradise forgatokonyve csupan 5 oldal volt, a filmet
Hangzouban forgatta, a szerepeket az akadémia diakjai alakitottak, viszont egy
professzionalis operatdrrel dolgozott. A filmet hang nélkiil forgattak, igy minden
hangot utdlag kellett felvenni. A forgatashoz Yang a baratoktdl, ismerdsoktdl
kért kolcson pénzt, és Yang szerint a tapasztalatlansaga miatt az is gyorsan
elment, mivel a leforgatott anyagnak mind6ssze egyharmada volt
felhasznalhat616>. Ennek is betudhatd, hogy a filmet csak 2002-ben fejezte be
Yang. Mint mondta, a forgatas idején fogalma se volt a filmezésrdl, nem tudta,
hogyan kell koltségvetést csinalni, hogy mi az a script supervision, még azt se
tudta, hogy a jeleneteknek szamuk van. Minden hibat elkdvetett, amit csak
lehetett.

Az An Estranged Paradise fOszerepléje és narratora Zhuzi, egy
fiatalember, aki a Nyugati-t6 partjan fekvo, paradicsomi szépségli Hangzhou-ban
él. Abban a varosban, ahol Yang is tanult, és amely egy sokkal emberibb ritmusu

varosi kozeg, mint Peking vagy Sanghaj. A torténet Zhuzirdl, Yang Fudong

163 An Estranged Paradise, 1997-2002, 35 mm fekete-fehér film, 76 perc.

164 Zhang Yaxuan. Interview with Yang Fudong. dsl collection.
http://www.glexpo.com/v3/dslcollection/project/an-estranged-paradise/
165 Zhang Yaxuan. Interview with Yang Fudong. dsl collection.
http://www.glexpo.com/v3/dslcollection/project/an-estranged-paradise/
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szavaival ,kis értelmiségir6l" (minor intellebhvhctual) szdl, aki nem visz véghez
nagy dolgokat, nem hoz létre semmi kivalét, de egyfajta kvalitast képvisel. Es bar
tulajdonképpen mindene megvan, és egy kellemes életet élhetne, nem érzi jol
magat, nem talalja a helyét és nem érti hogy miért. ,Az egyetlen, ami lekoti

figyelmét, az a sajat szexualitasal®®. Yang, amint a fentebb idézett interjuban

VA

s

munkajaban.

A film cime utalas Jim Jarmusch 1984-es Stranger than Paradise®” cimii
filmjére. Yang nyilvanvaléan parhuzamot latott a 80-as évek Amerikajanak
lecsuszott, kilatastalan helyzet(i, de azért valahogy egészen tlirhetden elteng6dd
hatarozatlan gesztusok, az eldontetlen érzések, bizonytalan vagyak
megnyilatkozasaban valdban van hasonlésag a két teljesen eltérd kozegben
jatsz6do interakciékban. Erdekes ez a parhuzam, mivel teljesen mas tarsadalmi
tarsadalmi, politikai és szocialis okai vannak. Yang nem lemasol egy életérzést,
hanem a nagymértékben improvizativ dialégusokban egy nagyon is hiteles
allapotot tar elénk a 90-es évek kinai ,kis értelmiségérdl”. A film latvanyvilaga és
szerkesztése sokat merit Jarmusch filmjébdl: a beallitasok szdgei, a hosszu
beallitasok, a lassu jelenetek, akadozdé parbeszédek, a sziirkék nagyon szép
arnyalatai. A film operat6ri munkajanak jellemzdje, hogy tobbnyire puha fokuszt
alkalmaz, amely nagyon jol alatamasztja az altala megjeleniteni kivant életérzés,
hatarozatlan, elmosddd jellegét, vagy a hazimozik vilagat. Yang filmje egy
elmélkedéssel kezdddik a kinai tajképfestészetrdl. Yang szerint ezzel az volt a
célja, hogy valahogy a dokumentumfilmek objektiv hangulatat csempéssze be a
munkajaba, mint amilyeneket a TV-ben lehet latni a madarakrdl és a viragokral.
Tovabba a bevezetd el6adast, amely egyfajta megvalosult harmoéniarol szdl,

allitja szembe a szerepldk esetleges és bizonytalan cselekedeteivel.

166 Rey Chow. What does it mean to Enjoy Life? Yang Fudong's An Estranged
Paradise. In: Yang Fudong. Exhibition catalogue. Yang Fudong: Estranged
Paradise, Works, 1993-2013. Kunsthalle Zurich, UC Berkeley. Ed. Philippe
Pirotte. JRP Ringier. 2013. p. 129.

167 Jim Jarmusch (1953, Ohio, USA -), Stranger than Paradise, 1984. 89 perc.
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Az An Estranged Paradise leforgatott anyaga volt Yang elsd filmes
probalkozasa, mint mar sz6 volt réla, és teljességgel tapasztalatlanul, rogvest egy
teljes estés ,igazi" filmet akart csinalni. Csak ezt kdvet6en csinalta meg, a film
forgatasa valamint végleges vagasa és utomunkalatai kozott, az el6bb targyalt
videdkat, mint az After All I didn't Force You, az I Love my Motherland, a City
Light, a Tonight Moon, és Backyard - Hey! Sun is Rising, amelyek viszont rovid
videdk, nagyon mas szerkesztési elvvel, mint az Estranged Paradise. Egy
interjuban Yang azt mondta, palyaja kezdetén azt gondolta, hogy majd igazi
filmeket fog csinalni, amelyeket majd filmfesztivalokra lehet kiildeni, de azutan
gyokeresen megvaltozott err6l a véleménye. Mint mondja, sok kortars kinai
miivésszel egyltt inkabb yingxiang-nak (image, screenage) nevezi a munkait,
mint dianying-nek (film). ,A yingxiang ideaja sokkal nagyobb szabadsagot ad a
miivésznek, és sokkal tobb lehet6séget enged meg. Ez a kisérletezés kalandja,
felfedezés, sokkal inkabb, mint kész film."168 Amirdl Yang Fudong beszél, az a
galéria film miifaja, amely ugyan nem videdra rogzit, hanem filmszalagra, és a
kompoziciok és beallitasok is sok esetben a film hagyomanyokat kovetik,
valamint a hossza is megegyezhet az egész estés filmekével, azonban nem akar
megfelelni a filmipar elvarasainak, és nem a bevétel kényszerével miikodd
mozikban vetitik, hanem galéridkban. Tovabbi fontos kilonbség, hogy a
galériafilmeket nagyon sok esetben nem nézik végig a latogatok, csak néznek
beldliik valamennyit, és ennek természetesen hatasa van a filmek felépitésére is.
Yang Fudong az elkovetkezd években kialakitotta a sajat galéria film miifajat,
amelyben alapvetd inspiraciot jelentett szamara a 30-40-es évek sanghaji
filmgyartasa, valamint a film noir miifaja, mint ahogy azt lathatjuk majd a Seven
Intellectuals in the Bamboo Forest, a No Snow on the Broken Bridge, a Fifth Night

vagy a New Women cim(i munkaiban.

168 Chen Shuxia. Interview with Yang Fudong. Blogs, University of Sidney.
13.04.2011.

http://blogs.usyd.edu.au/artspacechina/2011/04 /interview_with_yang fudong_
by_1.html
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Az uzleti vilag, mint megrendeld

A jelek szerint Yangnak nem esik nehezére a felkérésre készitett kommersz
videdk megvaldsitasa sem. Minden bizonnyal ebben az is kdzrejatszik, hogy
minden alkalmat megragad, hogy e munkak soran is tokéletesithesse gyakorlatat
a megrendeldk tamogatasaval. 2003-ban Yang felkérést kapott, hogy a Siemens
Arts Programme keretében készitsen el egy miivet a Shanghai Siemens Business
Communications Systems Ltd.-nél a dolgozok kozremiikddésével. A Siemens
megbizasbdl egy nagyon vicces munka kerekedett, az S10 néven emlegetett
vide6.1%® A munka azért emlitésre érdemes, mert nagyon szellemes modon
csempészi bele az Ujfajta biznisz vilaggal és a multi cégekkel szembeni kritikajat
a megrendelt filmbe. Yang egy sajatos egyenruhaba 6ltozteti az alkalmazottakat
és a szinészeket. Az egyenruha szamtalan cipzarral van ellatva, és a koreografia
soran az alkalmazottak furcsa tadncmozgas keretében &sszecipzarrozzak
magukat kiilonb6z6 ruhafeliileteiknél, valamit vékony madzagokkal 6sszekotve
alakzatokba fejl6dnek, amelyek igencsak korlatozzak a mozgasukat. A leveg6ben
fontosnak tiing iratok repkednek, mialatt elektronikusan torzitott, Girzene szeri
hangokat hallunk. A vide6 mulatsagos és ironikus megjelenitése egy nagy multi
cégen beliili kommunikacionak és az ujfajta kollektivista viszonyoknak, amire
Yang Fudong nyilvan nagyon érzékeny volt.

Kés6ébb, 2010-ben Yang a Prada tavaszi/nyari kollekci6janak
promociojahoz készitett filmet First Spring cimmel. A munka j6 alkalom volt
arra, hogy az 6t akkoriban foglalkoztatdo gesztus film vizualis vilagat és
modszerét tovabbfejlessze a Prada tamogatasaval. A 30-s évek Sanghajat idézd
filmgyari diszletekben kiilonb6z6 torténelmi korok kinai viseletébe o6ltozott
emberek és a Prada Uj kollekciojat viseld fiatalok keverednek csupan csak
gesztusok és tekintetek altal jelzett interakciokba. A végeredmény azonban tires
giccsbe fordul a miivészt a formai kialakitason tul foglalkoztaté gondolatok

hianyaban.

169 §10, 2003, szines video, 6 perc.
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Kinai tusfestmény, mint vided térkép

A 2005-0s a Half Hitching Post!”? (a cimet talan Kardmnak fordithatnank) cimi
munkaja Yang Fudong talan egyik legszebb és legérdekesebb rovid filmje. Ugy
érezzilk, mintha az el6z6 filmek soran elsajatitott, 50-es évek nyugati kisérleti
filmnyelvén megszo6lalé szekvenciak mogé felfeszitettek volna egy kinai
tusfestményt, mintegy térkép gyanant.

Az atalakulé kinai tarsadalomban helytiket keres§ emberek tovabbra is
miiveinek kozponti témaja. 35 mme-es filmre készitett munkajaban két
fiatalember indul el vidékre egy teljesebb, nyugodtabb életet keresve, hegyen-
vOlgyon at, és utjuk tobbszor keresztezi egy helyi, vidéki par utjat. A szituacio
nem egyértelmii: bizonyos képek azt sugalljak, a két fiatal férfi menekiil valaki,
vagy valami eldl - vagy csak sajat maguk el6l? Az Utjuk soran szamtalanszor
osszetaldlkoznak egy helyi, vidéki parral, akik megnézik 6ket, de nem valt ki
beldliik kiillondsen nagy érdekl6dést a két varosi. Nem tudjuk, 6k hova tartanak,
csupan hazafelé, vagy valamerre, ahol dolguk van, vagy éppen a fiatalokkal
ellentétben éppen a vidéket akarjak elhagyni, és a varosi élet vonzza Oket. A
hegyoldalt utak labirintusa hal6zza be, se folfelé, se lefele nem vezet egyenes ut.
A két varosi ember félelmekkel telve les be a hasadékokba, barlangokban toéltik
az éjszakat, félve figyelve minden neszre, kotelekkel 6sszekdtve ébrednek a
napraforgd mezo6n, romos épiiletekbdl masznak ki sziklakon - Yang Fudong
szinte thriller hangulatot idéz el6, amelyet csak fokoz a horrorfilmek és
thrillerek zenéjére emlékeztet6 hangi alafestés. A két paros utja szamtalanszor
keresztezi egymast ebben a labirintusban, akkor néha egy pillanatra egymasra
néznek, mikézben mar az sem egyértelmd, ki merre tart, jon vagy megy éppen.
Yang olyan moédon filmezi a tajat, tavoli nagytotalokat alkalmazva, hogy az
szereplok nagyon is realisztikus mozgasa szimbolikussa valik, egy olyan
életszemléletre enged kovetkeztetni, mely szerint az életiink soran csak
bizonyos tavlatboél dertl ki, hogy amikor valamerre mentiink, valéjaban merre

tartottunk; és akikrdl azt hittiik, hogy magunk mogott hagytunk, azok a

170 Half Hitching Post, 2005, egy csatornas szines video, hangos, 6:00.
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jovonkben ismét feltlinnek eldttiink. 2014-ben a Berkeley egyetemi kiallitasan
egy kulon kis kamara kiallitast szenteltek a vidednak Multiple Encounters
cimmel, amely éppen a filmnek a hagyomanyos tajképfestmények
kompozicidjaval valéo az Osszefiiggésére kivant ravilagitani. A videdét 10
klasszikus kinai tusfestménnyel egyiitt allitottak ki, amelyeket Yanggal egylitt
valogattak a szervezdk. Koztiikk volt példaul Wen Zhengming 16. szazadi
Landscape with Figures 171 cimil festménye, amely ugyanezt kompozicidot
mutatja, mint Yang nagytotaljai. A kép egy hegyoldalt abrazol alakokkal, amelyet
osvények halozata borit be, és amelyeken szamtalan ponton taladlkozhatnak az
alakok az utjuk soran.

A Half Hitching Post is nagyon jol példazza azt, hogy Yang Fudong milyen
modon igyekszik a 21. szazadi identitasat alatdmasztani a kinai kulturalis
orokség elemeivel. Ez szamara nem egyfajta archaizalast jelent a munkaiban,
nem hagyomanyok vagy szokasok felelevenitését, hanem olyan viselkedési és
értelmezési mintazatok megtalalasat, amelyek 6sszecsusztathatok az 21. szazadi

kinai emberek élményeivel.

Hagyomany és identitas

Yang Fudong 2003 és 2006 kozott készitett filmjei egy j hangot litnek meg.
Szemben az el6zd évek filmjeivel, amelyek képi vildganak és szerkezetének
kialakitasaban a nyugati experimentalis filmek, a francia Gjhullam, Godard, az
amerikai New Cinema, valamint Jim Jarmusch filmjei jelentettek viszonyitasi
pontot, a Seven Intellectuals in Bamboo Forest, a No Snow on the Broken Bridge
vagy a Revival of the Snake esetében sokkal erdteljesebben érezziik, hogy ez a
viszonyitasi pont eltolédott a hazai, kinai filmhagyomany iranyaba. Els6sorban a
koztarsasag kor kinai baloldali filmjeinek a hatasat érezziik, de példaul a Revival
of the Snake esetében a Mao-éra hdsies haborus filmjei is felidéz6dnek. A masik
elmozdulas az, hogy a filmek alapotletét, példaul a Bamboo Forest, és a Broken
Bridge esetében hozzakoti egy-egy 6si kinai legendahoz, vagy hagyomanyhoz.

Valgjaban nem érzem azt, hogy a filmek alapotlete a tradicionalis kinai

171 Wen Zhengming, Landscape with Figures, 1538, tus papiron, 166x35 cm
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hagyomanybol szarmazna, sokkal inkabb a kinai hagyomanyra val6 utalassal
problematizalja Yang Fudong a sajat kortars, mai kultirajanak a kinai

hagyomanyokhoz val6 viszonyat.

No Snow on the Broken Bridge

A Seven Intellectuals in Bamboo Forest els6 része 2003-ban késziilt el, és ezzel
szerepelt Yang Fudong a Velencei Biennalén. Tovabbi négy részt készitett még,
amelyeket az elsé résszel egyiitt a 2007-es Velencei Biennalén mutatott be.
Mindek6ézben 2006-ban megcsinalta a No Snow on the Broken Bridge cim( 8
csatornas film installaciét. Ebben a két projektben Yang figyelmének
kozéppontjaba a hagyomanyos kinai kultirahoz valé lehetséges kapcsolédasok
problematikaja kertil.

A No Snow on the Broken Bridge-et az altala annyira szeretett Hangzhou-
ban, egyetemi éveinek helyszinén, a szépségérdl hires Nyugati-tonal forgatta. A
cim egy 10. szazadi kolt6i hagyomanyra utal, amely a Nyugati-t6 tiz leghiresebb
kilatasat nevezi meg (Ten Famous Views of the West Lake), és ezek egyike a
fagyos és rideg szépséget megjelenit, és a még zordabb hideget el6rejelzd
,Megfagyott h6 a beszakadt hidon"-nak elnevezett latvany (Lingering Snow on
the Broken Bridge, amelyben a ,broken" valdjaban egy csalad nevét ferditi el
'beszakadt'-ta). Yang ezt a cimet valtoztatja at ,Nincs hd a beszakadt hidon"-na
(No Snow on the Broken Bridge), mondvan, ez arra a reményteli idészakra utal az
eredeti megnevezés rideg reménytelenégével szemben, amikor szalling6zik a ho,
de nincs igazan hideg, és a levegd tele van a valtozas reményével. Hét férfi és n6
sétal a gyonyorl tajban a hires latvanyt megtekinteni, és kézben a kamera a
kinai tusfestményekrdl ismert tajakat tar elénk. A vad szikldk, gocsortos
fatorzsek, teraszos domboldal, a szalling6zé hopelyhek, viragzé faagak, a ruhak
finom selyme és a sz6rmék egy mesterkélt és koltdi vilagot hivatottak felfesteni.
Ennek megfeleléen a szerepléknek sincs karakteriik, tulajdonképpen
sablonszeri alakok, akik valamit szimbolizalnak. A meghatarozhatatlan korban

jatszddé filmben a szereplék Yang szandéka szerint kortars figurak, akik
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kiilonb6z6 korok ruhaiba vannak bujtatva, igy kiilonb6z6 korokra mutatnak. A
férfiak 17-dik szazadi hosszu kopenyszer( ruhat viselnek, cheongsams-t , majd
nyugati szabasu 6ltonyoket, feloltoket, amely a 30-as évek sanghaji filmjeinek
jellegzetes féerfioltozéke volt. Yang Fudong egy interjuban elmondta, hogy a
feloltoket az europai filozofiai targya konyveken a szerzdék képei inspiraltak,
amelyeket 6 kinai forditasban olvasott, példaul Sartre-é172. Ezeken a szerzdk
altalaban fel6ltét viselnek, és nagyon kulturdltan néznek ki. Ilyen szabasu
feloltoket keresett a szereplok szamara. A ndk gipaot, a 20-s évek sanghaji
filmjeib6l jol ismert szlik selyemruhat viselnek, amelynek ez a szlikebb és
rovidebb valtozata, valamint a férfiak oltonye a koztarsasagkor jellegzetes
oltozéke volt, igy ezek az oltozékek egyben felidézik a May Fourth mozgalom
értelmiségi atmoszférajat is. Egyes jelenetekben szép fiatal ndéket latunk
mesterkélt albajusszal, 20-dik szazad eleji nyugati férfidivat szerint feloltozve. A
drag motivumnak azonban lathatéan nincs mas funkci6ja, hasonldéan a tobbi,
kiilonb6z6 korra utalé oltozékhez, amelyet a kortars gesztusokkal jatszo
szerepl6k viselnek, mint hogy a szerepl6k bizonytalan identitasat, valamint a
film alomszerd vilagat hangsulyozza. Yang szerint a filmben mintha minden
szerepl6é utazd lenne. Végigsétaljak, és megtekintik a latvanyossagokat, de
mintha nem tartoznanak a helyhez. A gondolataik, és érzéseik egy masik vilagbhol
szarmaznak, és azt remélik, hogy itt majd valami torténni fog veliik. ,..barmit is
remélnek, hogy torténni fog veliik, annak semmi koze ehhez a helyhez. Az utazok
sziviikkben/gondolataikban mas dolgok nyomaival jonnek, és a varakozas
érzésével. Amig ebben a kdrnyezetben vannak, nincs idd. Nincs mult, és nehéz
megjosolni a jovot. Ami sziviikben és a fejiikben torténik, az a fontos..." 173
Ohatatlanul is eszébe jut az embernek, amint Gao Shiming az 6nazonossagat

keresd kinai tarsadalmat a bolyong6, utazé Odiisszeuszhoz hasonlitja, amint azt

172 Chen Shuxia. Interview with Yang Fudong. Blogs, University of Sidney. 13.04.
2011.

http://blogs.usyd.edu.au/artspacechina/2011/04 /interview_with_yang fudong_
by_1.html

173 Claire Roberts. No Snow on the Broken Bridge. An Interview with Yang
Fudong. China Heritage Quarterly, No. 28, December 2011. China Heritage
Project, The Australian National University.
http://www.chinaheritagequarterly.org/features.php?searchterm=028_snow.in
c&issue=028
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irasom elején idéztem. A film nagyon finom és attételes leirasat adja annak, hogy
Yang szerint a kinai értelmiség hogyan téblabol elveszetten a sajat kultarajaban.
A Broken Bridge felvonultatja a kinai egzotikum szamos o0sszetevdjét a
helyszinével, a tusfestménybe ill§ tajjal, a szereplok ruhaival. Azonban mégis ugy
érezhetjiik, hogy Yang esetében ez a szelf-orientalizmus nem (vagy nem csak) a
nyugati izlés egzotikummal val6 kiszolgalasat jelenti, hanem egy 0&szinte
ondefinicios kisérlet is, melyben sorban folprobalja az 6sszes klisét, amelyek a
kulturalis forradalom szimboélumaival szemben a nyugati vilagban, de az 6

szemében is a ,kinaisagot" megjelenithetik.

Orientalizmus és szelf-orientalizmus

Yang munkaiban a kompoziciés elvek hasonldsagan tal egyébként nem talalunk
konkrét képi idézetet a csaszarkori kinai miivészetbdl, vagy csak attételesen,
filmi kozvetitéssel. Ugyanis a legtobb vizualis utalas a koztarsasagkori Kina
sanghaji filmmiivészetére mutat, amely mar egy nyugati stilusu vizualis vilagot
képvisel. Azt se felejtsiik el, hogy Yang Fudong egy olyan kultdraban nétt fel,
amelyben mar nem sokat tudtak a hagyomanyos kinai kultirarol, kdszonhet6en
a Mao-éranak, és a kulturalis forradalomnak, mely a modernitads nevében meg
akarta semmisiteni a csaszarkor targyi és szellemi 6rokségét. Yang Fudong egy
interjuban azt nyilatkozza arra a kérdésre, hogy kiilonleges médon érdekli-e a
hagyomanyos kinai kultura, hogy igen, érdekli, de az érdeklédése inkabb
felszines mint komoly, mivel nem érti és nem ismeri. (Ai Weiwei ugyanezt
nyilatkozza egyik interjujaban!’4) Azt magyarazza, hogy annak ellenére, hogy ezt
a hagyomanyt 6 nem 6rokolte meg, az a tudat, hogy van hozza koze, el6idézett
benne valamiféle er6s vonzalmat. Ez egyfajta ,hamissag", mint mondja, de ezt a
,mesterkéltséget" 6 vallalja is17>. Tulajdonképpen ugy beszél a sajat kulturaja
hagyomdanyair6l, mint azok a masodik generacidés emigransok, akik ujra

felfedezik a sziileik kulturajat. Anélkiil alakul benniik ki a kulturalis identitasuk,

174 Tim Marlow. interview with Ai Weiwei: "I would not separate my art from my
so-called activism", The Telegraph, 5 september 2015.
http://www.telegraph.co.uk/art/artists/inside-ai-weiweis-berlin-bunker/

175 Zhang Yaxuan. Interview with Yang Fudong. dsl collection.
http://www.glexpo.com/v3/dslcollection/project/an-estranged-paradise/
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hogy val6jaban rendelkeznének annak a kultiranak a tartalmi elemeivel. Azért
nagyon érdekes az, amit Yang Fudong ebben az interjiban mond, mert sokkal
érthet6bbé teszi, hogyan alakitotta ki azt a stilust a filmjeiben, amely nagyon
emlékeztet egy ,kiviilrdl jov6" alkotd orientalizmusara, azonban az 6 esetében
ezt egyfajta ,szelf-orientalizmusnak" nevezhetnénk.

A Broken Bridge kapcsan nem lehet elsiklani af6lott a kérdés folott, hogy
hogyan hat egy olyan mil az euro-amerikai kozonségre (de akar afrikait is
mondhatnék), amely egy teljesen mas kultira vonatkozasi rendszerével
értelmezi a latottakat. A kinai mivészeti vilag milikoédésének realitasa azt
mutatja, hogy Yang Fudong ugyanugy, mint a tobbi kinai sztar is, a nyugati
kozonségnek is késziti a miiveit, ha nem els6sorban nekik. Yang Fudongot egy
interjuban meg is kérdezték, melyik kozonségnek szanja a filmjét, a kinainak
vagy a nyugatinak. Azt valaszolta, ezen nem gondolkodik el6re, de szerinte ha a
film vizualisan érdekes, akkor barmelyik kozonség élvezheti. Ez szamomra azt
sugallja, hogy Yang eleve szamol azzal, hogy a kinai tradiciondlis kultdra
elemeinek a sajat maga szerint is ,felszines" és ,mesterként” felvillantasai
egyfajta egzotikumot hoznak létre, amely felkelti az izgalmat, de a ,megértésik”,
vagy helyes kodolasuk nem sziikséges ahhoz, hogy a filmjeit élvezhesse a Kinan
kiviili vilag.

Amikor a No Snow on the Broken Bridge-et eldszor lattam, az volt az
érzésem, hogy ez olyan, mintha nem is egy odavalosi, kinai csinalta volna, hanem
valaki, mondjuk a nyugati vilagbdl, aki egy t6le idegen, 6si kultdra ,igazsagaibol”
szeretne valaszt kapni a sajat vilagaban torténtekre. Isaac Julien!7¢ Londonban
€16 brit milivész Ten Thousand Waves cim( galéria filmje jutott eszembe, amelyet
2010-ben Sanghajban lattam a Shangart galériaban. A 9 csatornas film installaci
a 2004-es Morecambe Bay-i tragédianak allit emléket, melynek soran 20 kinai
kagyldszedd munkas vesztette életét Anglia észak-nyugati partjainal. Julien ezt a
torténetet szovi egybe 0Osi kinai torténetekkel, mint példaul Mazu istenné
mitoszaval, amely szintén elterjedt volt Fujian tartomanyban, ahonnét a
megfulladt munkasok szarmaztak; vagy a Yishan sziget meséjével, amelyben egy
halasz veszélybe keriil a tengerben, és a tenger istennd segitségével jut révbe.

(Az egy kiilon fejezetet megérne, hogy milyen helyet foglal el ez a mi Julien

176 Isaac Julien (1960 -) brit képzdmiivész, 2001-ben Turner-dijra jelolték.
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munkassagaban, azonban ez most nem targya az irasomnak.) Bar Julien filmje
szines, nem fekete-fehér, nagyon hasonlé kompozicios elvekkel dolgozik, mint
Yang. Juliennél is nagyon fontos a képek ,0si rendje" szerinti szépsége, és a
szépség az, ami vizudlisan megerdsiti, hogy létezett valaha egy olyan
harménidban miikédé rend, amely alapjan megérthetd volt a vilag. Es bar a két
orientalizmus egyiittérz6, és vagyakozo6 kivilallasa. Azonban a fentebb
kifejtettek miatt, ellentétben Yang filmjével, Julien miivének hitelességét

szamomra nem alapozza meg ez az alkot6i pozicid.

A mii esemény vagy hely, a néz6 a masodik rendezd

Yang Fudong egy interjuban elmondta a Broken Bridge kapcsan, hogy filmjeinek
fizikai érzékelését, beleértve azok térbeli érzékelését is, nagyon tudatosan
figyelembe veszi a filmjei készitésekor. Yang azt mondja, hogy a nézd a masodik
rendezd, ilyenforman a mii maga egy hely vagy esemény, amelyben 1jbdl felépiil
a md'77. ,Amikor a Broken Bridge-et forgatni kezdtem, elgondolkoztam rajta,
milyen térbeli elrendezésben lehetne a filmet legjobban bemutatni. Ugy
dontottem, hogy a torténet nélkiili jeleneteket egyszerre tobb vetitévasznon
fogom vetiteni, és elképzeltem, ahogy a k6zonség elszédil a vetitovasznak eldtt.
Erdekes egy olyan filmet forgatni, amely ilyen allapotba hozza az embereket -
elhomalyositja a figyelmiiket, és alomszer(i allapotba vonja 6ket. Gyakran
tapasztalja meg az ember ezt az allapotot, amikor néziink valamit, de az elménk
mashol jar. Szeretem ezt az élményt. llyenkor a néz6 lesz a masodik rendez6. A
fantaziak vagy a képek, amelyeket a film kivaltott a nézdk fejében, lesz az 4j film,
amelyet maguk a nézok hoztak létre. Példaul, valaki latja a tavat az elsd vasznon,
a papagajt a harmadikon, és kozben azon kezd gondolkozni, hogy mit fog
vacsorazni, vagy hova megy a kiallitas utan, ebbdl egy teljesen uj film sziletik

egy pillanat alatt. Az 'érzékek individualis filmje', ami el is tlinik még abban a

177 Chen Shuxia. Interview with Yang Fudong. Blogs, University of Sidney,
13.04.2011.

http://blogs.usyd.edu.au/artspacechina/2011/04 /interview_with_yang fudong_
by_1.html
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pillanatban, amikor létrejott. A folyamat til spontan ahhoz, hogy emlékezziink
ra, de a réviilet kodos nyomai megmaradnak. A 'valdédi' rendez6 nem fontos
ebben az élményben. Sokat gondolkodom a periférias nézés (peripheral vision)
és a periférias gondolkodas (peripheral thoughts) szerepérél a filmkészitésben -
mi torténik, amikor nézel valamit, de az eszed mashol jar."

Yang Fudong allitasa, miszerint a mialkotas esemény vagy hely, rimel
Simon O'Sullivanl’8 gondolataira arrdl, hogyan is jon létre a mlivészet hatasa, és
ez milyen mivészettorténet irast igényelne. Yang Fudong munkainak
befogadasa kapcsan ez kiillonosen érdekes kérdés. E témarol egyre intenzivebbé
valé vita egyebek mellett éppen annak tudhaté be, hogy a miivészeti koztéren
olyan harmadik vilagbeli alkotéktél szarmazo miivek jelennek meg, és fejtik ki
hatasukat, amelyek konceptualis értelmezése nem adja konnyen magat az eltérd
kulturalis, torténeti, politikai, szocioldgiai vagy filozofiai hattertik miatt, azonban

mindenki szamara nyitva allnak az elsddleges hatasuk atélhet6sége réveén.

Seven Intellectuals in Bamboo Forest

Yang Fudong szinte kényszeresen vissza-visszatér munkaiban a kinai értelmiség
helyzetére. A 2003 és 2007 kozott késziilt Seven Intellectuals in Bamboo Forest,
egy Ot filmbdl 4all6 sorozat, amely ellentétben a Broken Bridge
meghatarozhatatlan idejével, a jelenben jatszédik, és szerepléi Yan Fudong
generacidjanak képvisel6i. A ml cimét egy 3. szazadi legendarol, a Seven Sages of
the Bamboo Grove-tél kolcsondzte Yang. Ebben a torténetben taoista
gondolkoddk, zenészek és koltdk egy csoportja a politikai viharok és a haborus
idok el6l egy bambusz iltetvényre menekiilnek, ahol ivassal, koltdi
beszélgetésekkel és zenéléssel mulatjaAk az idét. Ugy vélem, nincs sziikség e
legenda és e kapcsolat filologiai megvilagitasara, szamomra csupan az volt

érdekes, hogy Yang hogyan tekintett e torténetre. Ebbdl a szempontbdl nagyon

178 Simon O'Sullivan. The Aesthetics of Affect. Thinking Art Beyond
Representation. Angelaki: Journal of the Theoretical Humanities
Volume 6, Issue 3, 2001.
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megvilagositd erejii Colin Chinnery esszéjel’®, amelyben a Yang altal hasznalt
Jintellectual" kifejezés jelentését vizsgalja. Mint irja, a torténeti kulturalis elitben
két életelv vetekedett egymassal, a taoizmus és konfucianizmus, sokszor
paradox modon egyazon literatus személyében, vagyis a szabadsag vagya,
valamint az a vagy hogy egy politikai rendszer része legyen. Nem kétséges, hogy
Yang miivét taoista érzékenységgel készitette, azonban a film szerepl6i szamara

ez nem bizonyul biztos életvezetési elvnek.
Ertelmiségiek a mai Kinaban

Nem tekinthetiink el attél, hogy alaposabban megvizsgaljuk, mit jelent Yang
Fudong szamara a ,értelmiségi" identitds a munkaiban. Mint Chinnery irja, az
sintellectual" kifejezés nem a tradicionalis kinai kulturabdl ered, hanem a
koztarsasag kori kommunista part terminolégiajabol, és azokra utal, akik a
tudasukat a tarsadalom és a forradalmi gondolkodas szolgalataba kivanjak
allitani. Amint Chinnery allitja, minden mai kinai ember ezzel a kifejezéssel n6tt
fel, és a fogalom j6 adag hdsies politikai idealizmust takar. Ezek a ,tudas
aktivistak" (knowledge activists) voltak azok, akik hatalomra segitették a
kommunista partot, és ironikus modon, ezek jelentették késébb a legnagyobb
fenyegetést is a kommunista Kina szamara, és Mao mindent meg is tett az
elhallgattatasukért, mint példaul az 1958-as Anti-Rightist Movement, vagy a
kulturalis forradalom idején. Amikor Mao halala utan az egyetemek djra nyiltak,
és a tudas mar nem volt tabu, ezeket a diplomaval rendelkezd fiatalokat
nevezték ,értelmiségieknek", akik arra lettek volna hivatottak, hogy ujraépitsék
a kinai tarsadalmat. Mint lathattuk az el6z6 fejezetekben, ez a politikai
idealizmus jellemzi pl. Zhang Peili konceptualis miivészt és generacidjat. A Seven
Intellectuals szerepldi is ilyen ,értelmiségi" a fiatalok, de amint azt Chinnery

kifejti, a 2000 utani kinai tarsadalomnak mar nem volt sziiksége erre a szerepre.

Mert, és ezt mar én teszem hozza, a gazdasagi élet szerepl6i voltak azok, akik

179 Colin Chinnery. Identity and authenticity - Yang Fudong's work and
Contemporary China. In: Yang Fudong. Exhibition catalogue. Yang Fudong:
Estranged Paradise, Works, 1993-2013. Kunsthalle Zurich, UC Berkeley. JRP
Ringier. 2013. p. 132.
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sokkal inkabb formaltak a tarsadalom gondolkodasat. Ennek megértéséhez nem
is kell olyan messzire menni, a kelet-eurdpai orszagokban is lathat6 volt a
szocializmus megsziinte utan az értelmiség egyfajta szerepvesztése. Yang
munkai az értelmiség hasonl6 szerepvesztésére reagalnak, amely szerint a kinai
értelmiség szerepe mar nem az, hogy tanacsokat adjanak a dontéshozoknak, és
moralis iranyaddk legyenek, hanem az, hogy fogyasztasukkal reprezentaljak
Kina sikerességét. A Don't Worry It Will Be Better (2000), International Hotel
(2010), vagy a hiressé valt Ms Huang at M Last Night (2006) gesztusfotd
sorozatok szerepl6i mind a fogyaszté professzionalisok megtestesitdi. Amint
Chinnery irja, a 2000-es évek Kinajaban ezeket a fiatalokat inkabb lehetne a
maoi ,tanult ifjak" (educated youth) helyett ,kultur ifjaknak" (culture youth)
nevezni, akikkel semmiféle tarsadalomjobbité szerep nem tarsul, és olyan kép €l
réluk a tarsadalomban, hogy tobbnyire sajat magukkal vannak elfoglalva, és a
kultirat arra hasznaljak, hogy a nehézségekt6l mentes életiiket
romantikusabban élhessék meg. Yang az Estranged Paradise kapcsan mint ,kis
értelmiségiek"-r6l (minor intellectual) beszél roluk.

A Seven Intellectuals 6t részében az értelmiségi nok és férfiak kiillonb6zd
helyekre utaznak el, és ezeken a kiilonb6z6 helyszineken prébalnak értelmes
célokat talalni az életiiknek, vagy csak harmoénidban élni. A filmekben nagyon
kevés dialégus van. A szovegalamondasok nagy része filozofikus elmélkedéseket
tartalmaz az életrdl, vagy olyan monolégok, amelyek nincsenek kozvetlen
osszefliggésben az éppen a képen latottakkal.

Az els6 részben a Sarga-hegységbe mennek, ahol a természet szépségeit
csodaljak. A masodik részben visszatérnek Sanghajba, és egy lakasban a testi
élvezeteknek hddolnak, a harmadik részben a foldeken dolgoznak. A negyedik
részben egy szigetre koltoznek, ahol minden zavaré koriilménytdl mentesen az
olyan egyszeri tevékenységeknek, mint a halaszat adjak at magukat. Az
értelmiségiek az 6todik részben ismét visszatérnek megszokott varosi életiikbe.
A harmadik és negyedik rész egyben utalds is a kulturalis forradalom alatti
kampanyra, amikor értelmiségiek tomegeit kényszeritették arra, hogy vidékre
koltozzenek, és foldmiivesként vagy ipari munkasként dolgozzanak, a Mao altal
elrendelt ,atképzés"” (re-education) jegyében. Azonban a Seven Intellectuals-ban,

csakigy, mint Zhang Peili Happiness-ében, ez a kollektiv utopia a diktatdra

149



kényszerét6l megfosztva jelenik meg, kérdésként, hogy létezhet-e egy olyan
megoldasa, amely pozitiv iranyba tereli a tarsadalom fejléddését. Az a torténelmi
iv, amit Yang felvillant, a bambusz liget taoista bolcseitdl, a maoi atképzésen,
gyakorlatilag kitelepitéseken keresztil a 2000-es évek fiataljainak az
identitaskeresd ,vissza a falura" lelkesedéséig, jol mutatja Yang torténelemrdl
valé gondolkodasat. Ez a fajta szemlélet nem a torténelem linearitasara helyezi a
hangsulyt, hanem az események mintazatainak ujra és ujra felbukkanasara, és
korokon keresztiili egymasra vetiilésére, amelynek soran egy-egy ilyen mintazat
egészen mas eldjellel éled ujja, és lehet 6rdogien pusztito, vagy gylimolcs6zd és
felszabadito.

2003-ban és 2007-ben a Velencei Biennale latogatéinak hatalmas témege
lathatta a Seven Intellectuals-t, akiknek nagy része valdszinlileg semmit nem
tudott e miivek keletkezésérdl, az 6si legendardl, és az értelmiségnek a kinai
tarsadalomban elfoglalt szerepérdl. A mi vizualis és hangi totalitasaval talaltak
szembe magukat a néz6k. Minden kétséget kizaroan a legerdsebb hatast az teszi
a nézore, példaul az elsd részben, ahogyan a képek, a szekvenciak kompozicidja
és a torténések sorra érvénytelenitik a hangalamondas bolcsességeit, amelyeket
tobb évezred tapasztalata kristalyositott ki; vagy forditva, kétségiink tamad a
hangalamondassal elmesélt személyes érzések és torténetek fényében afeldl,
hogy mennyire valésagosak az interakcidk, amiket latunk a filmen. A
kezd6képen meztelen fiatalok kinai tusfestményekrdl elénk tarulé tajban,
csodalatos sziklakon légfiird6znek. Majd mar fel6ltozve a Sarga-hegység
lélegzetelallitéan gyonyori és vad, felhdk lepte tajain sétalnak, nézelddnek,
csokoloznak, gyliimolcsot esznek, vagy sirnak. Latszik, hogy 6k mind turistak,
,2utazdk", ahogy Yang mondja a Broken Bridge szerepl6irdl is, nincs kozik a
helyhez, ahol vannak, de varnak tdle valamit. Azonban a viselkedésiik bajos
hétkoznapisaga és fesztelen idegensége a tajban azt sugallja, hogy az ilyen
mondatokkal, amelyeket a képek alatt hallunk, mint ,Fate plays us as its own
will. It is our mental obstacle, as they say in Buddhism"189, bar fontosnak tlinnek
szamukra, mar nem tudnak mit kezdeni. A film miikodési mechanizmusa talan az

Yang szandéka szerint, hogy mikoézben a képek szépségével taplalja a szemet és

180 A végzet jatszik veliink sajat akarata szerint. Ez a mi mentalis korlatunk,
ahogy a budhizmusban mondjak."
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fogva tartja a figyelmiinket, folyamatosan meghidsitja az értelmezés
lehetdségeit. A szerepldk személye, az életiik és a szerepiik értelmezhetetlen a
toredékes szovegek altal, és a gondolatok rendje altal, amit a szovegek
megidéznek. Tehat végiil is ugy miikodik a film képi és hangi vilaga, hogy egy
nagyon altalanos szinten mindenféle elzetes tudas nélkiil is létrejohet a filmnek

az az interpretacidja, mint amit Chinnery felvazol esszéjében.

Que Village - valosag és sziirrealitas

A Seven Intellectuals befejezése utan Yang Fudong olyan filmek forgatasaba
fogott, amelyek vizuadlis vilaga teljesen mas, mint az addigi filmjei. Az East of Que
Village és a Blue Kylin dokumentum elemeket vagy dokumentarista stilusu
szekvenciikat felhaszndalo, realista stilusu filminstallaciok.

A 2007-ben késziilt East of Que Village 187 cimi film kegyetlen
naturalizmussal festi meg egy nyomorusagos észak-kinai falu képét, amelyben
szinte egész végig az egymassal acsarkodo, elvadult kutyak hordait latjuk, amint
kietlen épiiletekben, vagy a lepusztult tajban koborolnak élelem utan kutatva,
elhullott tetemeket marcangolva, és csak nagyon kevés emberek kozotti
interakciot. Mindezt mesterien megkomponalt, hosszi jelenetekben, a
minimalista tajképeket idézd nagytotalokkal, melyek a tetemeket marcangold
ebek premier planjait valtjak.

Yang nagysziilei laktak ebben a faluban, kézel ahhoz a katonai telephez,
ahol feln6tt. Gyerekkoraban gyakran jart itt Yang, és mélyen bevés6dott az
agyaba a kutyak vonyitasa és a szél slvitése a hideg észak-kinai télben. Yang
szerint ugyanaz inspiralta az elkészitését, mit a Seven intellectuals-ét, bar
vizualisan nagyon masfajta latdsmddot képvisel a Que Village. A kameranak a
valésaghoz val6 viszonya is mas, hiszen ezek dokumentum felvételek, a film

ideje és helye megegyezik a valosagéval, amelyre utal. ,Mindkettének vannak

181 Fast of Que Villag, 2007, f/f film installacio, 20:50.
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tarsadalmi vonatkozasai és spiritualis jelentése” - mondja Yang!8? - ,a film
lényegében arra kérdez ra, hogy az embernek van-e spiritualis élete." Yang
szerint a képek eltér§ tartalma egész mas jelentést ad a fekete-fehér
technikanak, nem a nosztalgia felé tolja el, hanem a képek brutalitasat erdsiti. A
film egy olyan disztdpiat vetit elénk, amelyben a kutyak brutalis horda szelleme
uralta volna el az emberek kozotti kommunikaciot is, és Kkifejezetten
félelemkelts. Nagyon érdekes a film altal el6idézett hatas, mivel ezzel a
dokumentarista stilussal, a realista, néhol naturalista felvételekkel szinte
szlrrealis hatast ért el. Yang Fudong allitasa szerint ez nem volt szandékaban,
azonban amikor ezeket a dokumentarista képsorokat egy galéria fehér falai
kozott vetitik egy film installacioban - magyarazza Yang -, akkor a létrejott
produktum dhatatlanul elszakad a val6sagtol183.

Egy évvel a Que Village utan elkészitette a szintén dokumentarista hatasu
Blue Kylin (2008) sorozatot egy koéfaragdé gyarban dolgoz6 munkasokrdl. Mint
Yang elmondta, a Seven Intellectuals utan valamiféle liresség toltotte el, mintha
az egeész forgatas alatt a leveg6ben uszott volna, és sziiksége volt arra, hogy
visszatérjen a foldre 184. Kétségtelen, hogy ez nagy fordulatot hozott a
munkaiban, megteremtett a filmjeiben egy a valésaghoz val6 egészen mas
viszonyt. Hozza kell tenni, hogy az Estranged Paradise, az improvizativ
technikajaval, és civil szerepl6ivel ennek mindenképpen el6futara volt. A Que
Village-ben és a Blue Kylin-ben alkalmazott dokumentarista stilusnak eddig nem
lett folytatasa Yang munkaiban. Azonban érezni lehet a gondolkodas
folytonossagat, ugyanis a kovetkezé munkai a filmezés folyamatanak kérdéseit
feszegetik, és azt, hogy hogyan hoz létre a filmezés maga egy valdsagot - a nézd

és arendezd szamara mast és mast.

182 Chen Shuxia. Interview with Yang Fudong, Blogs, University of Sidney.
13.04.2011.

http://blogs.usyd.edu.au/artspacechina/2011/04 /interview_with_yang fudong_
by_1.html

183 Andrew Maerkle. Yang Fudong on the beauty of living. Japanese Times. jan 8,
2010. http://www.japantimes.co.jp/culture/2010/01/08/arts/yang-fudong-on-
the-beauty-of-living /#.Vski-xihxVo

184 Oyama Hitomi. Interview with Yang Fudong. ART iT. 2010.02.05.
http://www.art-it.asia/u/admin_interviews/HnKOEtFGDpajzNbQWehv?lang=en
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A film val6saga és a filmezés valosaga

Yang Fudong 2009-es Dawn Mist, Separation Faith-ben és a 2010-ben forgatott
Fifth Night-ban azzal kisérletezett, hogy a forgatas soran tobbszorosen felvett,
altalanos gyakorlat szerint maskor kidobott, sikeriiletlen jeleneteket is
megtartotta a filmben, vagyis a jelenetek kisebb eltérésekkel, ismétlédtek. Ez egy
érdekes oszcillalo hatast eredményezett a fikcio és a valdsag kozott. Egyrészt
kihangsulyozta az eljatszott jelenetek fikcids voltat, a valdsagtol valo tavolsagat,
de utalt a forgatas valésagos eseményére, valamint arra is utalt, hogy a val6sagos
eseményeknek sem tulajdonithatunk egyetlen érvényes interpretaciét. A tobb
kameraallasbol felvett Fifth Night esetében latjuk a masik kamerat munka
kozben, és ez a filmben eljatszott jelenetekétdl eltérd realitdsra iranyitja a
figyelmet, és ugyancsak tavolsagot teremt a nézd, és az eljatszott jelenetek
kozott. Yang Fudong mindkét filmet filmgyari diszletek kozott forgatta,
ellentétben az osszes el6z6 filmjével, és ez még inkabb el6térbe helyezi azt a
gondolatot, amely Yangot foglakoztatta: a forgatas valdsaga és a felvett jelenetek
fikcids volta kozotti viszonyt.

A Dawn Mist, Separation Faith 185 egy tOobb csatornas fekete-fehér
filminstallacid, melyben a filmek szerepldi koézotti viharos konfliktusok tanui
lehetlink, amint valahova igyekeznek, menekiilnek, vagy elhagyni késziilnek a
varost, amelynek, mint lattunk, sajatos szimbolikdja van Yang szamara.
Mindazonaltal a jelenetek nem rajzolnak ki semmilyen narrativat. A jelenetek
hangulata, a fények, a felvételek szogei a film noir stilusat idézik. A cim, Dawn
Mist, Separation Faith, a képek érzelmi toltésére utal. Yang el6szor élt azzal a
technikaval, hogy a jelenetek felvételeinek oOsszes, elvetett verzidjat benne
hagyja a filmben, amelyek a kiallitotérben kiilonb6z6 vetitékrél mennek. A tébb
csatornas filmet egy olyan installaciéban mutatta be, amelyben a hagyomanyos
35 mm-es vetitogépekrol vetitette a filmeket, és a vetitdgépek a térben, a nézdk
kozott voltak elhelyezve. Egy interjuban elhangzott mondata ravilagit arra, hogy
szamara a felvett jelenetek egy nagyon kézzelfoghato realitast képviselnek:

,Hova tilinnek azok a felvételek, amik nem sikeriiltek? Azért, mert nem

185 Yang Fudong, Dawn Mist, Separation Faith, 2009, 35 mm, black-and-white
film installation
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tokéletesek, nem is létezhetnek?"186 Ebb6l a mondatbdl arra kovetkeztethetiink,
hogy itt a filmezés célorientaltsaga mellett (azért forgatunk, hogy film legyen
beldle) megjelenik valami mas: a szinészek altal 10-20-szor eljatszott jelenetek
mindegyikében létrejon egy érzelem, hangulat, latvany, amely Yang Fudong
szamara Onmagaban is létezik, talan Kkicsit ugy, mint egy szinhazi el6adas
érzelmi-vizualis produktuma.

A Down Mist utan Yang egy uj felkérést kapott. A Yang Fudong altal
szervezett, 2000-es Useful Life kiallitas ota eltelt 10 év, és az akkori kollégak és
baratok mindegyike a sajat utjat jarta. A Shangart galéria el6allt azzal az dtlettel,
hogy rendezzék meg Gjra a Useful Life kiallitast a 10 éves évforduléra, ugyanazon
a harom miivésszel. A 2010-es remake korantsem lett annyira érdekes, mint az
eredeti volt, és mivel a harom miivész nagyon kiilonb6z6 iranyokba indult el, a
kiallitas anyaga is nagyon esetlegesnek tlinik, nem lehet érezni azt az izlésbeli és
gondolkodasi ko6zos alapot, ami az eredeti Useful Life kiallitast olyan
kiemelked6vé tette. 2010-es Useful Life kiallitAson Yang Zenghong példaul
politikai pop stilusu fot6 portrékat allitott ki, amelyeken az emberek az 50-60-as
évek kinai propaganda plakatjainak stilusdban vidaman néznek a kameraba,
valamint egy sarokba tdmasztott megrogyott hatalmas voros csillagot. A politikai
pop, amely a kulturalis forradalom ideoldgiai szimbo6lumait alkalmazva allitotta
el6 a nyugatiak altal olyannyira kedvelt ,kinaisagot" nagyon népszerti és sikeres
volt, de nagyon tavol allt Yang Fudong vilagatdl.

Viszont a kiallitas jé alkalom volt arra, hogy Yang Fudong megcsinalja a
Fifth Night'8’ cim( filmjének elsé verzidjat, melyben tovabb folytatta a Dawn
Mist-ben elkezdett kisérletet a filmezés és a megfilmesitett jelenetek
valdsaganak, és valdsagra utalasanak vizsgalatarol. A filmet a sanghaji Chedun
filmgyar egy viszonylag elhagyatott részén forgatta, a régi Sanghajt imitalo
szabad ég alatti diszletben. A forgatasra az esti 6rakat valasztotta, mivel ezaltal a
mesterséges fényben ,hamisnak”, inkabb szinhazinak tiint a helyszin, ami jobban
megfelelt az elképzeléseinek. A filmet fekete-fehérben forgatta, mindossze

egyetlen hosszu, 10 perc 37 masodperces jelenetet vett fel, amennyi egy filmorsd

186 i Zhenhua. Interview with Yang Fudong. Bomb Magazin, 118, Winter 2012.
187 Yang Fudong, The Fifth Night, part I, 2010. 7 csatornas film installacid, f/f,
hangos, 10:37.
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hossza volt. A jelenetet 7 kamerabol rogzitette egyszerre, kiillonb6zd szogekbd],
kiilonb6z6 planokkal, kiilonb6zd lencsékkel és mélységélességgel, és vagas
nélkiil hasznalta fel 6ket. A kamerak kovetik a szereplék mozgasat, és a
kamerakon a jelenetek mas-mas szerepldje kertl kozéppontba. A felvételek
némelyikén latjuk a masik kamerat dolgozni, amint egy masik szogbdl filmezi a
helyszint. A film szerepldi, egy =zaklatott, bizonytalan mozgasi nd, egy
atlétatrikos, arcan talan sebesiilés nyomat visel6 férfi, és kortlottik felting
tovabbi alakok, akik mintha egy thrillerbdl, vagy detektiv torténetbdl léptek
volna elénk, szavak nélkiil, csak gesztusok, pillantasok elmozduldasok révén
keriilnek kontaktusba egymassal, vagy inkabb keresztezik egymas terét. A
gesztusok a bizonytalansagot, az elveszettséget, feliiletes kapcsol6dasokat és a
maganyt sugaroznak a meditativ éjszakai atmoszféraban. Nincsenek dialdgusok,
csak a helyszin zajai és a zene hangjai. A torténet, és a szituacio, amiben
mozognak, rejtve marad el6ttiink. Az id6, amelyben mozognak, szintén
bizonytalan, a ruhak, a targyak, a kocsik a kozvetlen jelent6l a mult szazad 20-as
éveikig tartalmaznak utalasokat. A Sanghaj filmes aranykorat felidézé
latvanyvilaga miatt egyébként a Fifth Night-ot is sokan illették az egzotikum
keltés vadjaval, azonban a helyzet ennél sokkal 6sszetettebb, amint azt latni
fogjuk.

Yang a hét nagy vetit6vasznat szorosan egymas mellett helyezte el a
kiallitotér falan, mint egy hatalmas tekercs festményt, amint nyilatkozta egy
helyiitt, ezzel is hangsulyozva, a hogy a 7 vaszon egyiitt adja ki az egészet. Az
egész minden valoszinliség szerint az a hatarozatlan, elveszett, hamis
szerepekbe kapaszkodd, a hamis és mesterséges diszletben is G@szintén
megnyilatkoz6 életérzés, amelynek kiilonb6zd aspektusait Yang majd minden
filmjében érinti. ,Miért ne fejezhetnénk ki a hamis és az igaz érzéseinket
egyszerre, hogy elérjik azt, amit végil is szeretnénk? Vegyiteni a yin-t és a
yangot, olyan mintha igazat és hazugsagot festenénk egyszerre. Kivancsi voltam,
hogyan tudom elérni ezt képet, és hogyan tudom megmutatni ezt a vékony
vonalat a valésagos és a nem valdsagos kozott a film technikaval: a diszlettel, a

szereplokkel, a ruhakkal és a zenével. Valoban elhissziik, amit latunk? A Seven
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Intellectuals in Bamboo Forest utan rajottem, hogy a legfontosabb célom
létrehozni egy ilyen pszichologiai kisérletet."188

Yang a pszichologiai kisérletet folytatta a Fifth Night masodik verzidjaval,
Fifth Night (Rehearsal)-lel, amelyro6l azt mondta, hogy tulajdonképpen ez volt az
eredeti oOtlete. Mikézben a 7 kamera forgott, a hozzajuk kapcsolt keresd
monitorok képét rogzitette Yang, amelyeken ezaltal lathaté volt a képkivagas
keret is. Tovabba Yang megtartotta a végsd jelenet el6tt felvettek probakat is. A
szintén 7 csatornas installacio felvételei az el6z8 verzié tokéletes
képmindségéhez képest durvak és szemcsések voltak, hiszen a rendez6i monitor
képérdl késziiltek a felvétek, és ez egyfajta dokumentumhatast kolcsonzott
nekik. Az egyik csatorna a proba jelenetet jatszotta, egy masik tulajdonképpen a
forgatas werkfilmjét, és mindegyik csatorna a keres6monitor képkivagas
keretével egyiitt mutatta a képet. Igy allt 6ssze a Fifth Night (Rehearsal), amely
valdjaban azokat a latvanyokat mutatta, amelyeket csak a rendezd lat. Vagyis a
rendezd szeme, szubjektuma, megoldasi kisérletei, valamint a filmezés folyamata

kertilt a mi kézéppontjaba.
Uj gestural cinema

A 2009-es Dawn Mist, Separation Faith-ben és a 2010-ben forgatott Fifth Night-
ban latjuk leginkabb megvaldsulni azt a fajta ,gesztus filmet", egy 0j ,gestural
cinema” miifajt, amellyel Yang Fudongot leginkdbb azonositjak. A filmeknek
nincsen torténetiik, homalyosan értelmezhet6 szituaciok épiilnek fel, majd meg
is szlinnek. A szerepl6k kozotti gesztusok sorozata a film, amelyek a torténetek
igéretét nyujtjak, azonban az Gjabb és ujabb gesztusok elhomalyositjak, vagy
érvénytelenitik ezeket az igéreteket. A szereplok a képbdl kifele tekintenek,
valamire reagalnak mozdulatokkal, tekintetekkel, arcjatékkal, de nem dertl ki,
hogy mire vagy kire. Ez a fajta filmszerkesztés egyaltalan nem el6zmény nélkiili,
példaul Werner Schroeter, Fassbinder kevésbé ismert kortarsa, korai filmjeiben,

mint az Agression (1968), a Willow Springs (1973) vagy a Goldflocken lathatunk

188 i Zhenhua. Interview with Yang Fudong. Bomb Magazin 118, (Winter 2012).
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hasonlét, ahol a torténetek szintén homalyban maradnak, és a gesztusokbdl épiil
fel a filmek hangulati, érzelmi és gondolati képz6édménye. Az eltilzott gesztusok
megjelenitése a némafilmek sajatja volt, azonban ott e gesztusok egy kovethetd
narrativa elemeire utaltak, akar el6revetitve ezaltal a kovetkezd lépést, akar
visszafelé értelmezve az el6bbieket. Balazs Béla volt az els6 filmteoretikus, aki a
gesztusokat (az eredeti német szoveg magyarra forditasaban arcjaték és
taglejtés) tartotta a film alapvet6 nyelvének (a montazs és a kozelképek, vagyis a
tavolsagvaltas mellett), és épitékoveinek, amint azt klasszikus miivében, A
ldthaté emberben 189 Kkifejti. Giorgio Agamben a Notes on Gestures°? cimi
munkajaban - elsésorban Deleuze filmkép tipusait!®! tovabb gondolva - azt
hangsulyozza, hogy altalaban véve is a film elemi egységei nem a képek, hanem a
gesztusok, amelyek az alléképekkel szemben ugynevezett mozgds-képek,
,movement images", amelyeknek a jelentése idoben és térben is kiterjedtebb,
mint maga a kép. Deleuze azonban a mozgas-képet a klasszikus film
alapegységének tartotta, amely a mozgas-képek lancolatabol épiti fel a
cselekményt. Az olasz neorealizmussal induldé modern film alapegységeként,
amelynek sok esetben nincsen hagyomanyos értelemben vett cselekménye,
Deleuze az ugynevezett ,id6-képeket" jeloli meg, amelyek nem az akcidkra vald
szoros eldre utalassal, vagy visszafelé értelmezésével miikodnek; Deleuze
szerint a film kiiléonb6z6 pontjain felbukkané id6-képek haldézatabol
kirajzol6dhat a cselekmény, de lehet, hogy nem. Yang Fudong gesztus filmjeiben
azonban nagyon masként miikddnek a mozgas-képek. Yang nagyon erételjes
mozgas-képeket alkalmaz, amelyek egy-egy torténet csiraiként funkcionalnak,
azonban ezek egymasutanisaga kioltja a torténet felépiilését, és a szekvenciak
érzelmi toltése és atmoszféraja valik dominanssa, hasonléan az olasz neorealista
miivekhez, példaul Antonioni filmjeihez. Yang tovabba, példaul a Fifth Night

esetében, nagyon tudatosan belekalkuldlja a szekvenciak érzelmi toltésébe és

189 Béla Balazs. Der sichtbare Mensch, Bécs-Lipcse, 1924. Béla Balazs: Early Film
Theory. Visible Man and The Spirit of Film. Trans. Rodney Livingstone, Ed. Erica
Carter, 2010.

190 Giorgio Agamben. Notes on Gesture (1992). In: Means Without End. Trans. V.
Binetti and C. Casarino. Minneapolis and London: University of Minnesota Press.
2000.

191 Gilles Deleuze. Film 1, A mozgds-kép. Budapest: Osiris, 2001. Gilles Deleuze.
Film 2, Az idé6-kép. Budapest: Osiris, 2008. (ford. Kovacs Andras Balint)
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atmoszférajdba a nézoknek az értelmezés lehetetlenségébdl szarmazo
fesziiltséget és bizonytalansagat. Yang tehat, amikor egy ,absztrakt film"192
megvalOsitasara torekedve, ahogyan ezt egy interjuban elmondta, nem a
torténetre, hanem a gesztusok lancolatara épiti a filmjeit, val6jaban a filmek
szerinte is alapvet6 elemét tartja meg. Yang ezeket a gesztusokat rogziti a fotd
sorozatain is, mint a mar emlitett Ms. Huang at M Last Night, a First Intellectual
vagy Shenjia Alley - Fairy fotdsorozatokon.

De végiil is mit akarhatott a Fifth Night-tal Yang Fudong? Azt hiszem, hogy
az emberek szerepeinek igazsag és a hazugsag hataran val6 egyensulyozasanak
megmutatasan tul valami mast is. Talan azt, hogy a nyugat (occident) és kelet
(orient) kulturalis hatalmi dinamikaban, Yang Fudong kinai (orientalis) m{ivész,
a részben elveszett kinai kulturaja talajarol, a nyugati filmnyelvvel hogyan tud
megszolalni egy globalis kulturalis szcénan, és §szinte megszolalasa az occident-
orient viszony szamtalan aspektusa szerint az igaznak és hamisnak mindsiilé

megnyilvanulasok hanyféle rétegét tartalmazza.

Gesztus fotok

Yang Fudong a film és vide6 munkak mellett folyamatosan készitett a 2000-es
First Intellectualhoz hasonld szemléletii beallitott fotékat, amelyek mintha film
stillek lennének, azonban ezekhez 'nem késziilt' film. Ezek a fotok megelo6zik, és
elorevetitik Yang gesztus filmjeinek a szemléletét. A fotok mintha torténetek,
események jeleneteit mutatnak, azonban az, hogy val6jaban mi torténik,
homalyban marad, csakugy, mint a filmek esetében. A szerepl6k egymasra, vagy
valamire reagalnak, dsszenéznek, elmozdulast sugallé6 pézban vannak, Deleuze
kifejezésével élve ,mozgas-képeknek” mondhatnank 6ket, amelyek iddbeli és
térbeli jelentése joval tulterjed a konkrét képen. Szinte mar kézhelynek szamit,
hogy a mozgokép megjelenése megvaltoztatta azt, ahogyan altalaban a képeket

értelmezziik, az alléképeket is. A témanak oriasi teoretikus irodalma jott 1étre,

192 Zara Stanhope. Interview with Yang Fudong. Australian Centre for Moving
Image, 08/12/2014. https://www.acmi.net.au/acmi-channel /2014 /an-
interview-with-yang-fudong/

158



Yang Fudong gesztusképeivel kapcsolatban - Agamben és Deleuze gondolatain
tul - talan Victor Burgin szekvencidlis képeit érdemes megemlitenil®3. Burgin
szerint ezek a szekvenciadlis képek korabbi elfelejtett filmélményeinkbdl,
emlékekbdl, almokbdl épiilnek fel a tudatunkban, vagy ismeriink rajuk egy-egy
latott alléképen, és mogottiilk az események és emlékek hosszabb filmszerd
lancolata huzodik meg. A filmeken iskolazott latasunkra épit Yang Fudong is
gesztusképeinek  megalkotasakor, ugyanis fotoinak, mozgas-képeinek
szemlélésekor nem a valosag idézddik fel benniink, hanem a kép filmszeri
kiterjesztése.

1999-ben és 2000-ben Yang a First Intellectual és a Shenjia Alley mellett
szamos azota mar ikonikussa valt fotdsorozatot készitett, amelynek szerepldi a
20 és 40 kozotti varosi professzionalisok és értelmiségiek. A The Evergreen
Nature of Romantic stories’*-on a minden bizonnyal kényelmes élet eldtt allo
fiatal nék és férfiak nézik melankolikusan az 06si kinai tradiciokat jelképezd
penjinget195, a cserépbe agyazott miniatlir land artot Kkicsi fakkal, vizzel,
kovekkel, alakokkal berendezve. A Yang altal nagyra tartott koztarsasagkoril®®
sanghaji filmgyartasnak egyik remekében, a Spring in a Small Town-ban példaul
penjinget ajandékoz Xiu, a tinédzser Kkislany, a varatlanul beallito, és érzelmi
viharokat kavaré férfi f6szereplének, Zhang Zhichennek®’. A Don't Worry, It Will
be Better és a Breeze dekadens hangulati sanghaji életképek jol o6tozott
fiatalokrdl, lakasokban, agyon fekve, beszélgetve, unatkozva, 6sszeoblelkezve,
szintén, mintha a térténet egy pillanatat 6rokitenék meg, de nem tudjuk, hogy mi
a torténet. A Breeze-en!%8 az 6ltonyos alakok mellet némelyek divatos selyem
pizsamakat viselnek. Sanghajban magam is lattam, hogy nagy divat az utcan vagy
tarsasagi eseményeken elegans pizsamat viselni, ellentétben a jégeralsé szerd
steppelt nadraggal és kabattal, és ez egyben a jomod, az eltér6 életforma jele is.

Az utcai pizsama-viselés egyébként allitdlag ennél sokkal régebbi, valamikor a

193 Victor Burgin. Remembered Film. London: Reaktion Books. 2004.

194 The Evergreen Nature of Romantic Stories, 1999, fotd sorozat, szines nyomat,
78x110 cm.

195 A penjing els6 irasos emlitései a Tang-dinasztia (618-907) korabol valok.

196 1912-ben a Qing-dinasztiaval véget ért a csaszarkor, és 1912 és 49 kozott,
sok-sok viszallyal és a Japan-kinai haboruval, Kina kéztarsasagként miikodott.
197 Spring in a Small Town (1948), rendezte Fei Mu. 98 perc (a jelenet 29:55-nél).
198 Breeze, 2000, fot6 sorozat, szines nyomat, 78x150 cm.
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70-es évek vége felé valt divatta Sanghajban. 2010-ben a sanghaji World Expo
idején példaul, mikor ott voltam, a kormany nemkivanatosnak nyilvanitotta a
pizsama utcai viselését, amire ugy reagalt az egyik miitermeket magaba foglalo
épiilet milivész kozonsége, hogy pizsama partit rendeztek, és mar napokkal
elotte kiosztottak pizsamakat az érdeklédéknek. Yang hasonlé koncepcidju
gesztus képei példaul az International Hotel (2010), amelyet akar a New Women
cim video installacidk el6tanulmanyanak is tarthatunk, vagy a hiressé valt Ms
Huang at M Last Night (2006) cim fekete-fehér sorozat. Ez utébbin egy elegans
tarsasagot, Ms Huant és két férfi kisérdjét latjuk, amint a népszeri M nevi
szorakozbhelyre tartanak egy hatalmas limuzinban. A férfiak gyanakodva
meéregetik egymast, vagy a ndt, az egyik férfi szivarozik, majd gondterhelten
telefonal a limuzinbol, majd latjuk 6ket bemenni a barba, a film noir fesziilt
hangulata uralja a jeleneteket. A Yang filmjeib6l jol ismert interakcidkat,
cselekményutalasokat latunk a képeken. A tarsasdg a Yang altal sokszor
megjelenitett jomoddu, fogyasztasban elmeriilé professzionalisok vilagat
képviseli.

Yang gesztusképeinek vizudlis vilaga a szines magazinok tarsasagi
rovatat és az elegans hirdetések képi vilagat karikirozza. Yang mintha folyton-
folyvast azt az lirességet, és bizonytalansagot akarna megmutatni, amely
generacidjanak, elssorban az értelmiségi és professzionalis rétegnek a
szerepvalsagabdl fakad. Azonban e gesztus foté sorozatok nagyon kiilonb6zd
sikerrel képesek fenntartani azt az izgalmat, amit a jelenet és az alkalmazott képi
megjelenités volna hivatott létrehozni. Ebbdl a szempontbo6l a First Intellectual
humoros sorozata sokkal sikeresebbnek mondhat6, mint példaul az
International Hotel exkluziv flird6jében a tokéletes modell kinézetli noék
szorakozasarol késziilt sorozat, amelyben nem érezziik azt a tavolsagtartast, az

idézdjelet, amely gazdagithatna a mi rétegzettségét.
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New Women

Yang Fudong egyik legijabb munkaja, a 2013-2014-es New Women projektje
igencsak megosztotta a miivészeti vilagot. A 2013-ban elkésziilt els6 rész1%° egy
5 csatornas, fekete-fehér videé installacio, amely a kiallitas ismertet6je szerint
tisztelgés a 20-as évek sanghaji kulturaja és filmmiivészete el6tt. A Shangart
galéria egyik terét épitette at Yang a 20-as évek Sanghajat idézd art deco
hangulata csarnokka. A betonoszlopokat befedték art deco oszlopokka alakitva
azokat, a plafon szerelvényeit drapéria takarja, a falakat kiilonb6z6 sotét
szinekre, tobbek kozt lilara festették. Yang az 6t hatalmas vetit6 panelt tarto
kereteket kiilonb6z6 szogekben helyezte el ebben a térben, amelyeket akar
hatalmas tiikroknek is gondolhatunk, amelyeken a valésagban nem jelenlévd
ndalakok tiikorképét latjuk. A videokon meztelen kinai n6k pézolnak a 20-as
éveket idéz06 frizuraban, és ékszerekkel, korhii butorok kozott. A videdk inkabb
megmozduld fotdk, hiszen a gyonyorid és kecses pdzok valtogatasan tdl, nem sok
torténik. Ha egészen pontosan le akarom irni a ndk jelenlétét, akkor azt kell
mondanom, hogy ugyan passzivak, de van benniik méltdsag, és a meztelenségiik
nem kihivébb anndl, amit maga a meztelenség eleve jelent, és a filmvasznakon
tobbnyire inkdbb egymassal kommunikalnak, mint Kifelé, a nézé felé. Erdekes
kontrasztot kelt a galéria hal6szobak hangulatat idézd berendezése, amelyben
azonban a ndk elérhetetlenné vannak téve azaltal, hogy majdnem életnagysagu
alakjuk csupan csak mint vetitett kép jelenik meg. A film cimét Yang Fudong az
1935-ben Sanghajban késziilt, Cai Chuseng altal rendezett New Women cimi
némafilmtdl kolcsonozte. Ezt a filmet tartottak a legendas sanghaji szinésznd,
Ruan Lingyu legnagyszeri(ibb alakitasanak. A film egyike volt a n6i emancipacid
kérdéseét feszegetd koztarsasagkori filmeknek, mint példaul a Women Side by
Side (Chen Liting, 1949), Three Modern Women (Bu Wancang, 1932) vagy Street
Angel (Yuan Muzi, 1937). Fészerepl6je a Ruan Lingyu altal alakitott, tanult
modern nd, aki ird, de zenetanitasbdl tartja fenn magat. A torténet arrél szdl,
hogyan teszik lehetetlenné a karrierjét és az életét azok a férfiak, akik az

egyuttmiikodésért ndi viszonzast varnak, majd amikor ezt nem kapjak meg,

199 Yang Fudong, New Women, 2013. 5 csatornas vide¢ installacio.
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bosszut allnak rajta. A forgatékényv a kor masik hires szinészn6, Ai Xia életét
dolgozza fel, aki 1934-ben 6ngyilkos lett. A film forgatasa utan egyébként Ruan
Lingyu is 6ngyilkossagot kovetett el, allitolag a média zaklatasa miatt. Azonban
az idézett filmekben soha nem tlinnek fel a n6k meztelentil, ez elképzelhetetlen
volt még az akkori baloldali filmekben is. Az egyetlen film, amelyben férfiakat
lathatunk meztelenil, az a mar az el6bbiekben tobbszor idézett, 1934-es The
Highway-nek, Sun Yu alkotasanak az a jelenete, amikor az épitémunkasok a
folyoban fiirdenek. Szamomra Yang filmjének képei sokkal inkabb felidézik a
kinai fotografia atyjanak nevezett Lang Jingshan?00 3ltal, a 20-30-as években
készitett akt fotokat, bar azoknak a hangulata, a modelleket koriilvevd
kornyezet, sokkal letisztultabb, eszkéztelenebb, mint Yang képeié. Lang Jingshan
fotoit az els6 kinai akt fotokként tartjak szamon.

Yang Fudong tokéletes ismerdje e korszak filmjeinek és kultirajanak, és
ha egy ilyen torténettel helyezi szembe a munkajat, annak minden bizonnyal oka
van. Az installaci6ja azt az n6képet, és orientalis ndi szépséget mutatja fel, amely
koncepcidja ellen példaul a 1935-6s New Women is harcolt, am amelynek e
modern ndket a filmvasznon megtestesitd szinészn6knek a 30-as évek
filmiparaban meg kellett felelniiik. Yang Fudongtol nem sokat lehetett megtudni
munkaja hatterérdl. Egy interjuban azt mondja, hogy filmje tisztelgés a kinai film
szlletése, és Cai Cusheng filmje el6tt. ,Cai Chusheng filmje egy realisztikus
munka volt, az enyém, azt remélem, sokkal absztraktabb. A filmem az idealis nd
képérdl szol, azonban kiilonbség van a valésag és az almok kozott." 201
Nyilvanvald, hogy Yang itt utal a néi test idealizalasa és a médiaban megjelend
hamis ndéi testkép kontextusara, az azsiai tarsadalmak fogyasztoi
szépségkultuszara, valamint az orientalis n6i test szexualizalasanak
kontextusara is, de ezeknek az utalasoknak az iranya nem egyértelm. Kinek az
almai ezek, a n6ké vagy a férfiaké, kinek a szadmara idealis nék ezek? Es milyen
kontextusban miikodnek ezek az almok? Mit jelent Yang szamara az absztrakt

film? Yang absztrakt filmje ugyanis egészen mas modon absztrakt, mint ahogyan

200 Lang Jingshan (1892 Jiangsu, Kina - 1995 Tajpej, Tajvan), fotom{ivész, fotds
Ujsagird. 1930-ban adta ki az Album of the Nude Photographs cim( konyvét.

201 Zara Stanhope. Interview with Yang Fudong. Australian Centre for Moving
Image, 08/12/2014. https://www.acmi.net.au/acmi-channel/2014 /an-
interview-with-yang-fudong/
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azt annak idején Duchamp elképzelte, példaul az 1926-o0s Anémic Cinéma-ban, és
nyomaban szamos alkotd, akik geometrikus, non-figurativ elemek jatékabol
hoztak létre torténet és szereplok nélkiili filmeket. Yang New Women-jének
szerepl6i viszont hatalmas kulturalis, politikai és torténeti jelentésanyagot
mozgositanak, ugyanakkor Yang azzal jatszik, hogy Ugy mozgatja szerepldit,
mintha mindez nem létezne, mintha valéban csak szép formak és alakzatok
lennének. Yang Fudong a sajat New Women munkajaban az 1930-40-es években
a n6i emancipacio jegyében fogant filmek néi szerepl6ibdl kiiktatja a realisztikus
elemeket, vagyis a modern emancipalt ndi szerepvagyakat, val6jaban pont azt,
amiért ezek a filmek annak idején 1étrejottek. Azonban, ha a filmet nem mint
absztrakt filmet probaljuk értelmezni, akkor rendkiviil ellentmondasos
eredményre jutunk. Ismervén Yang gondolatmenetét arrél, hogy a ,hamis"
képek hasznalata, az ,igazakkal" egylitt hogyan vezethet egy Osszetett helyzet
bizonyos szempontbdl végiil is ,igaz" megjelenitéséhez, amit a Fifth Night-tal
kapcsolatban kifejtett, taldn le tudjuk vezetni, hogy taldn mi lehetett Yang
szandéka ezzel a munkaval. Annak fényében, ami az elmult szaz évben a
tarsadalmi nemi szerepek terén tortént, kifejezetten provokativnak is tlinik ez a
munka, hiszen a Yang altal felmutatott ,4j n6" képéhez kizarolag a szépséget és a
passzivitast kapcsolja. Azonban ennek a provokacidnak az iranyat sem érthetjiik:
talan az, hogy a 30-as évek sanghaji filmjeiben megfogalmazott ideadl mara sem
valdsult meg, vagy éppen az emancipalt néidealt ignoralna ezzel Yang, vagy azt a
beszédmddot, amely a néi szerepet kivonna a konfucianus szemlélet szerinti
rendbdl, amint errdl a Zhang Peilirdl sz616 rész Kinek a teste fejezetben irtam? Ez
a kétségkiviil ,szép" munka nem tartalmaz olyan gazdagan rétegzett anyagot,
mint a Fifth Night, és igy bizonyos perspektivabol maga sem tlinik masnak, mint,
Yang szavaival élve, a ,hamis képek" felmutatasanak.

De lehetséges egy teljesen mas iranyu megkozelités is. Az az érzésem,
Yang ez esetben a nyugatitdl teljesen eltéré kontextusban idézi meg a néi
sorsokkal foglalkoz6 30-as évekbeli baloldali filmeket és Cai Chusheng alkotasat.
Ennek a felfejtése talan nem is lenne fontos, mivel a milivei a nyugati szcénan

jelennek meg, nyilvanvaléan oda is szanja 6ket, tehat tudataban is van ennek a
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diszkrepancianak. Laikwan Pang?202? és az 6 nyoman Edwin Mak?93 ramutattak
arra, hogy a 30-as évek néi torténeteket bemutatd filmjei egyfajta allegoriai
voltak az egész kinai tarsadalom modernizaciés és emancipacios torekvéseinek,
és a nd, a ndi test, Kinat, az orszagot és a varost, Sanghajt szimbolizalta. Laikwan
ezzel magyarazza, hogy ilyen nagy szamban késziiltek n6i témakat bemutatd
filmek, hiszen természetesen a 30-as évekbeli balos filmgyartas is férfiak
dominalta vilag volt, nem nagyon talalunk ndi filmrendez6ket. A filmvasznon
bemutatott modern ndi torténetek dominanciaja nem reprezentalta a n6k valds
tarsadalmi helyzetét, bar a csaszarkorhoz képest a ndék lehetdségei joval
szélesebbek voltak. Minden val6szinliség szerint Yang szamara ez az
altalanosabb megkozelités, amely egy vagyott allapot és a valosag fesziltségére
utal, sokkal fontosabb volt ezekben a filmekben, mint azoknak a val6sagra
vonatkozasa, és igy a szépség Onmagaban, elszakitva annak tarsadalmi
kontextusatdl, valamiféle idealis allapotra, vilagra utalhat Yang New Women-
jében.

A New Women masodik része, a 30-as évek filmnyelve utdn most a 2000-
es évek tomegkulturaja képi vilaganak absztrakcidjaval dolgozik. Ennek
megfeleléen Yang szines videodra forgat, amelyen a kompozicid és a szekvenciak
szerkezete is nagyon masként miikodik, mint a fekete-fehér filmen. A négy
csatornas installacio, amelyet 2014-ben fejezett be, a The Coloured Sky: New
Women 11?%4 cimet kapta. A cimben szerepld ,szines égboltot" egy nagyon
konkrét vizualis élmény inspiralta, Munch Sikoly cimli munkajanak szines
égboltja. A ml werk filmjén205 latni lehet, amint Yang azt az instrukciét adja a
vilagositénak és az operatérnek, hogy a felvétel hangulata olyan legyen, mint

Munch képéé. Ez a jelenet ravilagit Yang alkot6i modszerére, melyben a vizualis

202 Laikwan Pang. Building A New China In Cinema: The Chinese Left-Wing Cinema
Movement. 1932-1937. Maryland: Rowman & Littlefield Publishers, Inc. 2002. p.
113.

203 Edwin Mak. When Change Meant Change: Revisiting 1930s Chinese Leftist
Cinema. MUBI/Notebook. 28 Dec 2008.
https://mubi.com/notebook/posts/when-change-meant-change-revisiting-
1930s-chinese-leftist-cinema

204 The Coloured Sky: New Women II, 2014, tobb csatornas szines vided
installacio, hangos.

205 Unpacking filmscape... The Coloured Sky: New Women II
https://www.youtube.com/watch?v=SockK7U333w
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élmények (sokszor elszakadva annak egyéb rétegli tartalmatoél, mint a Munch
kép esetében is) és vizudlis fantaziak inditjak el a ml kialakulasat és nem a
koncepcid. Az installacié négy hatalmas vetit6 paneljét a kiallité terem harom
falan, vagy festményszerlien a falnak dontve helyezte el Yang. A videdkon a
mesterségesen megépitett tengerparton, szandékoltan szines és giccses
diszletek kozott a gyermekkor és felndttkor hataran all6 harom fiatal lany
alomvilaga jelenik meg, kitomott 6zzel, szarvassal, szines égbolttal. Munch szines
égboltja, amely ott a szorongast, rettegést és ,Oriletet” idézi meg, Yangnal
egészen mas érzelmeket kelt fel, bar mind a két érzés, allapot l1étrejottében nagy
szerepe van a tarsadalom normainak az emberekre nehezedd sulyanak. Yang
Fudong célja az volt, hogy minél valdszer(itlenebbé és mesterkéltebbé tegye a
diszletet, amelyben a lanyok pancsolnak, tancolnak, heverésznek és almodoznak.
Yang filmjében nagyon finoman masolddik egymasra a kislanyok természetes
gyermeki mesevilaga, és a kommercializalédott azsiai tarsadalom média altal
gerjesztett hamis alomvilaga, és ebben a realitasoktol teljesen elszakadt ndi
imazs, amelynek betoltésére késziilnek. Yang szamara itt is nagyon fontos volt
megmutatni, hogy ez a hamis alomvilag az igaz és 0&szinte vagyaktol
elvalaszthatatlanul jelenti az élet realitasat. Yangot a technikai és stilisztikai
megoldasok is inspiraltak ebben a munkaban, mint mondja, a New Women II egy
kisérlet volt egy absztrakt vided forma megteremtéséhez?%6, és a kérdés
nyilvanvaléan az volt szdmara, hogy az altala megteremtett absztrakt forma
képes-e elvinni azt a tartalmat, amit Yang akart. Az azsiai tomegkultira altal
vetitett hamis alomvilag képeinek absztrakcidja szamtalan formaban megjelent
mar a kortars azsiai mivészetben. Parhuzamként emlithetem Mariko Mori,
japan miivész nagyméretii fotomunkait, példaul az Empty Dream (1995) cimiit,
amely ugyancsak egy strandold jelenetet abrazol egy népszerli, mesterséges,
tengerpartot imitalé fedett domban, melyen a né maga Mariko Mori sell6
képében. Ezek a munkak éppen a tomegkulturalis képek jellemzdinek végletekig
vitt kiliresitésével hatnak, ugyanakkor ez is lesz a vesztiik sok esetben, mivel

miutan vettiik az lizenetet, ugyanolyan unalmassa valhatnak, mint el6képeik.

206 Zara Stanhope. Interview with Yang Fudong. Australian Centre for Moving
Image, 08/12/2014. https://www.acmi.net.au/acmi-channel /2014 /an-
interview-with-yang-fudong/
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69. Yang Fudong, Otherwhere or Stranger's Plan, 1993, 13x133 cm, és
ujrafotézva 1999-ben, 12x75,5 cm.

70. Yang Fudong, Otherwhere or Stranger's Plan, 1993, 13x133 cm, és

Ujrafotézva 1999-ben, 12x75,5 cm. Részlet.
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71.-72. Yang Fudong, After all I didn't force you, 1998, egy csatornas videg,
f/f és szines, hangos, 2:30.

167



73. Yang Fudong, I Love My Motherland, 1999, 5 csatornas vide¢ installacio, f/f,
néma. 12:00.

74. Yang Fudong, City Light, 2000, egy csatornas video, szines, f/f, 6:00.
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76. Yang Fudong, Backyard - Hey! Sun is Rising, 2001, 35 mm f/f film, atirva
DVD-re, 13:00.
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77.Yang Fudong, Tonight Moon, 2000. Sok csatornas video installacio (1 vetitett

kép, 24 LCD monitor, 6 monitor), szines, f/f, hangos, 10:00. Kiallitasi eneteridr.

78. Yang Fudong, Tonight Moon, 2000. Részlet.

170



79. Useful Life, 2000. Kiallitasi eneteridr Xu Zhen's és Yang Fudong munkaival.

80. Xu Zhen, The Problem of Colour, 2000, C-print, 193x155 cm. Useful Life,

kiallitasi eneteridr.
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81.-82.-83. Yang Fudong, Shenjia Alley - Fairy, 2000. C-print sorozat, 50x150 cm

és valtoz6 méretek.
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- 4.
The FI rSt I ntel IGCtuaI Yang Fudong,
The First
Intellectual,
2000.
C-print sorozat.

193x127 cm

85. Szergej Eizenstein, Patyomkin pdancélos, 1925,
fekete-fehér némafilm, 75 perc. Still az ogyesszai

lépcs6-jelenet végérol.
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86.-87. Yang Fudong, An Estranged Paradise, 1997-2002, 35 mm-es fekete-fehér
film, 76 perc.
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88. Yang Fudong,
Siemens S10, 2003,

egy csatornas szines

video, hangos, 6:00.

<l - e

89. Yang Fudong, First Spring, a Prada 2010-es tavasz/nyari kollekciéjahoz

késziilt promdcios film, fekete-fehér, 9:11.
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90. Yang Fudong, Still a The
Half Hitching Postbdl, 2005.
35mm szines film, atirva

DVD-re, hangos, 7:00.

91. Wen Zhengming: Landscape
with Figures 1538,
tus papiron,

166x35 cm. Részlet.
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92.-93. Yang Fudong, No Snow on the Broken Bridge, 2006, 8 csatornas film

installacié, 35 mme-es f/f film, DVD-re atirva, hangos, 11:00.
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94. Isaac Julien, Ten Thousand Waves, 2010, 9 csatornas szines vide6 installacio,

hangos, 49:41.

95. Yang Fudong, Seven Intellectuals in Bamboo Forest, Part I-V,2003-2007. 35

mme-es f/f film DVD-re atirva, hangos.
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96.-97. Yang Fudong, Seven Intellectuals in Bamboo Forest, Part I-V,2003-2007.
35 mme-es f/f film DVD-re atirva, hangos.

179



98. Yang Fudong, East of Que Village, 2007, fekete-fehér hangos film installacig,
20:50.

99. Yang Fudong, East of Que Village, 2007. Kiallitasi eneterior.
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100. Yang Fudong, Blue Kylin - A Journal of Shandong, 2008, szobor és vide6

installacio, videdkkal és faragott kd oszlopokkal.

101. Yang Fudong, Blue Kylin - A Journal of Shandong, 3. Guangzhou Triennale,

kiallitasi eneteri6r, 2008.
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102. Yang Fudong, Dawn Mist, Separation Faith, sok csatornas film installacio,
35 mm-es f/f film, 9 szabadon all6 vetitdvaszonra vetitve parhuzamosan, néma,

kiilonb6z6 hosszusaguak.

103. Yang Fudong, Fifth Night, 2010, 7 csatornas film installacio, 35 mme-es f/f

film, HD-ra atirva, hangos, 10:37.
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104. Fifth Night, 2010, 77 csatornas film installacio, 35 mm-es f/f film, HD-ra
atirva, hangos, 10:37.

105. Yang Fudong, Fifth Night (Rehearsal), 2010, 7 csatornas film installacio,

35 mm-es f/f film, HD-ra atirva, hangos, 10:37.
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106. Yang Fudong, Fifth Night (Rehearsal), 2010, 7 csatornas film installacio, 35

mme-es f/f film, HD-ra atirva, hangos, 10:37.

107. Yang Fudong, The Evergreen Nature of Romantic Stories, 1999, fot6 sorozat,

szines nyomat, 78x110 cm.
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Don't worry, It will be better..

109. Yang Fudong, Don't Worry, It Will be Better, 2000. C-print sorozat,
83-85x120 cm.
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110. Yang Fudong, Ms Huang at M Last Night, 2006, fotésorozat, b/w,
120x180 cm.

111. Yang Fudong, International Hotel 2010, f/f inkjet fotdésorozat, 120x180 cm,
180x120 cm.
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112. Yang Fudong, New Women, 2013, 5 csatornas video installacio.

113. Yang Fudong, New Women, 2013, 5 csatornas video installacio. Still a

videdbol.
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115. Lang Jingshan,
Indecision, 1933.
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116. Yang Fudong, The Coloured Sky: New Women I, 2014, tobb csatornas szines
vide¢ installacio, hangos.

117. Yang Fudong, The Coloured Sky: New Women I, 2014, tobb csatornas szines
vide¢ installacio, hangos.
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118. Mariko Mori, Empty Dream, 1995, cibachrome print, 304,8 x 640,1 cm
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LAz utolso generdcido” - Cheng Ran

A 2000-es évek végének kinai mlivészeti szintere

Cheng Ran 1981-ben sziiletett Bels6-Mongo6lidban, és miivésszé formal6dasanak
évei mar a Tiananmen téri vérengzés utani konszolidaci6é idejére estek. Egy
olyan iddszakban végezte milivészeti tanulmanyait, és kezdte el mlivészi palyajat,
amikor a kinai miivészek jelenléte a globalis mivészeti vilaghan mar
évek végétdl mar kevésbé kellett azzal megkiizdenie, hogy hol mutassa be a
munkait, mint azt lattuk Yang palyakezdésekor. A 2000-es évek végére kialakult
egy a nyugati galérias vilaghoz képest nem tul nagy, de intenziv kereskedelmi
galérias tevékenység, els6sorban Pekingben és Sanghajban. A galeristak
tobbsége tovabbra is a nyugati vilagbdél érkezett, és sok esetben mar
rendelkezett eurdpai vagy amerikai helyszinnel, ami még konnyebbé tette a
kinai miivészek bevezetését az euro-amerikai mivészeti szcénara. A mar
emlitett Urs Meile, aki Cheng Ran munkaival is foglalkozik, a ziirichi galériaja

utan nyitotta meg kiallitéhelyét Pekingben, mar 1995-ben. James Cohen new

Y EVA
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2005-ben a miivészettorténeti képzettségli Pi Li mellett Waling Boers volt, aki a
90-es években Berlinben miikddtetett non-profit kiallitohelyet. A belga Ullens
hazaspar 2007-ben nyitotta meg miivészeti kozpontjat Pekingben a 798
miivészeti telepen. Nyilt szamtalan kisebb galéria is, mint példaul az M97
fotogaléria, amelyet Steven Harris nyitott 2006-ban a Moganshan uti sanghaji
miivészeti telepen. Vagy az Art Labor, melynek kanadai tulajdonosa Martin
Kembel, tzleti vallalkozoként érkezett Kindba, és meglatvan az {zleti
lehetdséget, megalapitotta az Art Labor galériat.

Szaporodtak a kinai tulajdonu galériak is. Az egyik legels6 az Eastlink
(1999) volt Sanghajban, amely Ai Weiwei Fuck Off cim( kiallitasanak is helyet

adott. Lise Li, a Vanguard galéria tulajdonosndje szintén az iizleti palyat hagyta
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el, és 2004-ben nyitotta meg a galériat Sanghajban. Jellemz6 a kinai szemlélet
valtozasara, hogy, amint Lise egyik beszélgetésiink alkalmaval elmondta, bar
mindig is a miivészet érdekelte, sziilei nyomasara pénziigy szakon tanult az
egyetemen, és a Kinai Kereskedelmi Banknal kezdett dolgozni, de 2004-ben mar
volt batorsaga valtani. Fontos sanghaji helyszin lett a Leo Xu galéria is. Leo Xu
megnyitotta sajat helyét 2011-ben. Ugyancsak fontos kiallitasoknak adott teret a
2008-ban alapitott sanghaji OV (Orinetal Vista) galéria, amelynek hong kongi
tulajdonosa, David Lo nagyobb batorsaggal feszitette a cenzura hatarait. 2010-
ben egy csoportos kiallitason?07 itt allitotta ki Zhang Dali?%8 azt a sorozatat?9?,
amelyben a kinai Gjsdgokban megjelent belpolitikai hiradasokhoz kozolt fotok
eredetijét kutatta fel. Zhang Dali kutatasaibél ugyanaz deriilt ki, mint ami a
hasonlé szovjet és kelet-eur6pai mult kutatasokbol, hogy a publikalt képekrdl el-
eltlintek személyek, politikusok vagy zavar6 momentumok. Zhang Dali egy
nagyon érdekes el6adast is tartott a munkardl, amelyet volt szerencsém
meghallgatni az OV galéridaban. A megnyitd és az el6adas utan a hatésagok egy
idére bezartak a galériat. Samuel Kung sanghaji sziiletési hong kongi
lizletember 2005-ben hozta 1étre magan muzeumat, a Museum of Contemporary
Art Shanghai-t. A 2000-es évek elején kezdtek benépesiilni a hiressé valt pekingi
798 és a sanghaji M50 mivészeti telepek elhagyott ipari létesitmények
teriiletén, ahol eldszor miitermek, majd késébb galériak létestiltek. A pekingi
798 lres gyaréplleteit el6szor a pekingi Central Academy of Fine Arts diakjai
kezdték hasznalni miiteremként 1995-t6], majd egyre tobb miivész kezdett el
dolgozni az ipari csarnokokban. Nagy 16kést adott a helynek, amikor 2001-ben a
Timezone 8 mivészeti kdnyvkiadé amerikai tulajdonosa, Robert Bernell
konyvesboltjat athelyezte ide. A Sanghajban, a Suzhou Creek partjan, a
Moganshan ut 50 szam alatt talalhaté M50 mivészeti telep egy régi textil iizem
épiileteit foglalta el. A helyi mlivészeket az olcsé bérleti dij vonzotta itt is, és a

telep szintén a 2000-es évek elején kezdett benépesiilni. Az M50 ma is viragzik,

207 Re-Visioning History, 2010, OV Gallery, Sanghaj, Kina
208 Zhang Dali (1963, Harbin, Kina -) kinai m{ivész.
209 Zhang Dali, Second History, 2003-2010.
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szaznal is tobb galérianak és miiteremnek ad helyet, 2010-ben sok id6t toltottem
itt, mivel a Delete cimi vide6 munkam elsd valtozatanak itt volt az 6sbemutatdja.

A Kkétezres évek végére néhany allamilag tdmogatott muzeum is
befogad6va valt a kortars mivészetre, mint példaul Sanghajban a hihetetlen
precizitassal feldjitott, csodalatos art deco Rockbund Muzeum, vagy a Minsheng
Art Muzeum és a Power Station of Art, amely az elsd allami kezelésben 1év6
kortars mlivészeti muzeum volt.

Ugyancsak megjelenési lehet6séget, és figyelmet biztositott a kinai
miivészek szamara a Sanghaj Biennale és a Guangzhou Triennale. A Sanghaj
Biennale, amelyet 1996-t6l rendeztek meg, el6szor 2000-t6l adott teret az
experimentalis miivészetnek, valamint az 0j média munkaknak, és kulfoldi
miivészeket is meghivott. 2002-ben indult a Guangzhou Triennale, amely egy
kutatas alapu tematikus kiallitds sorozat. A harmadik, 2008-ban megrendezett
Guangzhou Triennaléra, amely a ,Bicsti a poszt-kolonializmustol" 210 cimet
viselte, Cheng Ran This is the End cimi munkaja is meghivast kapott. A 3-dik
Guangzhou Triennale Uj szempontokat kivant felvetni a 3-dik vilag
miivészetének a globalis milivészeti szintéren val6 megjelenésével, és a nyugati
kozponti kortars miivészeti szcénaval valé viszonyaval kapcsolatban, és e
viszonyban tapasztalhato 0j tendencidkra rairanyitani a figyelmet. A tobbek
kozott Gao Shiming?11 altal kuralt triennalé kinai anyaga és kiallitasi koncepcidja
arra a kinai miivészeti korokben zajlo vitara reflektalt, amely a kinai miivészet
nyugati piacon valé rendkiviil ellentmondasos helyzetérdl szolt. A kinai cinikus
realizmus és politikai pop festmények alkotéi biraldik szerint a nyugati ,modern”
stilusokat alkalmazva egzotikus kinai témakat szallitanak, ami ellenallhatatlan
keverékként hatalmas anyagi hasznot hoz az alkotdiknak a nyugati piacon,
ugyanakkor ezaltal egy poszt-kolonialis fligg6 szerepben helyezik el magukat,
ami kihat a teljes kortars kinai miivészet megitélésére és miikddésére. A Biicsu a

poszt-kolonializmustél kuratorai olyan alkotokat kerestek, akik egy masfajta

210 3rd Guangzhou Triennial, Farewell to Post-Colonialism, 2008.
http://www.gdmoa.org/zhanlan/threeyear/4/24/13/12629.jsp

211 A kuratori csapatot Gao Shiming, Sarat Maharaj, and Chang Tsong-zung
alkotta.
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attitidot képviseltek, és ebbe a koncepcidoba a palyakezd6 Cheng Ran munkai
tokéletesen beleillettek.

A kinai muvészeti tevékenység meéreteihez képest azonban ezek a
kereskedelmi és non-profit kiallitasi lehet6ségek még mindig elenyészének
mondhatok, kiilondsen Pekingen és Sanghajon kiviil.

A 2000-es évek végére megjelent néhany nagy kinai szponzor is a
miivészeti életben, cégek és maganemberek egyarant. A K11 Art Foundation
alapit6 tulajdonosa, Adrian Cheng, 30-as éveinek kozepén jaré hong kongi
milliardos tizletember, valaha wall streeti broker, és egyben szenvedélyes
miigyljté6 is. Az altala létrehozott K11 non-profit alapitvany miivészeti
projekteket tamogat, mivészeknek rezidencia programokat mikodtet, és
Sanghajban egy hatalmas bemutatétermet tart fenn. Nagyformatumu
projektjeiben olyan intézményekkel miikodik egyiitt, mint a parizsi Palais de
Tokyo, vagy a MET és az Armory Show New Yorkban, vagy az ICA Londonban.
Cheng Ran 2015-6s oriasi projektjének, az In Course of the Miraculous-nak,
amelyet a Kelet-kinai-tengeren, Tibetben, Svajcban és Amszterdamban, valamint
egy 4000 négyzetméteres diszletben forgatott, nagyrészt a K11 Art Foundation
volt a tdmogatdja, az Erlenmeyer Foundation és az Urs Meile galéria mellett. A
pekingi és sanghaji nagy galériak, mint az Urs Meile, vagy a Shangart, vagy a Leo
Xu, vagy a Boers-Li is ugy dolgoznak, hogy a kiallit6 miivészeik nagyszabasu
projektjeinek teljes produkcios koltségét alljak, és ha sziikséges, tamogatokat
keresnek hozza. A kinai gazdasag szarnyalasa miatt, valamint amiatt, hogy a
miivészetet profitabilis agazatnak tekintik Kinaban, és a galériak szamara
belathaté id6n belil megtériill a projektek tamogatasa, egy feltérekvé kinai
miivész anyagi lehetdségei Osszehasonlithatatlanul jobbak, mint europai
kollagaié, és olyan lehetdségekkel tervezheti a munkajat, amelyekrdl egy eurdpai
miivész almodni se merne.

A 2010-es évekre latszélag a kinai miivészeti szcéna is kitermelte azt az
intézményrendszert, ha az orszag méreteihez képest nagyon sziiken is,
amelynek szerepl6i az allami muzeumok, a non-profit magan kiallitéhelyek,
biennalék, triennalék és a kereskedelmi galériak, valamint a magan szponzorok
voltak, hasonléan ahhoz, mint a nyugati miivészeti szcénan. Azonban a kinai

tarsadalomban nagyon mas volt a helye ennek a szcénanak, nem kis részben a
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kinai torténelembdl fakad6an, mivel hogy nem voltak meg a fliggetlen kéztérnek
és kozéletnek azok a hagyomanyai, mint a nyugati vilagban. Ennek
kovetkeztében a kortars képzémiivészet nagyon csekély mértékben épiilt be a
kozkultaraba. A 2010-es évekre az is vilagossa valt, hogy a kortars kinai
miivészeti szcéna f6 szintere nem a galériak és kiallitohelyek vilaga lesz, hanem

az aukcidké, amelyek hatalmas forgalmat bonyolitottak.

Identitaskeresés - occidentalizmus?

Cheng Ran generacioja szamara egyértelmi volt, hogy a mlivészeti palya egyben
azt is jelenti, hogy egy nemzetkozi miivészeti szintéren kell megjelennie a
munkainak. E kiils6 tényezd mellett nyilvan a személyiségébdl, és sajat
élettorténetébdl is fakadt, hogy szamara a kulturdlis identitas és hagyomany
kérdése mar egészen masként vetddott fel, mint ahogy azt példaul Yang Fudong
munkaiban latjuk. Cheng érdekl6désének kozéppontjaba a nyugati politikai,
miivészeti, irodalmi és torténelmi hagyomany keriilt, és ez lett munkainak
legfébb inspiraciés forrasa is. O egyarant sajat hagyomanyanak érezte a nyugati
kultirtorténet alkotasait, amivel neki valamit kezdenie kell, nagyon mas mdédon,
mint el6dei tették, és ugyanakkor azt a torténetet is, ahogyan a kinai kortars
miivészet kisajatitotta a nyugati miivészet formait és koncepciéjat. Ez valojaban
két ellentétes alapallas lenne, azonban Cheng munkai folyamatosan fenntartjak a
kint is-bent is pozicidjat. Az insiderét, aki természetes kozegének érzi a nyugati
kulturat, és az outsiderét, aki a belesziiletetteknél is jobban akarja ismerni ezt a
kultarat.

Cheng 16 évesen Kkeriilt Bels6- Mongoéliabol Hangzhou-ba, és minden
bizonnyal atélte, mit jelent egy marginalis pozicié talajarél megnyilvanulni.
Cheng Ran, akarcsak Zhang Peili és Yang Fudong, a hangzhou-i China Academy of
Art-on tanult, amely akkor az egyik legnyitottabb és legprogresszivebb
miivészeti iskola volt Kinaban. O is olajfestés szakra jart, csakiigy, mint Zhang
Peili és Yang Fudong. A kinai akadémiakon az olajfestés szakokon az euro-
amerikai festészeti hagyomanyt tanulmanyozzak - és ez igaz volt még a
legkonzervativabb idékben is, hiszen a szocreal festészet szintén egy europai

stilus, a francia realizmus talajardl sarjadt - szemben a hagyomanyos kinai
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festészeti szakkal. Ez mindharom miivész szamara nagy jelentdséggel birt,
hiszen a festészeten keresztiil egy a kinaitol teljesen eltérd vizualis logikat
tapasztalhattak meg. Amint egy interjiban Cheng Ran elmondta, szamara
nagyon fontos tapasztalat volt a nyugati festészet tanulmanyozasa, jollehet az
alkotoi érdeklddése nem eziranyba vitte. ,Megtanultam észrevenni a kapcsolatot
a dolgok kozott, hogy hogyan kell megformalni a teret, és hogy milyen fontos a
folyamatos munka... Azért tanultam festészetet, hogy megfigyeljem és
megértsem a részleteket és a vilag torvényeit, nem pedig azért, hogy lefessek egy
névényt."212

Cheng az egyetemi évei alatt megszallottan olvasott és filmeket nézett,
els6sorban a nyugati kulttra teljesitményeit, és amint azt a kés6bbi munkaiban
latni fogjuk, az irodalom és film miifaja, nemcsak mint vizualis, vagy nyelvi és
gondolati struktura érdekelte, hanem els6sorban, mint torténeti narrativa. A
miivei az euro-amerikai kulturalis hagyomany darabkaibél épitik folyamatosan
Ujra és Ujra az O sajat torténelmi latképét. S e darabkakat, a teljesség igénye
nélkiil, Hitchcock, Jarman, Wim Wenders, Tarkovszkij, Kubrick, Jarmusch, Lars
Von Trier, Yves Klein, Martin Luther King, Stefan Postaer, P.D James, Van Gogh,
Leonardo, Bill Viola, Nan Golding, Aesopus, Andersen, Shakespeare, Goethe és
Dickens miveibdl vagy megnyilatkozasaibdl tordeli le. Minden egyes munkaja
egy nyugati alkoto6 egy vagy tobb miivébdl indul ki, amit Cheng mar rendszerint a
miive cimében is jelez. Az, ahogyan Cheng ezeket egybeépiti, nem valamelyikiik
stilusat utanozva, hanem a mivek jelentését atértelmezve, Kkisajatitva,
mindenekeldtt egy nagyon személyes identitdskeresésre utal, és nem a
,kinaisag" keresésére két kultura kozott, egy globalizalt vilagban, ahogyan ez a
probléma tematizalva volt - masok tényez6k mellett - az errdl szolo
diskurzusokban. Cheng nyilvan tisztaban van a kinai miivészeti szcénan hosszu
évek ota foly6 eredetiség/masolas vitaval, és a modszerében talan egy enyhe kis
fricskat is felfedezhetliink ezirdnyba. Az idézetek és ismétlések haldjabol
0sszeallo struktira azonban jellegzetes posztmodern modszerre utal, valamint
technikai szinten a 90-es évek ifjusagi zenei kulturajanak klip szerkesztési

modszerére, és ez élesen megkiilonbozteti munkait a 80-as évek kinai

212 People: Cheng Ran. Shift. 2010.05.30.
http://www.shift.jp.org/en/archives/2010/05/cheng_ran.html
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miivészeinek nyugati inspiraciora létrejott munkaitol. Cheng épitményeibdl egy
olyan narrativa kirakasa iranti vagyat olvashatunk ki, amely valdjaban
egyforman magaénak tekint minden hagyomanyt, amely a sorsat befolyasolja.
Folmertlhet a kérdés, hogy vajon nem valamiféle ,occidentalizmus" nyilatkozik
meg ebben az alkotdi attitidben, mely soran a sajat hagyomanyai helyett egy
jobban és sikeresebben alkalmazhatd, szamara azonban egzotikus és idegen
kultiraval igyekszik azonosulni, ami aztdn felszines és karikaturaszeri
megnyilvanulasokhoz vezet. Nyilvanvaléan ez is igaz valamennyire, azonban
Cheng Ran munkaiban a nyugati hagyomany olyan toredezetten van jelen, ami az
occidentalizmus problémajaval szembeni nagyon tudatost viszonyra utal. Azt se
felejtsiik el, hogy annak a kinai hagyomanynak, amelyet mint ,originalis"
kiindulépontot elvarnank téle, a folyamatossaga a kulturalis forradalom idején
végérvényesen megszakadt, és a torténelmi kinai kultira elemeire valo
tdmaszkodas vagya is rendkiviil problematikus eredményhez vezethet, amint azt
Yang Fudong filmjeiben elemezte.

Fontos megjegyezni, hogy a ,kinaisaghoz" és a nyugati hatasokhoz valo
viszonyulas tekintetében Cheng alkot6i alapallasa nem nevezhet6 egyediili
reprezentansnak. A kép sokkal Osszetettebb, és a kilencvenes évektdl kezdve
erdteljesen jelen van a kinai experimentalis mlivészetben az emancipalodas
vagya - meég nevet is adtak neki: Domestic Turn, amint arrol az el6z6 részekben
irtam - , torekvés a nyugati szcénaval és piaccal valé egyenrangu kapcsolat
kialakitasara, amelyet a 2010-es években kétségkiviil tamogat a belsé miivészeti
piac, és a nagy kinai magan mecénasok és gylijték megjelenése. A 2010-es
években a hivatalos kinai kulturpolitika is mar sokkal iigyesebben igyekszik
manipulalni az alternativ szcénat és az akadémiakat. Egyrészt azzal, hogy az uj
meédiumok megjelenését tamogatja biennalékon, triennalékon és az egyetemi
oktatasban, masrészt viszont szigoru cenzurat alkalmaz a tematikaban; tovabba
buvopatakként djra és Ujra felmeriil a hagyomanyosnak tekintett népi technikak,
mint példaul papir kivagasoknak, vagy az arnyjatéknak a kortars miivészetben
valé propagaldsa, csakugy, mint a kulturalis forradalom idején. Sokan
ugyanakkor tartanak e tendencia, vagyis a kinai experimentalis miivészek
frusztraciodja, és a hivatalos kinai nacionalista kultarpolitika 6sszetalalkozasanak

kovetkezményeitdl, ami elszigeteltségben tarthatja e vélekedések szerint a kinai
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miivészeti vilagot. A kinai kortdrs mivészeti szcénan tapasztalhaté ,de-
internacionalizal6" és nyugatellenes torekvésekrdl részletesen ir példaul Carol
Yinghua Lu az Uli Sigg gylijteményt a berni Kunstmuseumban bemutato

kiallitashoz késziilt katal6gusban.?13

Alternativ rock és poszt-rock szubkultira

Cheng munkainak masik nagyon fontos inspiracios forrasa a nyugati el6képeken
tul a zene, els6sorban a kinai rock és alternativ zene, mely nagymértékben
inspiralta munkamaoddszerét. Videoi, mint a Chewing Gum Paper, az Eclipse vagy
az In Course of the Miraculous, egyben hang és zenei kompoziciok is. Ez
utobbiban az egyik legismertebb kinai alternativ poszt-rock banda, a Wang Wen
leny(ig6z6 9 oOras improvizativ zenéje szovi at Cheng mozgdképeit. Cheng
egyetemi évei alatt abban a varosi ifjusagi, az underground rock zenén alapuld
szubkultiraban szocializal6dott, amely a 80-as évek végétdl, a Deng Xiaoping
rendszerben hihetetlen gyorsasaggal viragba borult. Mint azt Guan Yuda is
megjegyzi a mar idézett esszéjében, a kinai kortars miivészet, és hozzatehetjik,
az irodalom is, a 90-es években erdteljes kdlcsonhatasban fejlédott a kinai rock
zenével?14. A nyugati vilag akkor csodalkozott ra erre a szubkultirara, amikor a
poszt 70-es kinai irégenerdcié talan leghiresebb képvisel6je, a Sanghajban é16
Mian Mian els6 regénye, a Candy megjelent angol forditasban 2003-ban. Chris
Gage a popmatters-ben 215  rock-and-roll drug addict love story"-ként
aposztrofalja a miivet. Kindban a megjelenése utan par hdnappal betiltottak,
mert Mian Mian Onéletrajzi ihletettségli miivében a legfiatalabb generacio
életének olyan oldalat mutatta meg, amellyel nem szivesen szembesiilt a kinai

kommunista part. A regény az otthonrdl elszokott fiatal lany, Hong sorsat koveti

213 Carol Yinghua Lu, From the Anxiety of Participation to the Process of De-
Internationalization. In: Chinese Whispers. Neue Kunst Aus Den Sigg und M+ Sigg
Collection / Recent Art from the Sigg and M+ Sigg Collection. Ed. Kathleen Biihler,
Kunstmuseum Bern, Zentrum Paul Klee, Bern, MAK Wien. Prestel Verlag, 2016.
214 Guan Yuda, Body and Sensuality: An Undercurrent of Chinese Experimental
Art since the 1990s. In: The Schock of the New Art. Eds. Guan Yuda, Lin Haiyong.
Kunming, 2009. p.36.

215 Chris Gage, Candy by Mian Mian. Banned in Beijing. popmatters, 2003.
http://www.popmatters.com/review/candy/
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nyomon, nyiltan beszélve éjszakai életrdl, prostiticiordl, alkoholrol, drogrdl,
szexrOl, promiszkuitasrél, és nem utols6 sorban a lanyok megalazottsagarol
ebben a vilagban, olyan témakrol, amelyek eddig tabunak szamitottak a kinai
kortars irodalomban. 2010-ben tobbszor talalkoztam Mian Miannal Sanghajban,
aki intézménynek szamitott a sanghaji miivészeti életben. Akkoriban Magda
Danysz galerista sanghaji miiterem és miivészrezidencia hazaban élt Danysz
kérésére, mint a haz haziasszonya, igy a performanszok, kiallitds megnyitok
utani spontan beszélgetések allandé résztvevdje volt. Ha jol vettem ki a
szavaibdl, ez egyfajta pénzkeresetet és szallast biztositott szamara. Nagyon
kemény, de vonz6 karakteri ndnek ismertem meg, akit hatarozottan
megfaragott az élet.

A kinai rock zene egyik els6 nagyhatasu képvisel6je Cui Jian volt, akinek
Nothing in My Name cim( dala a 1989-es diaktiintetések idején a Tiananmen
téren a diakok himnusza lett. Az azdta eltelt majd 30 évben egy nagyon érdekes
és szerteagazo stilusokban megnyilvanul6 alternativ rock zenei élet alakult ki. Az
1970-es sziiletésli Zuoxiao Zuzhou, Ai Weiwei jo baratja, a pekingi east-village
egyik 1993-as alapito tagja, aki a hiressé valt Add One Meter to an Unknown
Mountain 216 performansz egyik résztvevije volt. A mindig nyugati stilusu
kalapban megjelend Zuoxiao Zuzhou zenéje a rocktdl a folkon és operaszeri
sz6lamokon at az elektronikus zenéig 6tvozi a mifajokat, és szamos fliggetlen

filmnek is 6 a zeneszerzdje, Ai Weiwei allando alkotdtarsa. 217

Korai munkak, 2005-2009

Cheng Ran 2004-ben diplomazott a hangzhou-i China Academy of Art-on, és az
akadémia befejezése utan 5 évig Yang Fudong asszisztense volt, szinészként is

dolgozott nala, jatszott példaul Yang Bamboo Forest filmjében. Yang Fudong

216 Add 1 Meter to an Anonymos Mountain , 'Behavioral Art'. 8 férfi és két né vett
benne részt, tobbek kézott Ma Liuming, Zhang, Huan, Wang Jing, CangXin, Gu
Kaijun, Zhuang Hui, XuSan, Zhu Ming és Zuoxiao Zuzhou. Miao Feng Mountain,
Beijing, 1995

217 The Missing Master: "China" in Zuoxiao Zuzhou's Music and Art
https://www.youtube.com/watch?v=naJ4ZZbxZ2c
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szakmai tAmogatasan tul a karrierjét is egyengette, 2009-ben Yang Fudong, mint
a kiallitas kuratora, meghivta 6t egy kétszemélyes kiallitasra Jiang Pengyivel
Peking egyik legnagyobb presztizsi galériajaba, az Ullens Center for
Contemporary Art-ba?18, ami nagymértékben hozzajarult ahhoz, hogy Cheng
egyre ismertebbé valt a mlivészeti korokben, és az eurdpai, amerikai kuratorok
korében. A Yanggal valo egylittmiikodés valoszintlileg elmélyitette Chengben az
id6 és a torténeti narrativa iranti érdeklddést, azonban Cheng vidediban ez
nagyon mas vizualis és gondolati vilagban 6ltott testet, mint Yangnal.

Az akadémia elvégzése utan Cheng 2005 és 2009 kozott, mig Yang
Fudong asszisztense volt, szamos révidebb és hosszabb video6t csinalt, amelyek
nagyon kiilonb6z6 képi vilagokat és szerkesztési modokat képviselnek. Cheng a
kezdetektdl fogva rendkiviil termékeny alkoté volt, szinte a gondolkodas
eszkoze volt szamara a kamera. Az 2005-0s a Light Source?1® egy gyonyori
letisztult festészeti ihletettségii fény és hang tanulmany, amelyben a hang a fény
aradasat és eltlinését koveti. A fekete képkockara az ajtot kinyité kéz varazsol
vilagitd fehér fényalakzatokat az ajtéorésen bedmld sugarak altal, amelyek a
benyuld kar ruhazatanak reddit is élesen megrajzoljak, mint egy Diirer grafikan.
A Light Source egyszer(i, minimalista megvaldsitasanak ellentéte a Sorrow of
Young Werther??9, egy 4 csatornas vided installacid, amely a Goethe alkotta
figura maga és generacidja képére formalasa: ,A jelenetek, mint a vagyaid,
amelyek megvalOsulasara varsz, vagy csak atvillannak az agyadon. Egy vagykép,
amely megjelenik az elmédben, egy valdsagga valt idedl, amely vadul szaguld,
mint az erd6tiz." - irja Cheng a website-jan.2?1 A kockakon a kinai ifjusagi
szubkultira szdérakoz6 negyedeinek fényei, a diszkék szinesen villodzo vilaga
keveredik Yang Fudongtoél és nyugati filmesektdl valé idézetekkel és utalasokkal,

mint Steve McQueen és Tarr Béla. Amint azt az egyik kiallitasanak katalogusa

218 Cheng Ran & Jiang Pengyi:Immersion and Distance. 2009, Ullens Center of
Contemporary Art, Beijing. http://ucca.org.cn/en/exhibition/cheng-ran-jiang-
pengyi%EF%BC%9Aimmersion-distance/

219 Light Source, 2005. Egy csatornas vided, hangos, f/f, 5:00.

220 The Sorrows of Young Werther, 2009, 4 csatornas video, hangos, 10:12.
http://leoxuprojects.com/?p=2494

221 Cheng Ran website-ja:
http://www.chengranstudio.com/The%20Sorrows%200{%20Young%20Werth
er.html
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irja, a latogaté6t magaba szippanté installacioban ,a nézét éjszakai erd6ben
felvett sziirrealis, alomszeri képekbdl all6 szekvenciak 6lelik kortil, kiegésziilve
egy kinai D] pszichedelikus zenéjével" 222. A zenei klipekhez hasonl6an
megszerkesztett munka felvillantja a varosi, viszonylagos jolétben €16 fiatal

generacié vilagat, amely a gazdasagi szarnyaldsat €él6 Kindban a végtelen

eV

V4

eV

fedezhetd fel ez a fajta kritika. Munkai apolitikusak, legalabbis abban az
értelemben, ahogy Ai politizdl. A kritikai és politikai megkozelités sokkal
altalanosabb, egzisztencialis szintli Cheng miiveiben, csakigy, mint mesterénél,
Yang Fudongnal. Goethe Wertherének felidézése egyben a kinai értelmiség 1949
elotti szellemi mozgalmaira is utalhat. Goethe Werthere mar az 1920-as években
oriasi hatassal volt a May Fourth??3 értelmiségi és ir6 nemzedékre. Amint Haiyan
Lee irja konyvében: ,A wertheri érzelmi kultusz erds fegyver volt a May Fourth
fiataljai kezében harcuk soran, hogy az individuum és a heteroszociabilitas?24
legyen a kinai tarsadalom uj szervezo6 elve."?2> Mint Lee irja, e kultusz fontos
eleme volt tovabba, hogy a f6hds kivalésaga nem annyira a vald vilagban
véghezvitt tetteiben nyilvanul meg, hanem lelki nemességében. Tehat Cheng itt
egy olyan irodalmi mire utal, amely az ujkori Kina torténelmében egy fontos
forduloponton volt a kinai fiatal értelmiségre nagy hatassal. Cheng késdbbi

miiveiben sokszor hasznalja azt a modszert, hogy egy a nyugati torténelem vagy

222 Now You See, 2014. Dr. Michael I. Jacobs' Video Collection.
http://nowyouseeart.com/about.html

223 May Fourth - Az 1919. majus 4-én kezd6d6 pekingi tiintetéssorozat és
didkmozgalom kivalté oka az volt, hogy az els6 vilaghaborut kovet6 parizsi
békekonferencidn a gydztesek oldalan allé Kina érdekeit nem vették figyelembe,
ehelyett Japan koveteléseit timogattak. Tagabb értelemben az 1915 és 21
kozotti New Cultural Movement-re (Uj Kulturdlis Mozgalomra) utal a kifejezés,
amely a konfucionizmussal szemben egy nyugati tipusu, demokratikus alapokon
szervezddo tarsadalom megvaldsitasara vagyott, egalitarianizmusra, a
patriarchalis csalad felszamolasara és a n6k egyenjogusagara.

224 A tarsadalmi életben a férfiak és n6k egyenld mdédon valo részvétele vegyes
kozosségekben.

225 Haiyan Lee. Revolution of the Heart: A Genealogy of Love in China, 1900-1950.
Stanford, CA: Stanford University Press. 2007. p. 106.

201



miivészet szempontjabol fordulépontnak szamitéd helyzet valamely jelképét
hasznalja fel sajat jelene hétkoznapi képeivel egyiitt, ami 0j kontextust teremt a
mult és jelen eseményei kozott, mint példaul Martin Luther King I have a dream
beszédének 6szevagasa egy dobszdloval a Chewing Gum Paperben, vagy Patrick
Henry hires 1775-6s, az Amerikai Fliggetlenségi Haboru fordulépontjan mondott
beszédének hangalafestésként vald alkalmazasa egy vizparti piknikezéshez a

Following Footsteps-ben.

Rock Dove (Galambok) -, Ugy tiinik, mindegy, hogy teljes

sotétség van vagy fény"

Cheng Ranra 2009-ben figyelt fel a kinai és nemzetkozi miivészeti élet, amikor
Hitchcock 1963-ban késziilt Madarak cim(i mlivének forditott parafrazisaként
elkészitette a Rock Dove (Galambok) cimii video6jat?26. Egy elhagyott lizemben,
amelynek a mennyezetét behalozzak a 60-as évek jellegzetes fligg6 neon
lampatestei, és ahol a természet utat tort maganak, fak agai kanyarognak a
lampatestek kozott, békésen bugnak a galambok, mignem valaki felkapcsolja a
villanyt, mire oriasi panik tér ki a galambok kozétt, és a villédzé lampakba
beleakadva, szarnyaikat csattogtatva repdesnek egyik lampatestr6l a masikra a
megrémiilt galambok. A szarnycsattogas hangjai, a himbaldédzé lampatestek
csorgése keverednek a fel-felhangzé improvizativ dobszoloval. Egy id6 utan, a
villodz6 fények ellenére helyredll a rend, a galambok megnyugszanak. Cheng
videdjaban megvaltoznak a szerepek Hitchcock filmjéhez képest. Az ember
alkotta, de azutan elhagyott vilagot, a kihalt iizemcsarnokot, amely a torténelem
egy mar lezarult korszakanak targyi maradvanya, békésen belakjak a galambok,
azonban ez sohasem lesz teljesen kiismerhet6 szamukra, sem a megoroklott
élethely, sem pedig az elhagyas folyamata. Azért nem lenne helytall6 azt
mondani, hogy Hitchcock Madarakjahoz képest megfordulnak a szerepek, mert
Cheng nem az allatvilag ember altali veszélyeztetettségérdl szol ebben a

munkajaban, hanem olyan, a lokalitdsunkat, otthonossagunkat érintd

226 Cheng Ran: Rock Dove, 2009, egy csatornas szines HD vided, hangos,
5:00.
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alakulasokrdl, amelyek logikajat nem lathatjuk eldre. Cheng azt irja munkajardl a
website-jan némi irdnidval, hogy a galambok mozgasa az altaluk belakott
mesterséges ipari koOrnyezetben a tarsadalmi rendszerek valtozasahoz,
korforgasahoz hasonlatos. , Az alkalmazkodas rovid idészaka utan a nyugalom
visszadll. Ugy tiinik, mindegy, hogy teljes sététség van vagy fény."??’ Cheng
filmjeiben a politikum altalaban ezen az altalanos szinten nyilvanul meg.

Ebben a videdban mar nagyon sok minden benne volt, ami Cheng Ran
munkamodszerévé valt: a filmtorténeti el6képre, itt Hitchcock Madarakjara, valo
utalas és masolads, ezaltal az el6kép kontextusanak szétrobbantasa, a
festményszerd fény kezelés és kompozicio, a klipszerl vagas, a szekvenciak

zenével, hanggal val6 egységbe komponalasa.

Chewing Gum Paper (Rdgégumi papir) és Martin Luther King

— elszabadult szimbo6lumok, djra konstrualt torténetek

A 2010 és 2012 kozotti idészakban Cheng jé néhany videot készitett,
amelyekben szép lassan egy ra jellemzd, felismerhet§ alkotéi modszer
kristalyosodott ki a keze alatt. Mint fentebb utaltam ra, Chenget nagyon izgatta a
nyugati torténelem vagy miivészet szempontjabol fordulépontnak szamito
helyzetek jelképeinek gesztusszerd felhasznaldsa. E jelképeket a sajat jelene
hétkoznapi képeivel egyiitt hasznalja, ami Uj kontextust teremt a mult és jelen
eseményei kozott. Ez a fajta kisajatitas és alkotdéi moddszer a kultdranak,
torténelemnek és a hagyomanynak olyanfajta szemléletére utal, amely a
torténelemhez, hagyomanyhoz és kulturahoz val6 kotédést nem linearis
folyamatossagban latja, hanem a sajat személyének egy kozosséggel vagy hellyel,
helyzettel valé véletlenszerdi iddbeli és térbeli egyiittallasaban. Valdjaban
modellezi, ad abszurdum viszi azt a folyamatot, ahogyan, Appadurai kifejezésével
élve a ,lokalis szubjektum" kialakul, a dominans politikai erék tudatos alakitasa,
és az emberek, k6z0sségek pszichologiai igényeinek kolcsonhatasaként. Cheng

egész munkassaganak alapkérdése jelenik meg ebben a gesztusban, vagyis hogy

227 Cheng Ran, Rock Dove, 20009.
http://www.chengranstudio.com/rockdove.html
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6, mint a globalis, nyugati szcénan tevékenykedd, toredezett sajat hagyomannyal
rendelkez6 kinai miivész hogyan tudja koriilhatarolni az identitasat, ,lokalis
szubjektumat”. 228 A 2011-ben késziilt Chewing Gum Paper??° vide6javal Cheng
elnyerte a randian?3° Ev Legjobb Vide6 miivésze dijat. Cheng Martin Luther King
beszédének hires els6 mondatabol, az [ have a dreambdl alkotott egy
elektronikus zenei szekvenciat, amely kiilonb6z6 effektekkel ismétlédik a mi
soran a képen lathat6é dobsz6 ritmusaval 6sszhangban. A kozeli felvételen a dob
felszinét latjuk, amit a dobolas kivaltotta rezgés hatasara az 6sszegylirt eziist
ragégumi papirgalacsinok pattognak rajta ,egy furcsa és maganyos galaxist
hozva létre"231, mondja Cheng. Cheng munkai rendkiviil érzékiek, és a miivei
nagyon alapvetd érzéki élményekbdl indulnak ki. Mint a studié sotétjében a
dobfelszinen ugral6 eziistos galacsinok képe, az érzéki vilag minden szeglete
megfejtésre varo vilagmodell, amelyben a latvanyok, szovegek, hangok, és
intellektualis értelmezések rétegei valahogy egymasra simulnak, és egy furcsa
univerzumot alkotnak: az I have a dream szévegdarab 6ssze van vagva a zenei
hanggal, amelynek alapja a dob szélam, amely a galacsinokat pattogasra készteti,
ezaltal e szoveg szekvencia az univerzumot mozgaté erd részévé valik.

Cheng azért tanult festeni, amint a fentebb idézett interjujaban mondta,
hogy megértse a vilag apro latvanyokban megnyilvanulé torvényeit. Ezt a vagyat
és vilagra racsodalkozast érezhetjiik egy masik, szintén korai munkajaban, a The
Eclipse-ben?3?, amely nagyon hasonl6 vizualis élménybdl johetett 1étre, mint a
Chewing Gum Paper. A kezd6képén azt latjuk, hogy a sotét tenger, vagy siksag
folott lassan el6bukkan a felkeld nap, és voroslo fényével elarasztja a lathatart.
Azonban hamarosan kideriil, hogy a zenei stiadiéoban a cintanyér mogott
elhelyezett lampa fényét latjuk el6bukkanni. A ldmpa el6tiinése, majd eltiinése a
tAnyér mozgasatol fiiggben a nap utjat irja le, de egy olyan napét, amelynek

vizualis fazisai ugyan hasonléak a féldi napéhoz, azonban egészen mas a ritmusa,

228 Arjun Appadurai. A lokalitas teremtése. 2001. Régié 12. (3). pp. 3-31. Ebben a
témaban érdekes olvasmany még: Gyani Gabor: Identitas, emlékezés, lokalitas.
2000.2008/6.

229 Chewing Gum Paper, 2011, egy csatornas video, hangos, 3:10.

230 randian, Sanghajban alapitott onnline kinai miivészeti magazin.

231 Cheng Ran website-ja:
http://www.chengranstudio.com/Chewing%20Gum%?20Paper.html

232 Eclips, 2011, egy csatornas vided, 3:00.
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mas logika mozgatja, és a logika itt maga a zene, amely ebben a sajatos
univerzumban meghatarozza a nappalok és éjszakak ritmusat, ahogyan Cheng
egy késdbbi mlivének cimében utalt ra, kinek-kinek sajat cirkadidn ritmusdt.

Az akkori alkot6i médszerérdl azt mondja Cheng, hogy filmjeinek nem
volt kiindulé koncepcidja: ,Azt hiszem, abban az értelemben tradicionalista
vagyok, hogy az ugynevezett inspiraciéora hagyatkozom. ..Szamomra a
tapasztalat az valami zart és visszahuzo. 'Tapasztalatlanul' akarom csinalni a

munkaimat, amennyire csak lehet."233

Montazs, ismétlés, masolas

Cheng Ran az elsd filmjeitdl kezdve kialakitott egy sajatos idézet és
montazstechnikat, amellyel a nyugati filmtorténet, irodalom, kultura és
torténelem elemeit szovi egybe. Videdi szerkesztési elvén - de nem a
latvanyvilagan, és politikai iranyultsdgdn - érezhet6, hogy a kiindulépont
alapvetéen Guy Debord és Jean-Luc Godard montazs technikdja volt, amit
példaul Debord In girum imus nocte et consumimur igni (1978), és a La Société du
spectacle (1973), vagy Godard Histoire du Cinema cim{ filmjeiben latunk. Cheng
munkassagat rokonitja e milivészek bizonyos miiveivel egy sajatos torténelmi
perspektiva felfestésének a vagya is. Technikai hasonl6sag tovabba az is, hogy a
hang a legtobb esetben nem a felvett képek hangja, ami a tavolsagteremtést
szolgalja a képekétdl eltér6é nézdpont vagy valésag megjelenitésével. Chang azzal
jatszik példaul a Tout Va Bien-ben?34, hogy megcseréli a szekvencidkhoz tartozo
hangokat, ami igy atértelmezi a latott képeket is. Cheng bevallasa szerint a mi
Godard azonos ciml miivének inspiracidjara jott 1éatre. Cheng Ran szerkesztési
modszerének masik inspiracios forrasa valoszinlileg a New American Cinema
volt. A videok vagasi ritmusa, és a zenei anyag vagasa Stan Brakhage és Kenneth
Anger munkaival mutat rokonsagot, olyan miivekkel példaul, mint Brakhage Dog

Star Man-je (1961-64), vagy Anger Scorpio Rising-ja (1964), amely a zenei klip

233 Cheng Ran website-ja:
http://www.chengranstudio.com/whatwhyhowvideo.html

234 Tout Va Bien, 2011. 5 csatornas vide6 installacié, hangos, 7:00.
http://www.chengranstudio.com/toutvabien.html
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Osének is tekinthetd. Cheng maga is nagyon gyakran a zenés videdklipekhez
hasonléan illeszti a szekvencidkhoz a zenét, mint példaul a Clockwork Orange
parafrazis, az 1971-2000 cim( videdban. Giorgio Agamben Guy Debord-rdl irott
szavai bizonyos értelemben ravilagitanak Cheng 2000-es évek elején készitett
néhany filmjének, mint az 1971-2000 és a Prospect Cottage szerkesztési elvére,
amelyek az euro-amerikai kulturalis és miivészeti hagyomanyok toredékeibdl
épiilnek fel. ,Nem kell tobbet filmet forgatni, csak ismételni és vagni.. A film
ezentul filmekbdl szarmazé képek alapjan késziil." 235 Cheng Prospect Cottage?3¢
cim videoja, sajat szavaival élve, ,tisztelgés"?37 Derek Jarman munkassaga elott,
amelyben Jarman Blue cimi filmjét, valamint a Modern Nature 43¢ cimi
naplojanak szovegét, egész pontosan Jarman viragainak a nevét hasznalja fel
poétikus videdjaban. Azonban nagy kiilonbség Debord és Cheng eljarasa kozott,
hogy Cheng nemcsak kiemel, hanem tjra is forgat néhany szekvenciat az idézett
filmekbdl, és megnevezi a forrasait, mar legtobbszor a mil cimében, mintegy
vitat kezdve az eredeti mivekkel. Ezt a kérdéskort a Last Generation
kiallitasaban bontja ki részletesen Cheng. Es a valasza az, hogy szamara nem
elsGsorban az idézetszerd ismétlés, hanem a masolas és Ujraalkotas teremt uj
kontextust, ami egyben a Debord-éhoz képest egy teljesen masfajta valasz az

eredetiség kérdésére is.

Bill Viola - Cheng Ran 6. angyala

2012-ben rendezte Cheng els6 6nallé kiallitasat a Leo Xu Project galériaban,
Sanghajban, amely cimét, What Why How, Cheng egyik kiallitott video6jarol kapta.
A négy kiallitott vide6 kozil haromban Cheng egy-egy szamara fontos
filmtorténeti jelent6ségli mivel szall vitaba, Bill Viola Five Angels for the

Millenium, Kubrick Clockwork Orange és Tarkovszkij Nostalgia cim filmjével. A

235 Giorgio Agamben. Difference and Repetition: On Guy Debord's Films(1995).
In: Guy Debord and the Situationist International: Texts and Documents. Ed. T.
McDonough. Cambridge, Mass. and London, England: The MIT Press. 2002. p.
315.

236 Prospect Cottage, 2012, egy csatornas video, hangos, 8:31.

237 Cheng Ran website-ja: http://www.chengranstudio.com/hope.html

238 Derek Jarman. Modern Nature. Woodstock, N.Y.: The Overlook Press. 1994.
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Wertherhez képest ezekben a filmekben sokkal szlikebb a beemelt mlidézetek
kore, és latvanyukban is a cimekben megidézett mlivek hatasa dominal, néhol
teljes pontossaggal idézve egy-egy beallitast az inspiralé miibél. Ugy tiinik, az
érzéki inspiracio itt az idézett filmek egy-egy jelenetének képi élménye volt, nem
ugy, mint az Eclipse vagy a Chewing Gum Paper esetében, ahol egy-egy
hétkoznapi, amde varazslatos latvany lehetett a kiindulopont.

Cheng Bill Viola?3? 5 angyala mellé megteremti a maga 6. angyalat a Angel
for the Milleneum (#6)2%%0 cimli mlivében. A teljes falat betdltd videdn egy
gyonyori sotétkéken csillogd, a mozgastol millionyi kis buborékkal attort vizben
egy feloltozott emberi alak emelkedik felfelé, nagyon hasonléan mint Viola
videdjaban. Mint Cheng irja a website-jan, egy ,valoszeriitlen mentdakciot"
abrazol a jelenet, mivel fejjel lefelé vetiti a falra a videot, igy a mozgasok furcsan
hatnak, és értelmez6dnek. Bill Viola médszerét ismétli ezzel Cheng, mivel Viola
meg visszafele jatssza a felvett szekvenciakat az idézett munkajaban. Az idilli, és
egyben szomoru képbe, hiszen egy ember fuldoklasat latjuk, hirtelen két
buvarruhas alak ront be, és megmentik a siillyedd alakot. Bill Violanal a
szlletést, a tiizet, az alkotast, az emelkedést és eltavozast megtestesité angyalok
a spiritudlis szubsztanciaval valé egyesiilés felé tartanak, és a viz Viola ezen
munkajaban nem gyakorlati tulajdonsagaival jelenti a mozgas kozegét, fel sem
mertl benniink, hogy ezek az alakok megfulladhatnak. Chengnél a mentdakcio
altal a viz, ugyancsak szimbolikus jelentésén tul, valodi gyakorlati
tulajdonsagokkal van felruhazva, meg lehet benne fulladni, és ugyanigy az
angyal/ember/miivész alakja is emberi tulajdonsagokkal bir, meg tud fulladni,
ezért kell megmenteni, vagy akarjak masok megmenteni, hiszen mintha ez az
akcio egy kilsd akaratbdl jonne létre. Cheng mintha Bill Violanak életrdl és
miivészetr6l vallott spiritualis elképzelését kérdojelezné meg ebben a
munkajaban, mintha valahogy minden tisztelete mellett zavarna 6t az életnek és
az alkotasnak ez az emelkedett szemlélete, amely nem vesz tudomast a
mindennapi élet realitasardl, és tegyiik hozza, a miivészeti élet meglehetdsen
foldhozragadt kereskedelmi aspektusar6l, amely Cheng életét alapjaiban

meghatarozza. Cheng vilagaban olyan gyakorlati térvények uralkodnak, amelyek

239 Bill Viola, Five Angels for the Millenium, 2000, vide6 installacié.
240 Angels For The Millenium (#6), 2012, egy csatornas video, hangos, 7:45.
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nem engedik meg a spiritualitasban valé feloldddast, és ez kihat mind a m{ivész
életformajara, mind pedig a hasznalt médium, a vided nyelvére is.

Cheng még egy miivet emlit, mint a 6. angyal inspiraciés forrasat,
meégpedig Patrick McGohan The Prisoner (1967) cim brit TV sorozatat, egy scifi
thrillert. A filmben egy kilépett ligynokot elrabolnak, és egy a tenger és a hegyek
altal hatarolt faluban 6rzik, ahol csak szamokkal nyilvantartott rabok élnek. A
f6hds a 6. szamu, aki mindent megtesz, hogy kicselezze kihallgatojat, a 2. szamaut,
aki a mindenki szardra ismeretlen és lathatatlan 1. szAmua embere, és
megszOkhessen a falubdl. McGohan szerint filmje az individualizmus, akit 6.
szamu képvisel, és a kollektivizmus, akit 2. szamu képvisel, dramaja. Cheng
szamara annyira fontos volt ez a jelentésréteg, hogy website-jan kiilon kiemeli,
és nem is csodalkozhatunk, ha egy Kindban feln6tt miivész szamara ez egy
érzékeny kérdés. Az individualizmus és a kollektivizmus viszonya a 70-es évek
végétol a kinai avant-garde miivészeti mozgalmak egyik fontos vitatémaja, de
mar a 20-as évek May Fourth mozgalmanak is sarkaltos kérdése volt. Ha
felismerjiik ezt az 0sszefliggést McGohan filmjével - a film egyik epizddjaban a
f6hds a tengeren probal menekiilni, hosszan latjuk, amint elsiillyed a haragos
kékeszold habokban -, akkor a buvarok mentéakcidja talan inkabb elrablasnak,
mint mentésnek értelmezhet6. Azonban erre a forrasra nagyon nehéz rajonni,
talan a 6. szamu alcim utalhatna ra, azonban ezen sem topreng az ember soka,
hiszen Bill Viola 6t angyala utan megtalalni véli a jelentését. Sokkal erésebb
tehat az az élmény, hogy egy spiritudlis, nem a gyakorlati térvények szerint
miik6d6 szituaciordl kideriil, hogy mégiscsak nagyon gyakorlati tényezdk
iranyitjak: spiritualis emelkedés helyett harc az életért.

Cheng alabbi talanyos szavai a mivével kapcsolatban nagy
valdsziniliséggel erre utalnak: ,..a munka egy fiatal kinai miivész, Cheng Ran
valasza a vide6 miivészet paramétereire, amelyeket a miifaj nyugati el6futarai
alakitottak ki, akiknek munkairdl a kinai miivészek sokat olvastak és hallottak...
A Hatodik Angyal, Cheng vallomasos és megvilagité erejli munkaja meghuzza a
hatart a hit és a vakhit kozott."241 Cheng ezen munkaja és a hozzaflizott
magyarazata egyben ravilagit arra is, hogy milyen eszkézként hasznalja Cheng, a

ofiatal kinai miivész" a masolas és idézet technikajat, bizonyos értelemben

241 Cheng Ran website-ja: http://www.chengranstudio.com/angels.html
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nagyon tradicionalis mddon: a tisztelet kifejezése, de ugyanakkor a kritikus

Ujraértelmezés eszkozeként.

Kubrick és Wim Wenders - biin és josag egymasra vetiild

motivumai

2012-ben készitette Cheng a What Why How Kkiallitas 1971-2000 cimi
videdjat?42. Ha a cimbdl nem is, a videé els6é kockaibdl rogton kideriil, hogy
Cheng Kubrick Clockwork Orange-at értelmezi at munkajaban. 1971 Kubrick
filmjének keletkezési datuma, és a legutols6 képsoroknal raismeriink a masik
filmre, amelyet ebben videdban Cheng megidéz, Wim Wenders 2000-ben késziilt
Million Dollar Hotel-jére. Az elsé beallitds pontos masolata Kubrick filmje
kezdetének, amint Alex lehajtott fejjel, 6rdogi vigyorral felfelé néz. A mi
tulajdonképpen egy videoklip a U2 The first time cim(, szép szerelmes szamara,
amely egyben a Million Dollar Hotel kezdd zenéje is. Cheng nagy Bono és U2
rajongd volt a 90-es években. A vide6 Alexe ugyanazt a bohdcjelmezt és sminket
viseli, mint Kubrické, amint a Million Dollar Hotel haztet6jén mozog, valosziniileg
mar azutan, hogy kiirtottak agyabol az agresszivitast, és végiil a mélybe veti
magat, Wenders filmjének haztetdjér6l. A zuhanas kimerevitett jelenete
egyébként mar Wenders filmjében is Yves Klein Leap into the Void fotdja
parafrazisanak tlint. Cheng vide6jaban 6sszemontirozza sajat videdjanak Alexét
és Tom Tom alakjat, nemcsak mint karaktereket, hanem a konkrét
filmjeleneteket is egymas mogott latjuk, amint a haztetdn futnak, majd levetik
magukat. A vide6 utolsoé jelenetében Tom Tom zuhané kimerevitett alakjat latjuk
Wenders filmjébdl, majd az aszfaltra zuhan egy nagy pohar tej, Alex jelképe a
Kubrick filmjébdl.

Valdjaban Cheng videdja azt a gondolatot viszi tovabb és kérddjelezi meg,
amiért Kubrick megcsinalta filmjét. Kubrick alaptézise az volt, hogy a josag csak
akkor értékelhetd moralisan, és akkor miikédhet pozitivan haté er6ként, ha
szabad akaratbdl fakad, és valami célszerliség hajtja. Alex er6szakossaga 6ncély,

a ,jésaga " viszont nem moralis meggy6z6désbdl, hanem a polgarait fizikailag is

242 1971-2000, 2012, egy csatornas video, hangos, 7:47.
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kontrolalé allam durva beavatkozasa, atprogramozasa nyoman jon létre, és csak
addig tart, amig az allam nem doént Ugy, hogy djraprogramozza Alexet. Nem
nehéz Osszefiiggést talalni a jovébe helyezett allam és a kommunista Kina
kontrolalé politikaja k6zott, bar Cheng soha egyetlen munkajaban sem tesz napi
politikai szint{i utalasokat. Cheng Alex alakjara masolja rd& Tom Tomot Wenders
filmjébol, aki a gyilkossagat is valamiféle moralis felindulasbol kovette el, és az
ongyilkossaga is annak az eredménye volt, és ami a legfontosabb, szabad
akaratabol dontott igy. Minden bizonnyal az érdekelte Chenget, hogy ugyanazok
a motivumok, a gyilkossag és oOngyilkossag mennyire kiilonb6z6 moralis
tartalmakat jelenithetnek meg kiilonb6z6 helyzetekben, és ezek milyen
osszefliggésben vannak a szabad akarattal. A klip végkicsengése azonban nem a
jo felmutatasa a hamissal szemben, hanem sokkal inkabb a moralis tartalmak, a
pozitivnak és negativnek itélt motivaciok szétszalazhatatlansagat sugallja a film.
Nagyon talaléan fogalmaz Tang Lingjie, aki a What Why How kiallitasrol
irt esszéjében a kiallitott anyag fiatalos utkeresésére mutat ra, csak éppen a
naivitas szot nem hasznalja, ami a 1971-2000 ,vilagmegfejt6" indulataval
kapcsolatban talan jogos is lenne: ,Rabsag és a torvények athagasa, gyilkossag és
szabadsag, valésag és utdpia: dichotémiak jellemzik az egész kiallitast, bucsu a
zajos ifjusagtdl, és belépés a felnétt vilag rendjébe, ezek azok, amik e fiatal

miivész kornyezetére adott reakcioit formaljak."243

Man Ray - egy gesztus atértelmezése

Az Anonymity, or Imitation and Imaging of Man Ray's Tears?** cimii 2000-es
vide6 Man Ray hires fotéjanak megidézése, amelyben egy tengerparti sziklan
egyensulyozd fiatal kinai fit arcara applikalta Cheng Man Ray ndéi modelljének
liveg konnycseppijeit. Cheng Ran vide6 tanulmanya ugy tekint Man Ray fotojara,
mint egy gesztus képre — hasonl6an ahhoz, ahogyan Yang Fudong késziti a fotoit

- amely magaba slrit egy helyzetet, vagy torténetet, amelynek mozzanatai

243 Cheng Ran: What Why How. Leap, The International Art Magazin of
Contemporary China, August 2, 2012. http://leapleapleap.com/2012/08/cheng-
ran-what-why-how/

244 Cheng Ran, Anonymity, or Imitation and Imagining of Man Ray’s Tears (1930-
1932), 2010, egy csatornas szines vided, hangos, 15:00.
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ismeretlenek szamunkra, csupan ezeknek az élménye, hangulata régziil a képen.
Cheng Ran ezt a hangulatot, élményt bontja ki a videdjaban. A vide6 egyébként
Alexander McQueen 245 tiszteletére rendezett kidllitasra Kkésziilt annak
ongyilkossaga utan. A melankolia és parddia hataran egyensulyozé munkaban a
narcisztikus szépség egy szoborszerd, kitart karu - talan crucifix p6zt imitalo -
szép fiatal fitban testesiil meg, és nem egy ndben, mint Man Ray fotéjan. Igy
most is, amint Cheng minden miivében teszi, elszakitja a képhez kapcsolodo
fogalmat a kép eredeti értelmezésétdl, és ezaltal a szexudlis szerepek
variabilitasat mutatja fel. Es hozzatehetjiik, ezzel Narkiisszos archetipusara
mutat ra, hiszen az eredeti torténet egy fiurol szdl, és ez egyben utalas McQueen

munkajat meghatarozo lelki és szellemi beallitottsagara.

»AZ utolso generacid" - sziiletés helyett ismétlés és

Ujrateremtés

2013-ban az Urs Meile galéria, Peking egyik legnagyobb presztizsii galériaja
nagyszabasu onallo kiallitdsra hivta meg Cheng Rant. A The Last Generation,
mely Uj videdkon tul rajzokat, installacidkat, objekteket, taldlt koveket és
targyakat, himzett sz6nyeget és egy regény kéziratat is tartalmazta, visszafelé is
értelmezte Cheng alkot6i modszerét, melynek célja talan e kulturalis
toredékekbdl tjra és ujra felépiteni egy torténelmi latképet a ,dolgok allasarol”,

amelybe a sajat identitasat is beleszdéheti.

Egy kis kitérd: a hely, amit belakunk

Bar a vilagot, amelybe Cheng belesziiletett, és amelyben nevelkedett, vagyis a
kinai mivészeti vilagot, a kinai versus euro-amerikai kultiura dichotémiajaval
valé kiizdelem hatotta at, Cheng, ugy tlnik, tullép ezen, és mas léptékben
szemléli e hagyomanyokat. Kinan belil példaul Bels6-Mongo6liaban, ahol Cheng

feln6tt, vagy Pekingben, vagy Sanghajban, vagy Kunmingban élni o6riasi

245 Alex: A tribute to Alexander McQueen. 2010, James Cohen Gallery Shanghai.
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killonbség, és ha valaki ezen teriiletek koézott mozog, Oridsi kulturalis
kiilonbségekkel talalja szembe magat. Ha valaki Kinabdl ezekrdl a tertiletekrdl
Eur6paba, vagy Amerikdba megy, azzal kell szembenéznie, hogy az ugynevezett
,kinaisagaval" hogyan tud abban a kézegben miikédni. A Holdrdl vagy a Marsrol
nézve, vagy Cheng The Last Sentence-ének?# fenséges, ember nélkiili Grbéli
tajairdl, de legalabbis lélekben, az allandé utazé szadmara, a nosztalgia és
otthonossag érzése azonban ezen egymasnak fesziilé ,foldi" idegenségekbdl
tevddik Ossze.

Cheng viszonya az altala belakott geografiai és kulturalis térhez felidézi
bennem az életem 2008-6ta tartd6 szakaszanak élményeit, amelyet
magyarorszagi, dél-koreai, kinai és belga helyi lakosként t6ltok az éppen aktualis
munkak altal vezérelve. Ezek a munkak bekdtnek egy-egy helyi k6zosségbe, ahol
a tevékenységek és kapcsolatok révén elmeriilok a helyi életben, mikdzben
fenntartom a mindennapi életem szokasait, amelyek eredetileg a vilag egy mas
részén formalddtak, a mozgasok és megoldasok egymasba simulnak, vagy
keresztezik egymast. Ez torténik az életem minden teriiletén, a legalapvetdbb
tevékenységektol, mint az alvas, evés, bevasarlas vagy kommunikalas, egészen a
munkafeladatok  megoldasaig,  projektekben  valé  egylttmiikodésig,
beszélgetéseken vald részvételekig, eldadasok tartasaig, vagy meghallgatasaig,
vagy a munkaim kiallitasaig. Természetesen élem az életet, ami az én életemmé
valt, helyi vagyok mindeniitt, helyi idegen. Annak az id6szaknak a munkai,
amelyben feltérképeztem magamban ezt a ,belakast” létrehoztak a Local
Evereywhere, vagyis Helyinek lenni mindentitt cim( projektemet.

Cheng élménye a hasonl6sagok mellett egy lényeges dologban kiilonbozik
az enyémtdl: meg akarja tanulni a nyugati kulturat, ha nem is mint 6sszefliggd
rendszert, én viszont nem akartam megtanulni a kinait, bar ellen sem alltam. E
kiilonbség altalanos szinten is megfogalmazhatd okair6l hosszan lehetne irni,
amely most nem célom, de amelyet a poszt-kolonializmus diskurzusa alaposan
megvitatott és vitat a mai napig.

Amikor ezen elsd élményem utan évekkel késébb kezembe keriilt Arjun
Appadurai, egyébként joval korabban, 1990-ben irott munkaja a globalizalt

tajakrol, az ,ezt én mar tudom" érzése csapott meg. Appadurai Benedict

246 The Last Sentence, 2013, egy csatornas szines HD vided, hangos, 12 :44.
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Anderson képzelt kozosségek elméletét gondolta tovabb a globalizalt vilag
szinterén?4’. Appadurai azt az életformat és identitasmiikodést irja le, amelynek
talajarol valoszintileg Cheng munkai is fakadnak. Appadurai szerint a globalizalt
vilagban, ahol az emberek valamilyen okbol idélegesen vagy hosszasan mashol
élnek, mint ahol sziilettek vagy szocializalddtak, vagy ugyanazon a helyen élnek,
de egy mas élet- és munkakozosség tagjaiva valnak, az élet kiilonb6z6 teriiletei
mas és mas identitast és mas és mas képzelt kozosséghez vald tartozast
generalnak benniink. Appadurai nem zarja ki, hogy léteznek tobbé-kevésbé
homogén kulturak, de azokat is at-atszelik - az emberek személyes életétdl és
tevékenységétdl fiiggben - egészen mas formaciok, amelyek iddlegesen egy
masfajta képzelt kozosségbe kapcsolhatjdk be az embereket. Appadurai 5
teriiletet jelol meg, amelyek elkiilontlt blokkonként épitik fel a képzelt vilagokat
(imagined worlds), és ezek kiilonb6z6 identitdsokat kapcsolhatnak be az
emberekben. Appadurai 5 ,tajéka", az ethnoscape, technoscape, finanscape,
mediascape és ideoscape mellet megalkothatjuk az artscape-et is. Az artscape az a
nemzetkozi miivészeti kozeg, amelyben Cheng Ran is dolgozik, kiallit, elad,
prezental, kommunikal, tamogatast kap, tudomast szerez masok emlékeirdl és
hagyomdanyair6l, baratsagokat kot és eszmét cserél. Az artscape-et nem
jellemezhetjiik egyértelmiien a kdzéppont és periféria jol ismert mozgasaval,
sokkal inkabb a tobb kozéppont és tobbféle periféria kozott létrejovd
dinamikaval, amelyben azért nagyon sok tekintetben a nyugati vilag helyszinei
jatsszak a kozéppont szerepét. Az Indiaban, Mumbai-ban sziiletett és felnétt,
majd az USA-ban doktoralt, és most is ott tanit6 Appadurai a sajat
tapasztalataira tdmaszkodva alakitotta ki a fenti rendszert, amely ezesetben
hozzasegithet minket ahhoz, hogy jobban megértsiik Cheng Ran alkotoéi

pozicidjat is.

247 Arjun Appadurai Disjuncture and Difference in the Global Cultural Economy.
Theory, Culture & Society, 1990/7. p. 295.
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The Last Generation

A The Last Generation cimid kiallitas Cheng Ran nagyformatumu kisérlete
univerzumanak bemutatasara.

A kiallitas egyik darabja, a Tide Conversation?#8, kovek, kagylék és apro
targyak, mint példaul egy toltdtollhegy, gylijteménye egy jellegzetes muzeumi
tivegtarléban. Chengnek, miutan egyre inkabb felkapott és keresett fiatal mlivész
lett, alkalma nyilt utazni, igy hosszabb utazasokat tett Mongdliaban, Afrikaban,
Izlandon, és persze Eurdpa szamos orszagaban, valamit Amerikaban. A Tide
Conversation azokat a koveket és kis targyakat mutatja be, amelyeket ezen utjai
soran taladlt: mint egy régész altal Osszegylijtott targy egyiittes érdekes,
felfedezni kivant vilagokbol, vagy kézetek egy Hold-expediciordl vagy elképzelt
otthonok létrehozott emléktargyai. E munka jol mutatja azt a szemléletet,
amellyel Cheng a torténetét, vagy a torténet darabokat igyekszik Osszerakni.
Mindegyik targy mellett egy kis papiron egy-egy sor gépelt szoveg, idézet, amely
Cheng szamara valahogy a targyhoz kotodik, és kapcsolatba hozza a targyakat a
nyugati kulturalis toredékekbdl osszeallo ,sajat" kultiraja elemeivel. A
papirokon olyan szévegek allnak, mint példaul ,But the War did come", vagy ,It
drags your heart till...,” vagy ,I can’t make you understand...” idézetek az Elfiijta
a szélbdl, a talan legismertebb amerikai konyvbdl és filmbdl, amely ismét csak
egy torténelmi fordulépontot, a modern Amerika sziiletésének pillanatat, az
amerikai polgarhaboru id6szakat jeleniti meg.

A kiallitas cimét Cheng Steffan Postaer regényének cimébdl, a 2003-ban
megjelent Last Generation-t6l kolcsonozte. A regény alapszituacidja az, hogy a
vilag elért egy olyan pontra, amikor mar nem sziiletnek gyerekek, az emberi faj
megsziint termékenynek lenni. Akar természetes, akar mesterséges
megtermékenyités utjan jonnek létre az embridk, a fejlédésiik bizonyos
fazisaban elhalnak. Az utolsé generaciénak ebben a jov6 nélkiiliségben kell
megtalalnia az élet értelmét. Postaert minden bizonnyal inspiralta kényve

megirasaban Phyllis Dorothy James The Children of Men cim{i 1992-es regénye -

248 Tide Conversations, 2013, installacio, kovek, kagyldk, tolt6toll hegyek,
feliratok tarléban, 105 x 244 x 80 cm.
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amint erre Chris Moore is utalt az Urs Meil galérianak irt esszéjében?4° —, amely
ugyanebbdl az alaphelyzetbdl indul ki, és amelybdl 2006-ban Alfons6é Cuarédn
nagy sikerd scifi thrillert forgatott Julianne Moore, Michael Caine és Clive Owen
f6szereplésével. Ha mindezt Cheng munkamoddszerével egybevetjiik, adja magat
a gondolat, hogy Cheng egy olyan vilagot lat maga koriil, amelyben a sajatosan
fejlodd egyes kulturaknak, teljesitményeknek, életmiiveknek nincs organikus
folytatasa, de toredékei masolhatok és ismételhetdk, és ebb6l mindenki a maga
circadian?>? ritmusa szerint kialakithatja a sajat személyesen megélt torténetét.
Ezaltal Cheng implicit médon érvényteleniti az ,eredetiség”, a kinai kortars
miivészet nyugati recepcidja soran sokat vitatott szempontjat is.

A Following Footsteps?5! cim(i vide6 szintén része volt a The Last
Generation kiallitasnak, és zenei klipszer(i szerkesztési elve hasonlé a Chewing
Gum Paper-éhez. Egy szabadid6ruhaba 61t6zott tarsasag békésen piknikezik egy
tlizrakas koril egy varosi, vizparti helyszinen, feltehet6éen hideg iddében,
emberek tancolnak a parton. Az eredeti hang nélkiill a mozgasuk a tliz koriil
valahogy nyajszeriien hat. A képek alatt a szoveg/zaj zene ismét egy torténelmi
fordulopont szoveges emlékét manipulalja. Patrick Henry, Virginia kormanyzéja
1775-6s gyujtéhangl beszédét, amelyet az amerikai fliggetlenségi haboru egyik
fordulopontjdn mondott, melyben arra buzditja a virginiai konvencio
hallgatésagat, hogy ha kell, fegyveresen is szalljanak szembe, és razzak le a
britek fennhatdsagat. Henry beszéde egyébként a ,Give me liberty, or give me
death!" mondatar6l valt hiressé. A beszéd mondatait Cheng elektronikusan
manipulalja, és rap-szerlien halljuk a képek alatt: ,No man thinks more highly
than [ do of the patriotism, as well as abilities,..". Az archaikusan, szinte
hordaszertien, latszélag céltalanul mozgd emberek latvanya abszurdda teszi a
patetikusan érveld szoveget, és annak célorientaltsagat, és egy nagy kérdojelet
képzeliink a cim mogé: a kovetkezd 1épések? A Following Footsteps vizparti

embercsoportjanak jelenetei kisértetiesen hasonlitanak Jarman The Last of

249 Christopher Moore. The Last Generation. Urs Meile Gallery. Press release.
2013. https://galerieursmeile.com/artists/artists/cheng-ran//the_texts.html
250 Circadian Rhythm, Cheng Ran The Last Generation kiallitdsan bemutatott
regényének cime.

251 Following Footsteps, 2013, egy csatornas szines HD vide6, hangos, 16:9, 5:6.
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England?5? cim{ filmje egyik jelenetének szerkezetére, ahol a varosi rakparton a
tiz koril melegedd diderg6é embercsoportot két gépfegyveres 6rzi. Jarman filmje
a tradicionalis angol értékek valtozasardl szolé poétikus hangvételli film
koltemény. Es akarcsak Cheng munkéjanak, az 6vének is volt egy el6képe,
szintén egy nagy valtozasokat hozo korszakban sziiletett festmény, Ford Maddox
Brown 1855-0s The Last of England cimi festménye, melyet az Angliabdl vald
tomeges kivandorlas inspiralt, tobbszazezer ember hagyta el az orszagot
akkoriban, részben a vidéki és varosi munkasokat sujté borzasztd szocialis
korilmények miatt, amelyekrdl Dickens regényeibdl is béven lehet tudomasunk.
Cheng minden bizonnyal ismerte a The Last of England-et, hiszen Jarman mas
filmjét is felhasznalta, és minden bizonnyal kedvére vald lehetett az az iv,
amelyet Cheng, Jarman és Brown munkaja, és torténelmi vonatkozasaik
megrajzoltak.

A kiallitas cimét visel6 m{, Cheng plafonrol lelogé hatalmas szényege, a
The Last Generation?>3, rarimel a Following Footsteps-re. Dickens miivének, az A
Tale of Two Cities-nek hires els6 mondatat Cheng rahimeztette egy ujzélandi
gyapjuszdnyegre, atalakitva a mondat minden allitasat tagadasra. ,It was not the
best of times, it was not the worst of times, it was not the age of wisdom, it was
not the age of foolishness, it was not the epoch of belief, it was not the epoch of
incredulity, it was not the season of Light, it was not the season of Darkness,...".
Dickens regénye ismét csak egy torténelmi forduléponton jatszddik, a modern
kor hajnalan, a Nagy Francia Forradalom el6tti és alatti id6k Londonaban és
Parizsaban. Chris Moore nagyon talaléan irja, hogy Cheng szdényege
"varazsszdnyeg egyenesen a rab Seherezadé meséjébdl, a rab meséjébd], aki ugy
keriili el a halalt, hogy masok halalarél mesél."254

A kiallitason bemutatott masik vided, a The Last Sentence?>>, egy Izlandon
forgatott road movie, amelyben Cheng a kihalt és fenséges, szinte holdbéli dél-

izlandi tajban autozik. K6zben egy né és férfi parbeszédét halljuk ,vagyaikrdl, és

252 Derek Jarman, The Last of England, 1988, 92 perc.

253 The Last Generation, 2013, kézzel himzett Gjzélandi gyapju szényeg, 270 x
192 cm.

254 Christopher Moore. The Last Generation. Urs Meile Gallery. Press Release.
2013. https://galerieursmeile.com/artists/artists/cheng-ran//the_texts.html
255 The Last Sentence, 2013, egy csatornds szines HD vided, hangos, 12:44.
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hiteikrél”, ahogy Cheng website-jan fogalmaz2°¢, kinai nyelven, angol alairassal,
amelyek idézetek, konyvek utols6 mondatai, vagy emberek utolsé szavai,
ugyanazok az idézetek, mint amelyek a Tide Conversation kovei és targyai
mellett tlinnek fel a tarlékban, tobbek kozott az Elfijta a szélbdl vett idézetek. A
film a sarki fényben tiindokl6 csillagos égbolt gyonyori sotétkékbe, lilaba jatszo
képével kezd6dik, majd Cheng utazasat latjuk, néhol az autéd szélvéddje mogiil.
Az utolsé jelenet egy gejzir robbanasszerili kitorése, melynek soran a viz
bombafelhdként szokik a magasba. Bizonyos jelenetekben a kamera gy van
elhelyezve, mintha az autot vezetd miivész szemével latnank a tajat, tehat
egyfajta szubjektiv ,szerzdi" filmet néznénk, ugyanakkor a felvett irbéli tajak
mintha elvagnak a kapcsolatot barmiféle konkrét lokalitastdl, amelyet az
alamondott szovegek képviselnek, mindezeket a kulturalis relikviakat kiragadva
eredeti kontextusukbol, és a hozzajuk kapcsolddd diskurzusokat is atugorva.
Ebbdl a perspektivabdl, amint azt fentebb irtam, a nosztalgia és otthonossag
érzése az egymasnak fesziil6 massagokbol tevddik dssze.

Elkeriilhetetlen a kérdés, hogy miféle utols6 mondatok ezek? A kiallitas
logikajabol kovetkez6en ezek az utols6 mondatok Cheng szerint talan az utolso,
meég bels6 koherenciat mutato kulturalis allapotokbdl, miivekbdl valok? Fontos
kihangsulyozni, hogy ,koherenciat mutatd”, hiszen mint tudjuk, minden kultura,
és annak minden teljesitménye hatasok sokasagat magaba olvasztva alakult
mindig is, a koherencia és autenticitas latszata csupan abbdl adodik, hogy a
kiils6 hatasok a maindl lassabban és kisebb szamban értek el egy kozeget, és az
embereknek sem lehetett ralatasa olyan kénnyen mas, téle tavoli vilagokra.
Tehat a valtozas és folyamatossag valdjaban az id6hoz és a belakott térhez valo

viszonyunkban rejlik.

Circadian Rhythm - a 'galéria regény’

Talan a fentebbi gondolat huzédik meg a The Last Generation kiallitas egyik

kozponti installacidja, a Circadian Rhythm hatterében, amely egy korkordsen

256 http://www.chengranstudio.com/thelasts.html
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megépitett csigavonald épitmény, kozepén egy kis olvasdszobaval?>’. Talan az,
hogy az id6 egyetlen hiteles mértékegysége a személyes, 24 6ras bioritmusunk,
és e ritmusban a sajat magunk altal bejart fizikai tér, képzelet és emlékezet. A
regény mintegy 130 000 karaktert tartalmazo, el6szor mandarin nyelven megirt,
majd angolba atiltetett detektivregény, amely egyarant épil fikciéra és a
realitdsra. Cheng szerint a regénye elég rosszul van megirva?>8, de mint mondja,
nem ez a lényeg. Ahogy a videdk esetében galéria filmekrél beszélink, ugy e
regény esetében megalkothatjuk a galéria regény kifejezést. A képzeletbeli, és
nehezen azonosithaté narrator szovege fogja Ossze az opera dalszovegeket,
kolteményeket, végtelen monologokat és parbeszédeket. A nyomozas motivuma,
mint oly sok esetben, itt is val6jaban a f6hds identitaskeresésének utja, amely
egyben a Last Generation kiallitas kulcsmotivuma is. Cheng igy ir a konyvérdél: A
regény egy detektivet kovet, aki lassan kezdi megkérddjelezni a sajat identitasat,
miutan egyik akadalyba litkozik a masik utan, mialatt egy 6rdogi blintény mogott
lapul6 igazsagot keresi."2°9 A spirdlis épitmény falain, és a kiallitoteremben sok
helyiitt felbukkannak a regény részletei talalt papir fecnikre, belépdjegyekre
irva, vagy targyak formajaban, mint a Tide Conversation, ezzel is erdsitve azt a
benyomasunkat, hogy a regény szervezdéelve az iré - vagy f6hds? narrator? -
id6beli és térbeli mozgasanak ritmusa.

Cheng ez esetben nem csupan az euro-amerikai who-done-it miifajra
tdmaszkodhatott, hanem egy nagyon Gsi kinai krimi miifajra is. Cheng ugyan
nem utal erre az 6sszefliggésre, de a miifaj modern kori valtozatai a kézkultiara
részei lettek. Kindban a gong'an bilinligyi torténetek mar a 13. szdzadban
léteztek. Ezeknek f6szerepldi altalaban fedhetetlen allami hivatalnokok, birdk,

akik biinok és blin6z6k nyomaba eredtek. Két ismert hésiik pl. Bao birg269, aki a

257 Circadian Rhythm, 2013, regény, kinai és angol nyelven, 18.4 x 13 cm. A
regény és az installacié mar 2010-ben ki volt allitva Hangzhou-ban.

Circadian Rhythm, 2013, installacio, fa elvalaszto falak, a regény beketretezett
lapjai, olaj festmény, rajz, lampa, barszék és asztal, vilagito szerkezet; olvasé
szoba: 318 x 696 x 500 cm; vilagito szerkezet: 32 x 600 x 400 cm.

258 Frederieke Beunk. Meeting Cheng Ran in his Studio. Interview. Rijksakademie
inside/out, 20 March 2014.
http://rijksakademie.tumblr.com/post/80168018888/meeting-cheng-ran-in-
his-studio

259 Cheng Ran: Circadian Rythm. http://www.chengranstudio.com/pisstime.html
260 Bao Zheng (999-1062)
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Song?6! dinasztia idején élt valos személy, és akinek alakja az operatdl a népi
jatékokon keresztiil a detektivregényekig sok féle miifajban feltlint. A masikuk
Dee biro, a Tang dinasztia?6? idején élt szintén torténelmi figura263, a réla sz6lé
ponyvaregények a 14. szazadtol irodtak, visszahelyezve a torténetet a Tang
dinasztia idejébe. Eurépa a holland Robert van Gulik?6* nyoman ismerte meg
Dee biré torténeteit, aki Tokioban talalt egy 18. szdzadi kiadvanyt, azt
leforditotta angolra, majd ebben a stilusban sajat detektivregényeket is irt. A
gong'an bilinligyi torténetek sajatja, hogy a cselekményt sokszor megszakitjak
filozdfiai fejtegetések, vagy a nyomozashoz tartozé dokumentumok, ebben is
rokonithaték Cheng Ran Circadian Rythm-jével. Azért is talalo lehet a galéria film
mintajara altalam alkotott galéria regény megnevezés a Circadiam Rythm
esetében, mert a regény nem arra késziilt, és a milivész nem ugy tarta a
nyilvanossag elé, hogy azt valaki az elejétdl a végéig végigolvassa. Lapokat,
toredékeket, részleteket ismerhetiink meg bel6le, amelyek kapcsolatba
léphetnek a tobbi kiallitott munkaval, és ez a toredékes hozzaférés az, ami a

kiallitas szerves részévé teszi a regényt.

Tikos tizenetek Nan Goldinnak - provokalé szerepjaték

Erdekesen kapcsolédik Cheng Ran detektivtorténetéhez a kiallitds egy masik
videdja, a Secret Notes to Nan Goldin?%>. Azt is mondhatnank, hogy ez egy
forditott detektiv torténet, amelynek soran Cheng allitja fel a titkok labirintusat,
amelyet reményei szerint majd Nan Goldin megtalal és megfejt. Mint Cheng irja,
egy sanghaji baratjanal vendégeskedett, és amikor megtudta, hogy baratja

kovetkezd vendége Nan Goldin lesz, apré papir fecnikre lizeneteket irt Nan

261 Song dinasztia (960-1279)

262 Tang dinasztia (618-907)

263 Di Renjie (c. 630-c. 700)

264 Robert van Gulik, (1910-1967), orientalista, diplomata, zenész, ird. J6néhany
Di birdrol szo6l6 detektivregénye megjelent magyarul is.

265 Secret Notes to Nan Goldin, 2013, egy csatornas szines HD vide6, hangos, 16:9,
13:20.
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Goldinnak, és elrejtette azokat a lakas kiilonb6z6 pontjain.2¢¢ Ez esetben maga az
élet hozott létre egy olyan torténelmi montazst vagy talalkozast, mint
amilyeneket Cheng a vide6iban, mint példaul a Chewing Gum Paper-ben, vagy a
Following Footsteps-ben: Nan Goldin miveit a 70-80-as évek new yorki
alternativ szubkultaraja inspiralta, mig Cheng munkait a 90-es évek kinai rock és
poszt-rock szubkultiraja. A videon azt latjuk, amint Cheng egy kis csikos
jegyzetfiizet lapjaira kérdéseket ir, majd kitépi azokat, korbetépi a szoveget, és a
régi, a francia koncesszié stilusaban épiilt és berendezett lakds bizonyos
pontjain elrejti dket. A kérdések egyarant vonatkoznak Nan Goldin munkaira,
valamit kapcsolatba lépnek a lakas berendezési targyaival, a falakat diszit6
reprodukciokkal, mint példaul Caravaggio Bacchusdval, vagy éppen Goldin
fotojaval egy konyvben. A kérdések tonusa a provokativ szerepjatéké,
szandékolt érzelgdsségevel, tettetett szentimentalizmusaval, néhol megjatszott
agresszivitassal. E szerepjaték egyarant lehet az, hogy egy érzelmileg
elkotelezett személy lizeneteket hagy érzelmei targyanak, szerelmének, aki nincs
ott, de az is, ahogy egy zoldfill miivész kérdezgeti megilletédve legendas
kollégajat. Valojaban ezek a kérdések azt a tavolsagot hivatottak kifejezni,
amelyet Cheng Ran létrehoz Nan Goldin életmiivének érzelmi-alkotoi
alapallasaval szemben, a szerelem, szenvedés, kiszolgaltatottsag, egytttérzés
megjelenitésével kapcsolatban. Cheng Ran olyan kérdéseket intéz Goldinhoz,
mint ,What is love", ,Does aged flesh make you sad? or smile?”, ,Who do you
want to be with at the last moment of yourself”, ,Do you remember everyone
that you ever loved?”, ,Art you bitchy?” , ,What is in your hand when you are
shooting a dying friend?”, ,How to make a stranger [get] undressed before you?”,
,Is photography your life? If life is bittersweet and painful, would you like to
stop it?”267 Mivel minden egyes papir fecni elhelyezésekor a kamera megmutatja

annak kornyezetét, tehat kontextusba helyezi a kérdést a kornyezetével, a

266 Cheng Ran website-ja:
http://www.chengranstudio.com/Secret%20Notes%20t0%20Nan%Z20Goldin.ht
ml

267 Mi a szerelem", ,Az 6reg hus elszomorit? vagy megmosolyogtat?", ,Kivel
akarsz egylitt lenni az utolso6 pillanatodban?”, ,Mindenkire emlékszel, akit valaha
szerettél?", ,Art you bitchy? (sz6jéték)", ,Mi van a kezedben, amikor egy
haldoklé baratot felveszel/lel6ssz? (szojaték)", ,,Hogyan veszel ra egy idegent,
hogy levetkdzzon el6tted?”
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kérdésekbdl kibontakozo szerepjaték uj jelentést ad a lakas berendezési
targyainak, és els6sorban a dekoracioként szolgalé miivészeti reprodukciéknak.
Ebben a spontan mddon létrejott videdban Cheng pontosan azt a szerkesztési
elvet koveti, mint a legtobb vide6jaban, tehat az egymastol tavol levé kulturalis
megnyilatkozasokb6l - itt Nan Goldinbdl, a haz berendezési targyainak

kulturalis vonatkozasaibdl, és Cheng jelenlétébdl - épit egy Uj torténetet.

In Course of the Miraculous - sehol sem lenni

Cheng 2013-ban Amsterdamba kolt6zott a Rijksakadémie osztondijasként, és
azolta is ez a varos az egyik bazisa Hangzhou mellett. Amsterdamban talalkozott
Bas Jan Ader holland képz6émiivész torténetével, aki egy performansza soran
eltlint az Atlanti 6cednban. Az eltlinés allapota inspiralta az In Course of the
Miraculous cim{, szamos installaciot, filmet, rajzot magaba foglalé projekt
létrejottét. A munka folyaman Cheng még két olyan torténetet keresett,
amelyben a f6h6sok kalandjaik soran eltlintek, igy végiil az In Course of the
Miraculous egy 9 o6ras filmmé nétt, amelyet Cheng a 2015-6s Isztambuli
Biennalén mutatott be. Cheng Ran a poszt-rock zenei generaciéo egyik
legfontosabb bandajaval, a magukat indie bandanak aposztrofal6 Wang Wennel
dolgozott egyiitt, akik a videdhoz irt zenét egy 9 Oras zenei performanssza
fejlesztették tovabb a vided diszleteiben.?68 Ez a munka a galéria film miifajaban
is egy merdben Uj kisérlet volt Cheng szamara, amely masfajta szerkesztést és
vonalvezetést kivant meg, hiszen azzal kellett szamolnia, hogy a nézok
valésziniileg nem nézik végig a galéridban a 9 6rat, csupan a film 5-10 vagy 20
percét fogjak latni.

Az In Course of the Miraculous harom részbdl all, amelyeket Jan Bas Ader
holland képz6émiivész, George Mallory hegymaszo, és a Rong Yu 2682 szamu
halaszhajd legénysége eltlinésének a torténete inspiralt.

Bas Jan Ader konceptualis m{ivész Hollandiaban sziiletett 1942-ben, majd
Kaliforniaban élt egészen 1975-ig, amikor is az In the Search of the Miraculous

ciml performansza soran eltlint az Atlanti 6ceanban. A performansz a los

268 Wang Wen, An improvisational experiment of art and sound based on Cheng
Ran'’s film. https://www.youtube.com/watch?v=z2MX9dtWIWo
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angeles-i stadiojaban kezdddott, ahol egy korussal elénekeltetett egy régi hajos
dalt, mikézben 6 maga a massachusettsi Cap Codnal kihajozott egy kicsi
vitorlassal - gyakorlott vitoras volt -, és az 6ceant atszelve megérkezett volna a
Cornwall-i Falmouthba, ahol ismét elénekeltek volna egy hajds éneket. Azonban
valahol az 6ceanon nyoma veszett, és nem lehetett tudni, hogy véletlen baleset
aldozata lett, vagy valdjaban igy tervezte meg az ongyilkossagat. A szinte
meseszerd torténet nem véletlentl nyligozte le Chenget, mivel az mar eleve a
kulturalis idézetek, és kisajatitasok lancolata volt, és amely ugyanakkor az
ember azon alapvetd O6rok vagyara mutat ra, hogy megfejtse az élet titkat, és
valami nagyszertit vigyen véghez. Ader a performansza cimét P.D Ouspensky
misztikus konyvének cimétdl, az In the Search of the Miraculoustdl kolcsonozte.
Ouspensky konyve viszont G. I. Gurdjieffel, a nagy orosz misztikus iroval, és
spiritualis tanitoval valé talalkozasair6l szdl, akit soha nem nevez meg, csupan
G.-ként emlit konyvében. Az In the Search of the Miraculous Gurdejieff
tanitasanak legteljesebb ismertetése, amely célja, hogy az embert egy magasabb
tudatossagra juttassa a testi és lelki képességeinek 0Osszehangolasaval és
ontudatra ébresztésével az indiai yogi technikakhoz hasonlé gyakorlatokkal.
Chenget nem a misztikus tanok izgattdk valdszinilileg ebben a torténetben,
hanem az, hogy a kulturalis téredékek hogyan masolédnak, és 6roklédnek at a
,csoda", a ,titok" keresése folytan. 2013-t6l j6 néhany mive foglakozott az Ader-
témaval. Az Urs Meile galéridaban 2015 nyaran egy nagy kiallitast is rendezett In
Course of the Miraculous cimmel, amelyen a majdan elkészitendd m{ihoz késziilt
fotokat, rajzokat, installaciokat mutatta be. Cheng is vasarolt egy kis hajot
Amsterdamban, és azt kettévagva épitette meg a Modern Nature cimi
installacidjat. Az installacié cime ismét csak egy utalas, ezuttal Derek Jarman
1994-ben megjelent konyvére, amelyben Jarman meditacios kertészkedését
orokitette meg naplé formaban, és e meditacios ,keresés"” motivum 0sszekototte
Cheng szamara Ader és Jarman mivét. A kiallitas Story Board Film?%° cimi
videdja azt a folyamatot mutatja be, ahogyan Cheng a majdan elkésziilg filmjéhez
vazlatokat rajzol, storyboardot készit, tervezget, beszél rola. Ez a video

elorevetiti azt a fajta szerkesztési mddot, amelynek eredményeként a filmben

269 Storyboard Film, 2015, rajzok animacidjaval késziilt HD, dolby digital 5.1,
21:59.
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egyszerre latjuk a torténetet, és azt, ahogyan késziil. Ez az elgondolas mar Cheng
mesterét, Yang Fudongot is foglalkoztatta, és a Fifth Night?7° cimi film
részletet lehetett latni Cheng 0j videdjabol, az In Course of the Miraculous-bdl,
amely ebben a formdajaban még csak Ader torténetét dolgozta at, a kinai
alternativ poszt-rock banda, Wang Wen ehhez a munkdahoz irt csodalatos
zenéjével. Azonban a projekt a munka soran 4j dimenziokat 61tott. Chenget egyre
jobban izgatta az a lehetdség is, hogy a film val6saga maga a készités folyamata
legyen, tehat ahogy a toredékes torténetek haladnak eldre, ezzel parhuzamosan
kovetjik maganak a filmezésnek a folyamatat is. Ennek megfelel6en a film
hossza is jelentdsen megnd, amelyet végig kovet a Wang Wen zenei
performansza is. Amint Cheng Ran mondja, egyre jobban hatalmaba keritette a
vagy, és mintegy rogeszméjévé valt, hogy egy 9 oras filmet forgasson: ,J6 néhany
kiilonb6z6 miifaju 9 oras filmet fel tudok idézni, amelyek dokumentumfilmek,
vagy filmdramak, vagy archiv filmek. Jollehet ezek kiilonb6zé miifajokban és
kiilonb6z6 modon késziiltek, mindegyik nagyon er6s."?’1 Mindekdzben a filmben
megidézett torténetek kore is bdviilt. Ader torténete nyoman olyan felfedezdk,
utazodk torténeteit kereste Cheng Ran, akik az embert probalé expediciojuk, vagy
kalandjaik soran eltiintek. Igy talalt r4 George Mallory hegymaszé torténetére,
aki az els6 Mont Everest expedici6 soran tiint el tarsaval egyttt 1924-ben. A
masik Rong Yu 2682 szamu halaszhajo legénységének akcidfilmbe ill6 torténete.
Az észak-kinai Shidao halaszkik6tdbdl indult hajo 33 f6s legénységébol 20-at
megolt a legénység tobbi tagja, kettd pedig eltlint a tengerben. A konfliktus
kivaltd6 oka az volt, hogy a legénység egyik tagja igazsagtalannak érezte a
legénységen beliili viszonyokat, és kevesellte a bérét, ezért lazadast szitott, és
eltéritette a hajot. Akik nem értettek egyet tervével, azokat megolték, vagy arra
kényszeritették, hogy a tengerbe vessék magukat. Chenget a torténetekben maga

az eltlinés maganyos allapota érdekelte, a sehova sem tartozas, amely halalukat

270 Yang Fudong: Fifth Night, 2010. 7 csatornas film és video installacio.

271 K11 Foundation. In Course of the Miraculous by Cheng Ran at the 14th Istanbul
Biennial. http://www.k11artfoundation.org/en/programme/course-
miraculous-cheng-ran-14th-istanbul-biennial/
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megel6zte. A torténetnek az a része, amelyr6l nem tudhat senki, mert
kiszakadtak az emberi k6zdsséglik kommunikacios hal6jabol. A kiilvilag szamara
6k még ugyanazt az életet folyatjak, amibdl elindultak, hiszen nem tudnak a
tragédiajukrol, viszont szdmukra mar nem létezik a kiilvildg, mert mar nincs
esély a visszatérésre.

A film latvanyvilaga két nagyon kiilonb6zd elembdl tevddik 6ssze. A film
egyes részeit ugyanis valddi helyszineken forgattak a Kelet-kinai-tengeren,
Tibetben, Svajcban és Amszterdamban. Ugyanakkor felépitettek egy 4000
négyzetméteres szandékoltan meseszerd stilizalt diszletet egy pekingi
stadioban, ahol a dramai tengeri jeleneteket vették fel, a Wang Wen egészen
kiilénleges zenei performanszaval egyiitt, mely a kortars komolyzene, a konkrét
zene, a jazz elemek, a zaj zene és az elektronikus zene virtuéz keveréke, szamos
hangszeren és elektronikus eszkdzon el6adva. A filmnek csak részleteit lattam,
de minden bizonnyal az eredeti helyszini és stadi6 diszletek kozott felvett
jelenetek egyiittes hasznalata ahhoz vezet, hogy ugy érezziik, hogy a filmben 2
dramai vonulat fut egymas mellett, a torténetek dramaja, és a filmkészités
,dramaja", ami éppen akkor ott torténik, és nem egy mar megtortént esemény
felidézése. Cheng filmje egy kisérlet arrol is, hogy a filmezés, mint torténeti szal
beemelése a filmbe hogyan alakitja az eljatszott torténetek dramaisaganak
atelhetdségét. Tovabba kisérlet arrol is, hogy a filmidd ilyen megnyujtasa hogyan
hat arra a distinkciora, amely 6hatatlanul is 1étrejon a filmidg, és az életiink valos
ideje kozott, amint ezzel a Cheng altal is nagyra tartott Tarr Béla is kisérletezett.
Cheng Ran valodszintileg kivancsi volt arra is, hogy milyen médon fogjak, vagy
tudjak a filmjét nézni. Ugyanis Cheng Ran filmjének nincsen ,cselekménye”, a
film harom részében vannak gesztusszerii mozzanatok, amelyek arra utalnak,
hogy léteznek torténetek, amelyeket azonban nem tudunk 6sszerakni a film
jeleneteibOl. Tehat ezért is, és nem csupan a hossza miatt, sokkal inkabb ugy
élvezhetd a film, mint egy house party, amely egész éjjel tart, és bizonyos
részeiben részt vesznek az emberek, majd kimennek, azutan ismét visszatérnek.
De éppen ez az a mod, ahogyan a galéria filmeket, példaul Yang Fudong filmjeit,
vagy Cheng Ran korabbi filmjeit a kdzonség nézi. A ,torténetbdl” nem dertil ki
tobb akkor sem, ha a tobbet lat az ember beldle, valdjaban a latvanyok, hangok

montazsabol épil fel a hangulatok, érzelmek, gondolatok szovete.
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119.-120. Cheng Ran, Light Source, 2005, egy csatornas vided, hangos, fekete-
fehér, 5 perc.
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121.-122. Cheng Ran, Az ifji Werther szenvedései, 4 csatornas vided installacié

hanggal, 10 perc

226



123.-124. Cheng Ran, Az ifjii Werther szenvedései, 4 csatornas vided installacid,

hangos, 10:00.

125. Cheng Ran, Rock Dove, egy csatornas szines vided, hangos, 5:00.

227



126. Cheng Ran, Rock Dove, 2009, egy csatornas szinesvided, hangos, 5:00.

127. Cheng Run, Chewing Gum Paper, 2011, egy csatornas vided, hangos, 3:10.
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128.-129. Cheng Ran, Eclips, Eclips, 2011, egy csatornas video, hangos, 3:00.
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130.-131. Cheng Ran, Prospect Cottage, 2012, egy csatornas szines video,
hangos, 3:00.
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132.-133. Cheng Ran, Angels for the Millenium (#6), 2012, egy csatornas video,
hangos, 7:45.
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134.-135. The Prisoner, brit TV sorozat, 1967-68, rendezd/iré /f6szereplé:
Patrick McGohan.
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136.-137. Cheng Ran, 1971-2000, 2012, egycsatornas vided, hangos, 7:47.
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138.-139. Cheng Ran, Anonymity, or Imitation and Imagining of Man Ray'’s Tears,
2011, egy csatornas vided, hangos, 11:33.
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140. Cheng Ran, Anonymity, or Imitation and Imagining of Man Ray'’s Tears, 2010,

egy csatornas vided, 11:33.

141. Cheng Ran, THE LAST GENERATION 2013, Tide Conversation, 2013,
installacio, kovek, kagylok, toltdtoll hegyek, feliratok, 105 x 244 x 80 cm.
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142. Cheng Ran, THE LAST GENERATION 2013, The Following Footsteps, 2013,

egy csatornas szines vided, hangos, 5:06.

143. Derek Jarman, The Last of England, 1988, 92 perc.
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144. Cheng Ran, THE LAST GENERATION, 2013, The Last Generation, 2013, kézzel

himzett Gjzélandi gyapju szényeg, 270x192 cm.

X ARYTEAEN .
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145. Cheng Ran, THE LAST GENERATION, 2013, The Last Sentence, 2013, egy

csatornas szines vided, hangos, 12:44.
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146. Cheng Ran, THE LAST GENERATION 2013, The Last Sentence, 2013, egy

csatornas szines video, hangos, 12:44.

147. Cheng Ran, THE LAST GENERATION 2013, Circadian Rhythm, 2013,
installacio, fa elvalaszto falak, a regény beketretezett lapjai, olaj festmény, rajz,
lampa, barszék és asztal, vilagito szerkezet; olvasé szoba: 318 x 696 x 500 cm;
vilagitd szerkezet: 32 x 600 x 400 cm.
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148. Cheng Ran, THE LAST GENERATION 2013, Circadian Rhythm, 2013,
installacio, olvaso szoba. Circadian Rhythm, 2013, regény, kinai és angol nyelven,

papirkotést, 18,4x13 cm.

149. Cheng Ran, THE LAST GENERATION 2013, Secret Notes to Nan Goldin, 2013,

egy csatornas szines video, hangos, 13:20.
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150. Cheng Ran, THE LAST GENERATION 2013, Secret Notes to Nan Goldin, 2013,

egy csatornas szines video, hangos, 13:20.

151. Bas Jan Ader, In the Search of the Miraculous: Thirty Years Later,

retrospektiv kiallitas, 2010. Centro Galego de Arte Contemporanea,

Santiago de Compostela, Spain.
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152. Cheng Ran, IN COURSE OF THE MIRACULOUS, 2015-2016, Storyboard Film,
2015, HD video, hangos, 21:59.

153. Cheng Ran, IN COURSE OF THE MIRACULOUS, 2015-2016, Modern Nature,
2015, vegyes technika, 455x240x60 cm.
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154. Cheng Ran, In Course of the Miraculous, 2015, 9 6ras hangos film. Still a
filmbdl.

155. Cheng Ran, In Course of the Miraculous, 2015, 9 6ras hangos film. Still a
filmbdl.
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156. IN COURSE OF THE MIRACULOUS, 2015, a Wang Wen zenei performansza a
film diszletében.
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Utdszo

Torténelem-képek - ki mikor mit felejtett el? A torténelmi emlékezet

rétegei

Az egyik érdekes kérdés, amely minduntalan felmeriilt bennem, mig e harom
alkotd munkairél, és a korr6l gondolkodtam, amiben élnek, a torténelmi
emlékezet kérdése. A felejtés és Ujrairas a kozosségi emlékezet miikodésének
alapja. Minden kor a multban, az altala megalkotott multban keres igazolast
jelenbeli helyzetére, akar pozitivan, akar negativan értékeli Gjra a torténéseket.
Kilonosen szembeo6tld lehet az amnézia és multteremtés olyan hatalmas
valtozasok utdn, mint amit a kulturalis forradalom vége, és a deng xiaopingi
reformok jelentettek, és tegyilik hozza, ami a kelet-eurdpai orszagok szamara
1990-ben a szovjet birodalom széthullasa volt.

Qiu Anxiong?72 2007-ben készitett egy vided installaciot Staring into
Amnesia cimmel, amelyet 2008-ban a koppenhagai Utdpia kiallitason lathatott az
eurépai kozonség. Qiu egy 60-as években Eszak-Kinaban futd, leselejtezett
személyvonatot allitott be a galériaba, olyat, amelyen az emberek ezrei, ha nem
millidi, utaztak valaha munkaba a kulturalis forradalom idején. Qiu a vonat
ablakaira  kivilrél  filmrészleteket, propaganda filmek szekvenciait,
dokumentumfilmeket, és lirai arny felvételeket vetitett, melyek 1910-t6l
napjainkig késziiltek, tehat a hagyomanyos kinai kulturat képviseld utolso
dinasztia végnapjaitol a poszt-kulturalis forradalom idészakaig. A nézdéknek fel
kell szallnia a vonatra, és odabent lildogélve megnézhetik a kinai torténelem
elfelejtett korszakainak képeit. Qiu munkaja a kinai modernizaci6é torténtének
felejtésekkel és Ujrairasokkal teli folyamatat mutatja fel. ,A Staring into Amnesia
az emlékezetrdl szél, - mondja Qiu - annak az emlékezete, amit elfelejtettiink, a
tapasztalataink, a multunk. A kulturalis forradalom a valtozas nagyon fontos
id6szaka volt Kinaban. Rengeteg fajdalmat hozott, de az emberek nem akarnak
beszélni rola, nem akarjak latni, csak el akarjak felejteni. Pedig szerintem fontos
emlékezni ra, fontos tudni, hogy honnan joviink. A kulturalis forradalom egy

utopia. Mivel 1j vilagot akartak épiteni, a régi vilagot eltiintették. Sok mindent

272 Qui Anxiong (1972, Sichuan -) kinai miivész.
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leromboltak, de az 0j vildg rengeteg bajt hozott az embereknek, rengeteg
szenvedést. Ilyen az utdpia, végiil felébredtek, és minden olyan volt, mint egy
alom, és az alom oOsszetort." A felejtés és atiras persze nem a kulturalis
forradalommal kezd6dott, csak a kulturalis forradalom végezte a leggyilkosabb
és legagresszivabb mddon. A 20-as évek New Cultural Movement-jének
szerteagazd torekvései kozott szerepelt a konfucidnus rend alapjan miikodd
hagyomanyos tarsadalom lebontasa, amely eszmék nyomait jol lathatjuk a 30-
40-es évek kinai filmjeiben. Mao baloldali modernista eszméit a 20-as évektdl
kibontakozo baloldali modernista New Cultural Movement idején szivta magaba,
amelybdl azutan kialakitotta kulturalis forradalom modernizaciéjanak végletes
gyilkos eszméit.

A jelenkor kinai miivészei nagyon kiillonb6z6 modokon viszonyulnak
ehhez az oriasi teherként rajuk nehezedd kulturalis orokséghez. A harom
miivész azért is volt érdekes szamomra, mert nem alkalmaztak a politikai
egzotikum teremtés egysiku kliséit, amelyek egyébként a nyugati vilag szemében
nagyon vonzéva tették a kinai kortars mivészetet. A politikai egzotikum
teremtés egyébként nagy csapda volt a szocialista kelet-eurdpai orszagok
miivészei szamara is. Persze itt mindjart hozza kell tennem, hogy nem eshetiink
abba a hibaba, hogy egy mivészt kizardlag a sajat orszaga, etnikuma
képvisel6jének tekintsiink, akinek mindenképpen meg kell jelenitenie azt, amit a
kiilvilag e k6z6sség multjarol és jelenérdl gondol. Azt is fontos leszégezni, hogy a
miivek kizarélag ilyen szempontbdl, vagyis csupan a torténelmi emlékezet
szempontjabol valé vizsgalata nem sokat mond el a miivek élvezhet4ségérdl,
egyéb szempontu gazdagsagarol, arrdl a min6ségrdl, amit sokszor ugy fejeziink
ki, hogy a mii ,jo".

Zhang Peili munkassaga elején olyan altalanos emberi helyzetekkel
foglalkoz0, nyugati tipusu konceptualis miiveket csinalt, amelyek egyaltalan nem
utaltak arra, hogy foglakoztatja a kinai torténeti és kulturalis 6rokség. Munkai
sokkal inkabb, nagyon érzékenyen, a jelenének hétkdznapi jelenségeibdl
indultak ki. Ugy tiinik, Zhang, Gao Mingluhoz hasonléan, Kina jelenkorat egy
sajatos kinai modernizaciés folyamat eredményének latta. Gao Minglu ugy
fogalmaz, hogy a 20-as évektdl indulé kinai modernizaci6 nem csupan egy uj

korszakot, hanem egy Uj nemzetet hozott létre (err6l bévebben a bevezetd
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részben irtam). Talan nem jarok messze az igazsagtol, ha azt feltételezem, hogy a
torténelmi fejlédés linearitasanak gondolata értelmezi, ha nem is indokolja,
valamelyest a kulturalis forradalom rombolé politikajat mind Gao Minglu, mind
Zhang szamara. Zhang életmiivének egy kés6bbi szakaszaban azutan hirtelen
feltort az emlékezés arja. Az Actor's Line, a Last Words és a Happiness cimi
munkakban a kulturdlis forradalom propaganda filmjein keresztil probalta
megérteni és megértetni azt az utdpiat, amirél Qiu Anxiong beszél. Zhang a
Happiness cim{ munkajaban, amely a In the Shipyard ciml 1974-es propaganda
film részleteit hasznalja fel, a torténelmi emlékezet meghatarozo iddszakaként, a
tobbi fent emlitett munkahoz hasonldéan, a kulturdlis forradalom iddszaka
jelenik meg. Azonban a mi strukturalasa arra mutat ra, hogy Zhang szamara ez
az utopia elvalaszthaté a kulturalis forradalom id6szakatdl és ideologiajatol -
valéban, annal régebbi, amint arrél a mi kapcsan irtam -, és megfosztva e
borzalmas korszakban hozzatapadt jelentésektdl, egy jobb tarsadalom utopiaja a
mai kommercializalédott kinai tarsadalomban is - legalabb is Zhang szamara -
valamiféle eszményképként villanhat fel. Ezekben a munkakban egy pillanatra
mintha felvillanna a torténelem teleologikus fejlodésébe vetett hit is, amelynek
talajarol elképzelhetd, hogy a 20-as évek kinai értelmisége altal felvetett kollektiv
utopia egy elképzelt jovOben, vagy egy elképzelt Kinaban valoban meghozza a
legtobb ember szamara legjobb vilagot. Ugyanakkor a gondolkodasanak egy
masik vonulataban egy egészen masféle torténelmi hagyomanyréteg is folmertil.
Az A Gust of Wind, az A Necessary Cube vagy a Collision of Harmony cim{ munkak
esetében Zhang a kinai térténelemben az id6ben sokkal messzebbre visszanyulo,
maig lappang6 értelmezési rendszerre is utal. Egy interjuban azt mondja, hogy a
vide6 mifajban az id6 dimenzi6 izgatja legjobban, de a mérhetd idvel szemben
egy masfajta idéfogalom érdekli, a taoistak altal hasznalt 'wu’, 'liresség'. Az A
Gust of Wind-ben haté rombolé er6t pedig egy olyan folottes erdként irja le,
amely fiiggetlen az emberi akarattdl.

Yang Fudong munkaiban szinte kezdetekt6l kozponti kérdés a
torténelemhez és hagyomanyhoz val6 viszony, tovabba hogy milyen hagyomany
az, melyik korszak elfelejtett, Ujra emlékezetbe idézett hagyomanya az, amihez
kapcsolodni lehet. Yang szamara a korabdl és a csaladi helyzetébdl fakad6an

nem jelentett olyan testkozeli, sokkol6 emléket a kulturalis forradalom id6szaka,
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mint akar Zang Peili vagy Ai Weiwei szamara. Sokkal inkabb egy olyan korszakot
jelentett, amely egy lassabb és természetesebb tarsadalmi valtozasi folyamatot
erdszakosan elvagott, és ezaltal az utana eszméld generaciokat, Yang els6sorban
a sajat generaciojarol beszél, a folyamatossag és a kozvetlen el6képek hidnya
sulyos identitas valsagha sodorta. Ha Yang filmjeinek a stilisztikai és
szerkesztési moddszerét nézziik, akkor azt latjuk, hogy az elsd filmek utan,
amelyek az amerikai és eur6pai experimentalis filmre tamaszkodtak, Yang az
1930-40-es évek kinai baloldali filmhagyomanyaibol merit inspiraciét. Ezt latjuk
a Seven Intellectuals in Bamboo Forest, a No Snow in Broken Bridge, a Dawn Mist,
Separation Faith, a The Fifth Night, a New Women cim munkaiban. Azonban
ebbdl a hagyomanybdl éppen az a tarsadalmi modernizaciéra vonatkozo, a
torténelem fejlédésébe vetett hit marad ki, amely a baloldali film mozgalom
legf6bb mozgatorugoja volt. Bar filmjeinek szerkesztése azt sugallja, hogy ez a
filmes hagyomany ott nem folytathat6, ahol abbamaradt, mégis, vagy éppen
ezért, mintha Yang szamara a kinai modernizmus boélcsdje, a koztarsasag kor
lenne az a torténelmi iddszak, amely torténelmi tampontot adhat a jelen
tarsadalmanak, ott van az a pont, ahonnét ismét el lehet indulni. Azonban e
filmekben nagyon kiilonb6z6 kulturalis hagyomanyok ideai meriilnek fel.
Yangnal sehol nem lathatjuk, hogy a miiveinek a latvanyvilaga, vagy utalasai
kozvetleniil a kulturalis forradalom idészakara mutatnanak, talan csak egy
kivétel van, a Revival of the Snake, amelynek egyes jelenetei a haborus
hésiességet a kulturalis forradalom altal megfogalmazott mddon jelenitik meg. A
Seven Intellectuals torténelmi utalas rétegei is szamosak. A 3. szazadi legenda
taoista bolcseinek a természetbe menekiilésére vetiil ra lehelet finom utalasként
az értelmiségiek kitelepitése, vidékre (izése a kulturalis forradalom idején,
valamint Yang generaci6janak mindenfajta elkdtelezettségt6l mentes ,vissza a
természetbe" nosztalgiaja. Ugyanigy, a Half Hitching Postban a kortars szereplok
utkeresésének helyszine mogott felsejlik a tradicionalis kinai vizfestményeken
alkalmazott, dsi bolcsességet kifejezé ikonografiai toposz, az utakkal atszott
hegyoldal képe. Ugy tiinik, Yang szamara a torténelem nem tgy érdekes, mint
egy cél felé tartd egyenes vonalu fejlédési folyamat. Szamara az egyes helyzetek

megoldasi mintazatai érdekesek, barmely korszakban is torténtek azok, tovabba
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az, hogy ezek a kiilonb6z6 korbol szarmazoé mintazatok hogyan ismétlédnek, és
értelmezhetnek Uj helyzeteket.

Cheng Ran vide6 miivészete érdekes viszonyban all a hagyomannyal és a
torténelemmel. Ugyanis mivei kizarélag valamely irodalmi vagy filmes eldd
munkajara épililnek, gyakran idéznek fel fontos korszakvalté torténelmi
helyzeteket, csakhogy ezek kozott a miivek kozott egyetlen sincs, amely kinai
alkotas lenne, vagy amely a kinai torténelemre utalna. Kizarélag a miivek zenei
anyagaban - amely Cheng miiveiben kézponti szerepet jatszik - talalunk kinai
miiveket, els6sorban a kortars alternativ zene vilagabol. Ezen a ponton ismét
idézhetjiik Gao Minglu el6bbi mondatat, miszerint az 1920-as évektdl kezdddg,
majd a kulturalis forradalom idején er6szakossa valé modernizaci6 nem csak
egy Uj korszakot, hanem egy 1j orszagot hozott létre. Cheng ennek a
modernizacionak a gyermeke. Az 1981-ben sziiletett Cheng Ran lathatéan nem
sokat tud, vagy akar kezdeni a sajat kultarajanak maultjaval. Pontosabban azt
mondja, hogy az 6 életének realitasa az, hogy a miivei a nyugati, globalis
miivészeti szintéren jelennek meg, ezért az 6 hagyomanyai a nyugati kulturalis
hagyomanyok azon toredékei, amelyek az 6 latokorébe keriilnek. Valojaban ez is
egyfajta viszony a tradiciékhoz, torténelemhez. Megszallottan keresi az el6doket,
és ez a keresés az, ami szdmara a kozelmult kinai torténetébdl és kulturalis
hagyomanyabdl ered, és ezzel az alapallassal probalja kirakni a nyugati kultara
teljesitményeinek toredékeibdl a sajat munkassaganak a vonatkozasi haléjat.
Cheng Rang felfogasa abban rokon Yang Fudongéval, hogy nem tartja
érdekesnek, hogy jelen helyzetét egy linearis torténelmi folyamatban elhelyezze.
Egészen pontosan, a Last Generation kiallitas indirekt modon utal arra, hogy
létezik/1étezett egy hosszu tavu torténelmi vonulat, aminek szerinte most a
végpontjan vagyunk - azonban Cheng ezt csak a nyugati torténelemre
vonatkoztatva mutatja fel, a sajat kinai kulturajanak hosszi tavu torténelmi
emlékezete eltilint a felejtés jotékony homalyaban. Azt mondja, hogy a sajat belsé
szabalyok szerint fejl6dé homogén kulturaknak vége, és hogy ez az allapot az,
ami az 6 alkotoéi pozicidjat is meghatarozza. Munkai egy olyan szemléletére
engednek kovetkeztetni - amint ezt a Chewing Gum Paperben vagy a Following

Footsteps-ben lathattuk -, amely a torténelemhez, a hagyomanyokhoz és a
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kultirakhoz valé kotédést a sajat személyével valo véletlenszerli idébeli és
lokalitasi egyiittallasaban latja.

A torténelem szemlélésében hagyomanyosan két elképzelés tartotta
magat. Az egyik az, amely szerint a torténelem egy linearis, célorientalt folyamat,
amelynek egymasra kovetkez6 fazisait az egyre ,magasabb tarsadalmi fejlettségi
szinttel" lehet jellemezni - (barmit is jelentsen az...). Efelé az elképzelés felé a
kereszténység tette meg az els6 1épést, és ez a szemlélet uralta a nyugati modern
torténetirast. A masik elképzelés szerint a torténelem ciklikus fejlédési
szakaszok lancolata, amelyek mintazatai az id6k soran ismétlédnek, és ez a
szemlélet nem tételez célorientaltsagot, vagy egyenes vonalu ,fejlédést” a hosszu
tavu torténet folyamaban. Abban azonban nincs kiilonbség, hogy barmelyik
szemlélet is uralkodjék egy tarsadalomban a torténelemrdl, mindig a jelen
teremti meg a multat, a mindenkori politikai és egyéb érdekviszonyoknak
megfeleléen. De azt is hozza kell tenni, hogy mindkét szemlélet az emberi
psziché nagyon alapvetd vagyaibdl és szorongasaibdl fakad: egyrészt, hogy
valamiféle célt és értelmet tulajdonitson az 6t sujté eseményeknek, hogy ami
rossz, az jobb legyen; masrészt, hogy biztonsagot és stabilitast taldljon egy
kozosség miikodésében, és annak tradicidiban megnyilvanulé visszatérd
gyakorlataiban.

A kinai embereknek mindkét elképzelés gyakorlati politikaban valo
lecsapodasarol lehettek kozvetlen és kozvetett élményei. Mao marxista alapokon
all6 er6szakos modernizacidjanak moralis legitimacidjat éppen a linearis
fejlédésbe vetett hit adta, miszerint a mult drasztikus lerombolasa a zaloga egy
fejlettebb és jobb vildg kibontakozasanak, amely a tobb tiz milli6 ember
meggyilkolasat, és kiéheztetését is legitimalta egyben. Ugyancsak ezért akarta a
Mao-rendszer kitorélni még a torténelmi emlékezetbdl is a tradicionalis kinai
kultira hagyomanyait. A masik oldalon ott all az imperialis Kina foszladozott,
folklorizalt emléke, amely a dinasztiak ciklikus torténete. A mai napig, ha egy
régmult kinai eseményre vagy emberre akarunk utalni, az alapjan tudjuk
elhelyezni, vagy visszakeresni, hogy melyik dinasztia idején tortént a dolog, vagy
élt az illetd. Az egymasra kovetkezd dinasztidkra nem ugy tekintenek, mint
valamiféle ,fejlddés" egymasra kovetkez6 szakaszaira. A dinasztikus torténelmi

szemlélet szerint a valtozas akkor kovetkezik be, amikor az égi felhatalmazas
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(LMandate of Heaven") masik dinasztiat emel fel. A politikai
érdekérvényesitésben ez az elképzelés szolgalt tirtigyiil a tarsadalmi valtozasok
visszaszoritasara, és a hatalom befagyasztasara. Az 1920-as évek kinai baloldali
mozgalmarai, koztiik Mao és tarsai, ugy tekintettek erre a vilagra, és
gondolkodasmodra, mint ami maga az embertelen és fojtogaté dermedtség.

A harom alkoténak a torténeti narrativdahoz valé viszonya, amely a
miiveikbdl kirajzolodni latszik, nyilvanvaléan nem feleltethetd meg egyik
torténelem koncepcioval sem. Sokkal inkabb azt lathatjuk, hogy a torténelmi
emlékezet sokfajta rétege aktivizalddhat a kiilonb6z6 kontextusokban, az
alkotok és az Gket korilvevo vilag és a miivészeti kozeg id6beli és térbeli
meghatarozottsaga szerint: a kiilonb6z6, szamukra fontos és meghatarozo
élethelyzetekben hol vannak, mikor és kikkel.

A jelenkori torténetfilozéfiai irodalomban tobben is kisérletet tettek arra,
hogy leirjAk a torténelmi tudat és emlékezet rétegzettségét. Ezek az
elgondolasok egyre tobb figyelmet kaptak, mivel a féldgoly6on milliék hagytak el
helyiiket a globalizaci6 és az abbol fakadd természetes migracié kovetkeztében
(most nem a napjainkban zajlé migraciés valsagra gondolok elsGsorban), és
kiilonbo6z6 torténelmi multa és kultiraju helyeken élve miikédik benniik a sajat
torténelmi emlékezetiik. Es ne felejtkezziink el arrél sem, hogy mindez
megvaltoztatja azon emberek helyhez és torténelmi emlékezethez val6 viszonyat
is, akik ott sziilettek, és szocializalodtak, ahova masok érkeztek. A globalis
torténelemrdl zajlé vitak f6 kérdése manapsag az, hogy hogyan értelmezhetd a
torténelem a nemzeti kereteken tul. Kiilonésen Cheng Ran miivészeti
alapallasaval kapcsolatban érdekes felidézni a téma egyik kutatdja, Hagen
Schulz-Forberg gondolatait, aki kilép abbdl a kontextusbol, amely a torténelmi
tudatot a linearis (nyugati) versus ciklikus (nem nyugati) torténelem képek
dichotémiajaban vizsgalja. Schulz-Forberg tedriajanak el6terében maga az egyén
all, a torténelem aktora, akinek a térbeli (spatial) helyzete, vagyis hogy hol él,
dolgozik, kommunikal stb. - kiilonds tekintettel azokra a helyzetekre, amikor
nem a sajat nemzete helyén teszi ezt -, alapvetéen meghatarozza, hogy a

torténelmi tudatdban vagy emlékezetében a multba kiilonb6z6 mélységekig
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terjed6 ,id6rétegek” hogyan aktivizalédnak 273 . Schulz-Forberg Reinhart
Koselleck ,iddrétegekrol”274 szolo elméletére tamaszkodik, és fejleszti azt tovabb
a ,térrétegek" fogalmanak bevezetésével. Koselleck harom egymast atfedg,
egymassal kolcsonhatasban levd iddréteg miikodését feltételezte. Az elsé az
egyén kozvetlen, rovidtavy, egyedi tapasztalata; a masodik a kozéptavy,
ismétl6d6 id6élmény, amely ahhoz a rendszerhez, tarsadalmi struktirahoz
kotédik, amelyben az ember él, és amelyben a jelen pillanat tapasztalatai
értelmezddnek. A harmadik a hosszu tavy, generacidkon joval ativeld id6élmény,
vagy emlékezet, amely a kortarsi tapasztalat normativ, értelmezd keretét nyujtja,
amelyet torténelmi evidencianak tartanak az emberek. Koselleck szemléletét
kovetve, nyilvanvalo, hogy amikor Yang Fudong a kinai értelmiség
iranyvesztettségérol beszél, vagy Cheng Ran az ,utolsé generaciorél”, vagy
amikor Gao Minglu Kinat, mint ,0j orszagot" emlegeti, vagy Gao Shiming az
Odiisszeusz metaforaval a kinai tarsadalom otthontalansagardl szol, akkor mind
a hosszu tav\, normativ értelmezési keret valtozasara, sériilésére és eltlinésére
utalnak. Schulz-Forberg Koselleck elméletét kiegészitve azért beszél tobbes
szamban térrétegekrdl, amikor a torténelmi tudat és az id6élmény térbeli
kotottségét hangsulyozza, mert az emberek, kiilonésen a mai globalizalt
vilagban, kiilonb6z6 modokon lehetnek bekotve kiilonbdz6 helyszinekbe, amint
azt Cheng Ran alkotoi attitidje is mutatja, akar tobb lokalis, regionalis vagy
nemzeti kotédésiik, ,otthonuk” is lehet, amelyek mas és mas ,kozonséget
(audience)" és kozosséget jelentenek szamukra, és ezek a kozdsségek mas és
mas normativ rendszerben értelmezik az életiiket. Azért tartottam érdemesnek
felidézni Schulz-Forberg és Koselleck gondolatait, mert nagyon plasztikusan
irjak le a torténelmi emlékezet altaluk feltételezett iddébeli és térbeli
rétegzddését, ami parhuzamba allithaté az altalam targyalt harom alkotd
munkaibél kirajzolédé dinamikaval. Ravilagitanak arra a régi megfigyelésre,

yavA

hogy az életiink itt és most, tér-idé élménye, és érdekei hogyan befolyasoljak a

273 Hagen Schulz-Forberg. The Spatial and Temporal Layers of Global History: A
Reflection on Global Conceptual History through Expanding Reinhart Koselleck’s
Zeitschichten into Global Spaces. Historical Social Research 38 (2013) 3. pp. 40-
58.

274 Reinhart Koselleck. Zeitschichten. Studien zur Historik. Frankfurt/M.: Suhr-
kamp. 2003.
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kozelmultunkrol és torténelmi multunkrol alkotott fantdzidinkat, krealnak,
sullyesztenek el, vagy hivnak el6 emlékeket, és mindezek egyiitt hogyan

ébresztenek vagyakat és elvarasokat a jovonkkel kapcsolatban.
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159. Zhang Peili 160. Yang Fudong

161. Cheng Ran (a bal oldali sz6ke, mellette jobb oldalon Colin Chinnery,

miivész, miivészeti ird)
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Képek jegyzéke

. rész

1. Li Chao, I don't Want to Play Card with Cézanne, 1988, gouache, papir.

2. Guan Qiaochang Lamqua, Case No. 3438, 1837.

3. Liu Zheng, A Patient, Peking, 2007.

4. Guan Qiaochang Lamqua, Hauzhu Fort, 1840, olaj, vaszon, 43x59.5 cm.
5. Xu Beihong, Rabindranath Tagore, 1940, szines tus papiron.

6. China Sketch, December 1936, "The End of Science" (hatsé borito)
[llusztrator: Zhong-xin

7. Ten Years of the Shenshi Telegraphic Dispatch Agency, c. 1930

Tervez0: Qian Jun-tao

8. The Short Story Magazine, 1927. augusztus.

Tervezd: Chen Zhi-fo

9. Cheng Conglin, A Snowy Day in 1968, 1979, olaj, 202x300 cm.

10. Ma Desheng, Untitled 1, 1979, woodblock print, 22,8x22,4 cm.

11. Wang Keping, The Idol, 1979, fa, 67 cm.

12. Wang Keping a miiveket magyarazza az els6 Stars kiallitdson, Pekingben,
1979-ben.

13. A Stars csoportos kiallitasa a mizeum keritésén, 1979.

14. A Stars csoport demonstracioja 1979. oktéber 1-én, Ma Dashenggel az élen. A
Newsweek oktober 15-i szamaban.

15. Chen Danqing, Mothers and Children, Series of Tibet, 1982, olaj vasznon.
16. Zhang Xiaogang, A Woman with Sheep, 1985, 91x73 cm, olaj vasznon.
17. Mao Xuhui, Self-Portrait in a Red Brick House, 1985, olaj farostlemezen,
44x50 cm.

18. Zhang Peili, Midsummer Swimmers, 1985, olaj vasznon, 185x185 cm.
19. Zhang Peili, X?, 1986, olaj vasznon, 110x135cm.

20. Wang Guangyi, Frozen North Pole No. 29, 1985. 160x200cm.

21. Geng Jianyi, Two People Under a Light, 1985, 46x60 cm.

22. Geng Jianyi, The Second Situation, 1987.
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23. Gu Wenda, Mythos of Lost Dynasties Series - [ Evaluate Characters Written by
Three Men and Three Women, 1985, tus papiron, 285x178 cm

24. Wu Shanzuan, Hang Jian, Lu Haizou, Luo Xianyue, Ni Haifeng, Song Chenghua
and Zhang Haizhou. 70% Red, 25% Black and 5 % White. 1985, Zhoushan
Temple.

25. Huang Yongping, Four Paintings creating according to the random
instructions by Huang Yongping, 1985.

26. Huang Yongping, The History of Chinese Painting and the History of Modern
(Western) Painting washed in the Washing Machine for Two Minutes by Huang,
1987.

27.Xiamen Dada csoport megsemmisiti a miiveit a Xiamen Art Museum eldtt,
1986.

28. A National Art Gallery Pekingben, a China/Avant-Garde kiallitds megnyitdja
napjan, 1989. februar 5-én.

29. A National Art Gallery Pekingben, China/Avant-Garde, 1989.

30. Gao Brothers, Midnight Mass, 1989, installacig, China/Avant-Garde 1989.
31. Xu Bing, Book from the Sky, installacio, 1989, China/Avant-Garde 1989.
32.Xu Bing, Book from the Sky. Részlet

33. Wu Shanzuan félallitja a Big Business standot a Kinai Nemzeti Galéridban.
34. Wu Shanzuan, Big Business (Rakarusitas)

35. Xiao Lu, amint kétszer belel6 a Dialogue cimii installaciéba a China/Avant-
Garde kiallitdson, 1989.

36. Zhang Peili munkai a China/Avant-Garde kiallitason, National Art Gallery,
Peking, 1989.

II. rész

37. Peili ZHANG, X?, 1987, olaj vasznon, 100x100cm.

38. Peili ZHANG, (Mimeograph), 1987, olaj vasznon, 100x100cm.

39. Zhang Peili, 30x30, 1988, egy csatornas vide6 hanggal, eredetileg 180 perc,
amit Zhang megvagott 32 perc 9 masodpercre.

40. Zhang Peili, Announcement (Hygiene No. 3), 1991, vide6 installacié. Kiallitasi
enterior.

41. Zhang Peili, Hygiene No. 3, 1991, egy csatornas vided, a végso verzid néma,

24:45,

255



42. A csirke alaku Kina.

43. Zuoxiao Zuzhou, To Add 1 Meter to an Anonymos Mountain, 1995, Peking.
44. Zhang Peili, Assignment No. 1, 1992, 6 csatornas, 12 vetités video installacio
13-14 perc.

45.-46. Zhang Peili, Uncertain Pleasure (I), 1996, vided installacié, néma, 4
csatorna, 12 monitor, 30:00. Kiallitasi enterior.

47. Zhang Peili, Uncertain Pleasure (I11) 1996.

48. Zhang Peili, Uncertain Pleasure (I1)), 1996.

49. Zhang Peili, Eating, 1997, vided installacid, 3 csatorna, 3 monitor, 28:00.
Kiallitasi enetrior.

50. Zhang Peili, WATER - Standard Version from the Dictionary Ci Hai, 1993, egy
csatornas vided TV-n, hangos, 9:35.

51. David Hall, This is a Television receiver, 1976, vide6 installacio, hangos, 8:00.
52. Zhang Peili, Focal Distance 1996, vide6 installacié, hangos, 8 csatorna, 8
monitor, 15:00. Kiallitasi enterior.

53.-54. Zhang Peili, Opposite Space 1995, video installacio, térfigyel6 kamerak
TV-k, 10x2,8x3,5 m. Kiallitasi enterior.

55.-56. Zhang Peili, Just for You, 1999, 10 csatornds vide¢ installacio, hangos,
5:38.

57.-58. Zhang Peili, Actor's Lines, 2002, egy csatornas vided installacid, hangos,
6:21.

59.-60. Zhang Peili, Happiness 2006, 2 csatornas vide6 installacié, hangos, 6:39.
61.-62. Peili ZHANG, Last Words, 2003, 2 csatornas vide¢ installacio, hangos,
20:27.

63.-64. Zhang Peili, A Gust of Wind, 2008, 5 csatornas vided installacié, 13:40.
65.-66. Zhang Peili, A Necessary Cube, 2011, installacio, felfajhato eziistszini
zsak, elektromos ventillator és egy automatikus vezérld rendszer,
410x800x1400 cm (maximalis méret).

67.-68. Zhang Peili, Collision of Harmonies, hang és fény installacio, 2014. Sin,
hangosbeszéldk, komputer, fluoreszkalé fénycsovek.

III. rész

69. Yang Fudong, Otherwhere or Stranger's Plan, 1993, 13x133 cm, és
ujrafotézva 1999-ben, 12x75,5 cm.
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70. Yang Fudong, Otherwhere or Stranger's Plan, 1993, 13x133 cm, és
Ujrafotézva 1999-ben, 12x75,5 cm. Részlet.

71.-72. Yang Fudong, After all I didn't force you, 1998,

egy csatornas video, f/f és szines, hangos, 2:30.

73. Yang Fudong, I Love My Motherland, 1999. 5 csatornas vide¢ installacio, f/f,
néma, 12:00.

74. Yang Fudong, City Light, 2000, egy csatornas video, szines, f/f, hangos, 6:00.
75. Yang Fudong, City Light, 2000, egy csatornas video, szines, f/f, hangos, 6:00.
76. Yang Fudong, Backyard - Hey! Sun is Rising, 2001. 35 mm f/f film, atirva DVD-
re, hangos, 13:00.

77.Yang Fudong, Tonight Moon, 2000. Sok csatornas video installacio (1 vetitett
kép, 24 LCD monitor, 6 monitor), szines, f/f, hangos, 10:00. Kiallitasi eneteridr.
78. Yang Fudong, Tonight Moon, 2000. Részlet.

79. Useful Life, 2000. Kiallitasi enteriér Xu Zhen's és Yang Fudong munkaival.
80. Xu Zhen, The Problem of Colour, 2000, C-print, 193x155 cm. Useful Life,
kiallitasi eneterior.

81.-82.-83. Yang Fudong, Shenjia Alley - Fairy, 2000. C-print sorozat, 50x150 cm
és valtozé méretek.

84. Yang Fudong, The First Intellectual, 2000. C-print sorozat.193x127 cm.

85. Szergej Eizenstein, Patyomkin pdncélos, 1925, fekete-fehér némafilm,

75 perc. Still az ogyesszai 1épcs6-jelenet végérol.

86.-87. Yang Fudong, An Estranged Paradise, 1997-2002, 35 mm-es fekete-fehér
hangos film, 76 perc.

88. Yang Fudong, Siemens S10, 2003, egy csatornas szines vided, hangos, 6:00.
89. Yang Fudong, First Spring, a Prada 2010-es tavasz/nyari kollekciéjahoz
késziilt promdcios film, fekete-fehér, 9: 11.

90. Yang Fudong, Still a The Half Hitching Postb6l, 2005. 35mm szines film, atirva
DVD-re, hangos, 7:00.

91. Wen Zhengming: Landscape with Figures 1538, tus papiron, 166x35 cm.
Részlet.

92.-93. Yang Fudong, No Snow on the Broken Bridge, 2006, 8 csatornas film

installacié, 35 mm-es f/f film, DVD-re atirva, hangos,11:00.
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94. Isaac Julien, Ten Thousand Waves, 2010, 9 csatornas szines video installacio,
hangos, 49:41.

95. Yang Fudong, Seven Intellectuals in Bamboo Forest, Part I-V,2003-2007, 35
mme-es f/f film DVD-re atirva, hangos.

96.-97. Yang Fudong, Seven Intellectuals in Bamboo Forest, Part I-V, 2003-2007,
35 mm-es f/f film DVD-re atirva, hangos.

98. Yang Fudong, East of Que Village, 2007, fekete-fehér hangos film installacio,
20:50.

99. Yang Fudong, East of Que Village, 2007, kiallitasi eneteridr.

100. Yang Fudong, Blue Kylin - A Journal of Shandong, 2008, szobor és vide6
installacio, videdkkal és faragott kd oszlopokkal.

101. Yang Fudong, Blue Kylin - A Journal of Shandong, 3. Guangzhou Triennale,
kiallitasi eneterior, 2008.

102. Yang Fudong, Dawn Mist - Separation Faith, sok csatornas film installacid,
35 mm-es f/f film, 9 szabadon all6 vetitdvaszonra vetitve parhuzamosan,
kiilonb6z6 hosszusaguak, néma.

103. Yang Fudong, Fifth Night, 2010, 7 csatornas film installaci6, 35 mm-es f/f
film, HD-ra atirva, hangos, 10:37.

104. Fifth Night, 2010, 7 csatornas film installacié, 35 mme-es f/f film, HD-ra
atirva, hangos, 10:37.

105. Yang Fudong, Fifth Night (Rehearsal), 2010, 7 csatornas film installacio, 35
mme-es f/f film, HD-ra atirva, hangos, 10:37.

106. Yang Fudong, Fifth Night (Rehearsal), 2010, 7 csatornas film installacio, 35
mme-es f/f film, HD-ra atirva, hangos, 10:37.

107. Yang Fudong, The Evergreen Nature of Romantic Stories, 1999, fot6 sorozat,
szines nyomat, 78x110 cm.

108. Yang Fudong, Breeze, 2000, fot6 sorozat, szines nyomat, 78x150 cm.

109. Yang Fudong, Don't Worry, It Will be Better, 2000. C-print sorozat, 83-
85x120 cm.

110. Yang Fudong, Ms Huang at M Last Night, 2006, fotésorozat, b/w,

120x180 cm.

111. Yang Fudong, International Hotel 2010, f/f ink-jet fotésorozat, 120x180 cm,
180x120 cm.
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112. Yang Fudong, New Women, 2013, 5 csatornas vide¢ installacio.

113. Yang Fudong, New Women, 2013, 5 csatornas video installacio. Still a
vide6bdl

114. Lang Jingshan, Meditation, 1928.

115. Lang Jingshan, Indecision, 1933.

116. Yang Fudong, The Coloured Sky: New Women II, 2014, tobb csatornas szines
vide¢ installacio, hangos.

117. Yang Fudong, The Coloured Sky: New Women I1, 2014, tobb csatornas szines
vide¢ installacio, hangos.

118. Mariko Mori, Empty Dream, 1995.

IV. rész.

119.-120. Cheng Ran, Light Source, 2005, egy csatornas video, fekete-fehér,
hangos, 5:00.

121.-122. Cheng Ran, Az ifji Werther szenvedései, 4 csatornas videé installacio,
hangos, 10:00.

123.-124. Cheng Ran, Az ifjii Werther szenvedései, 4 csatornas vide6 installacio,
hangos, 10:00.

125. Cheng Ran, Rock Dove, egy csatornas szines vided, hangos, 5:00.

126. Cheng Ran, Rock Dove, 2009, egy csatornas szinesvided, hangos, 5:00.

127. Cheng Run, Chewing Gum Paper, 2011, egy csatornas vided, hangos, 3:10.
128.-129. Cheng Ran, Eclips, Eclips, 2011, egy csatornas video, hangos, 3:00.
130.-131. Cheng Ran, Prospect Cottage, 2012, egy csatornas szines video, hangos,
3:00.

132.-133. Cheng Ran, Angels for the Millenium (#6), 2012, egy csatornas video,
hangos, 7:45.

134.-135. The Prisoner, brit TV sorozat, 1967-68, rendezd/ir6 /f6szerepld:
Patrick McGohan.

136.-137. Cheng Ran, 1971-2000, 2012, egycsatornas vided, hangos, 7:47.
138.-139. Cheng Ran, Anonymity, or Imitation and Imagining of Man Ray'’s Tears,
2011, egy csatornas vided, hangos, 11:33.

140. Cheng Ran, Anonymity, or Imitation and Imagining of Man Ray’s Tears, 2010,
egy csatornas video, hangos, 11:33.

141. Cheng Ran, THE LAST GENERATION 2013, Tide Conversation, 2013,
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installacio, kovek, kagylok, toltdtoll hegyek, feliratok, 105 x 244 x 80 cm.

142. Cheng Ran, THE LAST GENERATION 2013, The Following Footsteps, 2013,
egy csatornas szines video, hangos, 5:06.

143. Derek Jarman, The Last of England, 1988, 92 perc.

144. Cheng Ran, THE LAST GENERATION, 2013, The Last Generation, 2013, kézzel
himzett Gjzélandi gyapja szényeg, 270x192 cm.

145. Cheng Ran, THE LAST GENERATION, 2013, The Last Sentence, 2013, egy
csatornas szines video, hangos, 12:44.

146. Cheng Ran, THE LAST GENERATION 2013, The Last Sentence, 2013, egy
csatornas szines video, hangos, 12:44.

147. Cheng Ran, THE LAST GENERATION 2013, Circadian Rhythm, 2013,
installacio, fa elvalaszto falak, a regény beketretezett lapjai, olaj festmény, rajz,
lampa, barszék és asztal, vilagito szerkezet; olvasé szoba: 318 x 696 x 500 cm;
vilagito szerkezet: 32 x 600 x 400 cm.

148. Cheng Ran, THE LAST GENERATION 2013, Circadian Rhythm, 2013,
installacio, olvaso szoba. Circadian Rhythm, 2013, regény, kinai és angol nyelven,
papirkotést, 18,4x13 cm.

149. Cheng Ran, THE LAST GENERATION 2013, Secret Notes to Nan Goldin, 2013,
egy csatornas szines video, hangos, 13:20.

150. Cheng Ran, THE LAST GENERATION 2013, Secret Notes to Nan Goldin, 2013,
egy csatornas szines video, hangos, 13:20.

151. Bas Jan Ader, In the Search of the Miraculous: Thirty Years Later,
retrospektiv kiallitas, 2010. Centro Galego de Arte Contemporanea,

Santiago de Compostela, Spain.

152. Cheng Ran, IN COURSE OF THE MIRACULOUS, 2015-2016, Storyboard Film,
2015, HD video, hangos, 21:59.

153. Cheng Ran, IN COURSE OF THE MIRACULOUS, 2015-2016, Modern Nature,
2015, vegyes technika, 455x240x60 cm.

154. Cheng Ran, In Course of the Miraculous, 2015, 9 6ras hangos film. Still a
filmbdl.

155. Cheng Ran, In Course of the Miraculous, 2015, 9 6ras hangos film. Still a
filmbdl.
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156. In Course of the Miraculous, 2015, a Wang Wen zenei performansza a film

diszletében.
V. rész

157.-158. Qui Anxiong, Staring into Amnesia, 2007, vide6 installacid.
159.-160.-161. Zhang Peili, Yang Fudong és Cheng Ran portréja
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