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frdsomban a kinai videé miivészet alakuldsat vizsgalom harom képviseljének,
Zhang Peili, Yang Fudong és Cheng Ran munkassaganak a tiikrében.

Azért kezdtem foglalkozni e harom miivész munkajaval, mert elsésorban
az alkot6i alapallasuk és gondolkodasmoédjuk érdekelt, Ohatatlanul is
osszehasonlitva azt a sajat gondolkodasommal. Hogyan mozogtak és dolgoztak
ezek a miivészek egy hatalmas torténelmi és politikai valtozas folytan atalakult
kulturalis és politikai térben; egy olyan valtozas utan, amely a globalis politikat is
befolyasolta. Bizonyos értelemben parhuzamba allithaté az a valtozas, amelyet
Kina atélt 1978-tdl, a poszt-kulturalis forradalom iddszakaban, és amit Kelet-
Euré6pa a hideghaboru vége és a szovjet rendszer szétesése utan a poszt-szovjet,
poszt-szocialista id6szakban. Persze a kiilonbségek is oriasiak, mig Kina egyre
novekvd gazdasagi és kulturalis jelenlétet alakitott ki maganak, addig Kelet-
Eur6panak, és Magyarorszagnak csak Fifteen Minutes of Fame jutott, amelyben
,kelet-eurdpaisaga” volt képes felkelteni a ,nyugat" figyelmét, hasonléan ahhoz,
mint Kina esetében annak ,kinaisaga". Ugyancsak személyesen érint az a kérdés
is, hogy a kulturalis marginalitas helyzetébdl indulva, azonban egy nemzetkozi
szintéren mozogva milyen lokalitas alakithaté ki, és milyen identitas élhet6 meg.

Az irasom ugyanakkor nem altalanos tarsadalmi vagy miivészeti értékelés
kivan lenni, engem a miivészek személyes motivacidi, és alkotasaik per se
érdekelnek. A torténelmi, kulturdlis és miivészeti el6zményeket és
koriilményeket csak olyan mértékben vazolom fel, amely elengedhetetleniil

szlikséges a miivészek és mliveik megértéséhez.

*



1. A kinai vide6 miivészet harom nemzedéke. 1988-2015

Az els6ként szamon tartott kinai videé munka, Zhang Peili 30x30 cim( miivének
keletkezése 6ta minddssze 28 év telt el, azonban ebben a nem egész harom
évtizedben a kinai politika és tarsadalom, és ennek kovetkeztében a kinai
miivészeti szcéna gyors és nagymértékli valtozasokon ment keresztiil, tovabba
nagyon megvaltozott a kinai mlivészet pozicidja a globalis miivészeti vilagban is.
Bar a harom miivész, akikrol irok, durvan 10-10 év kiilonbséggel sziiletett, 1957-
ben, 1971-ben és 1981-ben, joggal beszélhetiink harom miivészgeneraciordl,
hiszen képviseldi egészen mas kornyezetben szocializalédtak, és egészen mas
miivészeti kdzegben kezdték a palyajukat. BAr mas iranyokbdl indultak, Zhang
Peili a konceptualis miivészet feldl, Yang és Cheng az experimentalis film fel6l, a
2000-es évek kozepére-végére mindharman nagyméretli, latvanyos film
installaciokat hoztak létre, a galériafilm kiilonb6z6 valtozatait.

A kinai vide6 miivészet kezdeteir6l gondolkodva egyértelmi volt, hogy
Zhang Peili munkassagaval kezd6dik ez a torténet - jollehet nagyon hamar j6
néhany miivész kamerat ragadott, és nagyon kiilonb6z6 médokon hasznaltak azt.
Tehat mar a kezdetekben sem lehetséges egy uigynevezett kinai vided stilusrol
beszélni. Zhu Jial Forever (1994) cim{ munkaja, Li Yongbin? Face No.1 (1995)
cim video projekcidja, vagy Chen Shaoxiong3 Sight Adjuster sorozata (1994), a
konceptualis vided miifaj mas-mas iranyaba mutattak.

Zhang Peilit teljes joggal nevezik a kinai vide6 miivészet atyjanak, nem
csak azért, mert 6 készitette 1988-ban az els6 kinai vide6 munkat, hanem azért
is, mert valdéban az alapité atyak egyike, aki a 80-as évek kozepétdl aktiv
szerepl@je volt a kinai avant-garde mozgalmaknak, valamint az Gj média oktatas
megalapitoja volt, és a kovetkez6 generaciok oktatdja a mai napig a hangzhou-i
miivészeti akadémian. A nyolcvanas évekt6l maig nem sokat valtozott alkotoi
alapallasa, kovetkezetes konceptualis mivészeti életmiivet hozott létre.
Munkaiban David Hall, Andy Warhol és Bruce Neuman inspiralé hatasat

lathatjuk. Azonban ez az életm(, és Zhang alkot6i alapallasa magan viseli a

1 Zhu Jia (1963, Peking, Kina -), vide6 miivész.

2 Li Yongbin (1963, Peking, Kina -), vide6 m{ivész

3 Chen Shaoxiong (1962, Guandong, Kina -), m{ivész, kinai tusrajzokat,
animaciokat és videokat készit.



nyolcvanas évek kinai kortars mivészetének a sajatos hibrid jellegét.
Konceptualis vided installacidit a személyesség és szubjektivitas kiiktatasara
valé torekvés jellemzi, azonban egész tevékenységét athatja valamiféle
humanista szemlélet, az emberiség jovdjével kapcsolatos utdpia.

A kovetkezd generaciok tevékenységét szemiigyre véve azonban mar nem
hatassal lett volna. Bar sok érintkezési pont és parhuzam felfedezhetd e kinai
miivészek, mint Yang Fudong*, Qiu Zhijie>, Yang Zhenzhong®, Chen Xiaoyun’ és
Cao Fei® munkai kozott, nem fedezhetiink fel egy sajatos kinai video stilust a
foglalkozom, aki a 2000-es évek végére a Gestural Cinema (gesztus film) egyedi
valtozatat hozta 1étre galéria filmjeiben. Yang korai filmjeiben a New American
Cinema képi vilagat és szerkesztési modszereit, valamint a film noir és a 30-as
évek kinai baloldali filmjeinek megoldasait tanulmanyozva keresi sajat hangjat.
Innen jutott el a 2000-es évek végére gesztus filmjeinek a kidolgozasahoz.

Cheng Ran® a vide6 miivészet harmadik generaci6jaként!® emlegetett
korosztaly tagja, Yang Fudong tanitvanya, a 2000-es évek végén kezdte
munkassagat, amikor a kinai miivészet még mindig a nyugati miivészeti vilag
figyelmének kozéppontjaban volt, azonban nyugati recepciéja mar tuljutott a
a mivészeti palya komoly karrier lehet6séget és anyagi sikereket nyujthat egy
kinai mlivész szamara, és e karrier f6 terepe a nyugati miivészeti vilag. Cheng
inspiracids forrasa, batran mondhatjuk, a teljes euro-amerikai film hagyomany.
Videdinak és filmjeinek formai, strukturalis felépitésére elsGsorban Guy Debord

montazs technikaja és a New American Cinema gyakoroltak nagy hatast.

4Yang Fudong (1971, -), vide6 m{ivész, Sanghajban él.

5> Qiu Zhijie, (1969, Fujian province -), videdkat, fotokat és installacidkat csinal.

6 Yang Zhenzhong, (1968, Hangzhou, Kina -) média miivész, Sanghajban él.

7 Chen Xiaoyun, (1971, Hubei Province -), média miivész, Pekingben él.

8 Cao Fei, (1978, Guangzhou, Kina-), multimédia m{ivész, Pekingben él.

9 Cheng Ran (1981, Bels6-Mongdlia, Kina -), Hangzhou-ban és Amszeterdamban
él.

10 Christen Cornell. Wang Gongxin and the three generation of Chinese video art.
An interview with Wang Gonxin. Blog. The University of Sidney, 13 Oct, 2010.
http://blogs.usyd.edu.au/artspacechina/2010/10/post.html



Yang Fudong és Cheng Ran munkassaga azért is volt kiillonosen érdekes
szamomra, mert mindkettdjiik munkassaganak f6 kérdése, hogy a kulturalis
forradalom utan egy-két évtizeddel milyen kinai kulturalis hagyomanyra és
torténelmi emlékezetre tamaszkodva képesek kialakitani alkotdi poziciojukat és

személyes identitasukat. A két mlivész teljesen ellentétes kovetkeztetésre jutott.

2. ,Modern miivészet", ,avant-garde miivészet" és ,experimentalis
miivészet" fogalmak hasznalata a kortars kinai miivészeti k6zéletben.

Miel6tt e harom miivész miveirdl beszélnék, folrajzolnom azt a torténelmi és
fogalmi kontextust, amelyben ezek miivészek dolgoztak, amelyben beszéltek, és
amelyben roluk beszéltek. A kinai mivészeti kdézegben az 1978 utani uj
miivészetet ,modern miivészetnek", vagy ,avant-garde miivészetnek" nevezték,
amely kifejezések nyilvanvaléan nem fedik azt, amit a nyugati beszédben ezen

fogalmakon értiink.

3. A kinai kortars miivészet nyugati koncepcidja

Erdemes goércsé ald venni, hogy a nyugati vildg ,kinai Kortars miivészet"
koncepcidja hogyan jott 1étre, mire utal, és a kinai miivészeti tevékenységet
milyen sziirés eredményeként lattatja. Ennek kapcsan beszélni fogok azokrol a
nyugati személyekrdl, gy(ijtékrol, kuratorokrdl, galeristakrdl és intézményekrdl,
akik az euro-amerikai miivészeti vilag szamara lathatova tették a kinai kortaras
miivészetet. Ugyanakkor beszélni kell a fiiggetlen kinai kuratorok
tevékenységérol és a kinai alternativ miivészeti szcéna fliggetlen miivészeti
eseményeinek szervezddésérol is, valamint arrol a fesziiltségrdl, amely a kinai
alternativ és akadémiai miivészeti elitben tapasztalhato volt annak lattan, hogy a
kortars kinai mlivészet kanonizacidjat nem 6k, hanem a nyugati miivészeti piac

iranyitja.

4. A Kkinai ,modern miivészet" el6zményei: nyugati hatasok a Kinai
képzomiivészetben a Qing dinasztia végét6l 1949-ig

Miutan a kinai kortars miivészet programszertien a 20. szazadi nyugati mlivészet
hatasa alatt bontakozott ki, attekintem e nyugati hatasok és a kinai modernizacio

alakulasat a Qing dinasztia végétol, az 1912-49 kozotti koztarsasagi idészakban,



tovabba a kulturalis forradalom ideje alatt, valamint az azt kovetd id6kben. Az
1949 el6tti, korai kinai modernizacié teljesitményei a poszt-kulturalis
forradalom iddszakaban sokak szamara a még utols6 hiteles kulturalis
hagyomanyt testesitették meg. A hires 30-40-es évekbeli kinai balos film
mozgalom a mai napig Oriasi hatast gyakorol a mivész videéra, a fotd
miivészetre és galéria film miifajra, mint példaul Yang Fudong és Cheng Ran

munkassagaban.

5. A poszt-kulturalis forradalom id6szakanak miivészeti mozgalmai. 1978-
1989

Bar az els6ként szamon tartott kinai videé mii 1988-ban keletkezett, a vided
miiveknek a kinai kortars miivészetbe valo bedgyazottsaga nehezen érthet6 a
1978-t4l tarté Uj miivészeti mozgalmak ismerete nélkiil, amely mozgalmak az
1989-es China/ Avant-Garde kiallitasban értek tet6pontjukra, par honappal a
masodik ,Pekingi Tavasz" diakmozgalmainak Tiananmen téri vérbefojtasa el6tt.
Felidézem azoknak a mivészeti csoportoknak a tevékenységét, amelyek a
legmeghatarozdébbak voltak a 70-es évek legvégének és a 80-as évek kinai

mivészetében.

6. A kinai modernizacié és poszt-kolonializmus kapcsolata

A kinai modernizacid és poszt-kolonializmus 6sszefliggései a 2000-es évektdl a
kinai teoretikus irodalom egyik kézponti témaja. A kinai kortars miivészet hazai
és globalis miivészeti szintéren elfoglalt ellentmondasos poziciéjat vizsgalva
néhany kinai teoretikus ugy vélekedik, hogy a 20-as években indul6, majd a
kulturalis forradalom idején erdszakossa valé nyugati tipusi modernizacioval
Kina sajat magat gyarmatositotta, vagta el sajat gyokereitdl. Tovabba, az elmult
évtizedekben a poszt-kolonializmus egy olyan kontextussa ndétte ki magat a
miivészeti életben is - kdszonhetben az egész vilagban miikédd hatalmi
dinamika valtozasanak - amelynek mindenki akarva-akaratlanul résztvevdje
lesz, aki megnyilvanul ezen a szcénan, akar rendelkezik ilyen élményekkel, akar

nem.



7. A Kkinai miivészettel kapcsolatban gyakran emlegetett ,masolas”
kérdéskorének vizsgalata a kinai és harmadik vilagbeli kortars miivészet
kontextusaban.

A kinai kortars miivészetrol szolva megkeriilhetetlen a masolas, a kulturalis
atvétel jelensége. Megvizsgalom, hogy hogyan alakul a kinai kortars miivészet,
tdgabban a harmadik vilagbeli kortars miivészet és a nyugati miivészeti
hagyomany kozotti kolcsonzés, masolas, kisajatitas. Mennyiben tekinthetd a
masolas idedja a tradicionalis kinai kultira maradvanyanak, hiszen a masolas a
hagyomanyos tusfestés és kalligrafia alapvetd gyakorlata volt. Vagy mennyiben
tekinthetd ugy, hogy a 80-as évek avant-garde nemzedéke a rendelkezésre allé
nyugati mintakbdl épitette Gjra a sajat nyelvét, amelyen a sajat vilagaban megélt

tapasztalatait és érzéseit tudta tjszerli modon kifejezni.

8. Orientalizmus, szelf-orientalizmus és occidentalizmus problematikaja a
kinai kortars miivészetben.

A dolgozatom soran a miivészekkel és miiveikkel kapcsolatban az egyik gyakran
felmeriil6 kérdés, hogy milyen alkoto6i alapallasok, és milyen rajtuk kiviil allé
folyamatok helyezik a miivészeket és a miivészeti kozegeket az orientalizmus,
szelf-orientalizmus és occidentalizmus poziciéjaba. Milyen modon viszonyulnak,
élnek vagy élnek vissza a miivészek az ugynevezett ,elkertlhetetlen
reprezentacio” jelenségével, amely szerint egy harmadik vilagbeli miivész
barmilyen mivészi megnyilvanuldsa régiojanak és etnikumanak kulturajat
reprezentalja a nyugati vilag szemében, és nem olvasédik egyedi mlialkotasként;

tovabba, hogy ebben a jelenségben mi a szerepe a nyugati vilag hideghaboru

utani identitas valsaganak, és az erre raépiilé nyugati kortars miivészeti piacnak.

9. Miivészet és politika viszonya a kinai kortars miivészet gyakorlataban és
nyugati megitélésében

Megkertilhetetlen kérdés tovabba a milivészet és politika viszonya a kinai kortars
miivészek tevékenységében, mivel Kina a mai napig elnyomo, diktatorikus
rendszer, amely a szolasszabadsagot erdsen korlatozza, és amely szigoru
cenzurat alkalmaz a mivészeti szcénan is. A szabad piaci, am elnyomo

diktatorikus korilmények kozott létrejovd kinai miivészet kapcsan gyakran



felmertil, hogy a miivek hitelessége azok ellenallo, politikai tartalmahoz kothetd.
Ai Weiwei aktivista miivészeti tevékenysége folyamatosan a figyelem

kozéppontjaban tartja ezt a kérdést.

10. Torténelem-képek vizsgalata a kortars kinai miivészetben az altalam
bemutatott miivészek munkassagan keresztiil

Az egyik érdekes kérdés, amely minduntalan felmeriilt bennem, mig e harom
alkot6 munkairél, és a korrél gondolkodtam, amiben élnek, a torténelmi
emlékezet kérdése. A felejtés és Ujrairas a kozosségi emlékezet miikodésének
alapja. Minden kor a maultban, az altala megalkotott multban keres igazolast
jelenbeli helyzetére, akar pozitivan, akar negativan értékeli tjra a torténéseket.
Kilonosen szembe6tld lehet az amnézia és multteremtés olyan hatalmas
valtozasok utan, mint amiket a kulturalis forradalom vége és a deng xiaopingi
reformok jelentettek, és tegyiik hozza, ami a kelet-eur6pai orszagok szamara
1989-90-ben a szovjet birodalom széthulldsa volt. A dolgozatomban azt
vizsgalom, hogy az altalam bemutatott miivészek munkajaban, alkotoéi
pozicidjaban, identitaskeresésében az emlékezés és felejtés milyen mintazatai
fedezhetdk fel, és ezek a torténelmi emlékezet milyen rétegeit aktivizaljak vagy

nyomjak el.



