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A tudomany emberek miive —
tiilsdgosan gyakran meriil feledésbe ez a nyilvanvald igagsdg.
Abban a reményben idézziik fel, hogy talin sikeriil csokkenteni a két kultrira —

a tudomany és a mivéset ko011 tavolsdgor.”

Werner Heisenberg
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Bevezetés

A Magyar Képzémivészeti FEgyetemen tizennyolc ¢éve oktatom a leendd
szobraszrestauratorokat. A kezdetektél fogva célként tdztem ki, hogy a tanulas
folyamatat — mar amennyire szakmank kotottségei engedik — lehetSleg kreativ, 6romteli,
gondolkodasra késztetd, értelmes tevékenységgé tegyem. Ennek egyik legegyszeribb
modja, ha a sajat, folyamatban 1évé restauratori tevékenységembe engedek bepillantast a
hallgatok szamara. Ehhez mindeziddig az biztositott lehet6séget, hogy 1996-tél
rendszeresen médom van — tobbek kozott — a Szépmivészeti Muzeum Régi Szobor
Gytjteményének kvalitdsos reneszansz szobrait restauralni. Olyan muvekrdl van szo,
amelyek anyaga és készitéstechnikdja az el6z6 évszazadok igényeit titkrozi, tehat a fan és

a terrakottan kivil alkalmam volt stukkd és mazas terrakotta mutargyak restauralasara is.

Amikor a hallgaték szamara betekintést nydjtok egy-egy altalam végzett restauralas
aktualisan zajlo, valésagos munkafazisaiba, akkor ez a bemutatds legtobbszor egy
,kimerevitett” pillanatot lattat, amely arra sarkallja a hallgatokat, hogy az érdeklédésiiket
éberen tartva a végkifejletet is kivancsian varjak. Ez a helyzet remek lehetéséget biztosit
szamomra ahhoz is, hogy a restauralasi munka folytatasat, annak lehetséges megoldasait
a hallgatokkal kozosen is megvitassuk, és a gyakorlati teendSket elméletben
megtargyaljuk. Mindemellett azért is tartom fontosnak, hogy a hallgatoknak a sajat
gyakorlati, folyamatban 1évé szakmai munkamat akar tobb alkalommal is megmutassam,
mert a restauratori beavatkozasok soran sok esetben olyan készitéstechnikai vagy
muhelyre vonatkoz6 bizonyité informaciok is napvilagra keriilhetnek, melyek alapos

tanulmanyozasa kizarélag a restauratori munkafolyamatok soran valik lehetségessé.

Folytatasképpen, az esettanulmanyok soraban megismertetem a hallgatokat egyéb, mar



befejezett restauralasokkal, illetve felidézem a miutargyak utdéletéhez kapcsolodo

eseményeket — példaul kiallitasuk megoldasait is.

A miteremlatogatasok olyan rendhagyé helyzeteknek tekinthet6k, melyek alkalmaval —
az aktualis restauraldsi probléman tal — a didkok kozul sokan ilyenkor latnak el6szor
belilr6] muzeumi restaurator mitermet, vagy ennyire kozelr6l tobbszaz éves
mutargyakat. Természetesen az ilyen alkalmak nem csupan a hallgatok szamara fontosak,
hanem az oktaténak is, hiszen az elhangzottak tikrében ennek soran valik nyilvanvaléva
példaul az egyes diakok részérdl tanusitott szakmai érdekl6dés, a figyelem mindsége és
mértéke is. Tanulsagos lehet tehat egy-egy ilyen kozegben kialakult beszélgetés, ami

sokkal tobbet jelenthet egy egyszerd miteremlatogatasnal.

Tobbet jelent, mert ha valodi parbeszédet sikertil kialakitanom, akkor észrevétlentil fel
tudom kozben mérni a hallgatok kozotti gondolkodasmoédbeli kilonbségeket, és
valamelyest meg tudom ismerni a személyiségiiket is. Ez pedig az egyik elsé fontos
tampont szamomra ahhoz, hogy milyen mértékben és mddon kell a hallgatok esetleg
hianyos ismereteit potolni, kinek a tudasszintjét kell el8szor is elfogadhatd szintre
emelni, ami a hallgatok egyénre szabott tanrendjének is a kiindulépontjat jelenti. Hiszen
a kilonb6z6 tanulmanyi hattérrel, killonféle elétanulmanyokkal hozzank érkezé diakok
oktatasanak egyik kulcskérdése az, hogy személyre szabottan meg tudjuk-e oldani az
oktatasukat, esetenként a felzarkoztatast is el6segitve, hogy az 6t év elvégzése utin kozel

azonos, magas szinvonald tudassal bocsathassuk el 6ket.

Jelen dolgozat gerincét az elmalt tobb mint masfél évtized alatt 4ltalam restauralt mavek
kozil — az alabbiakban ismertetett szakmai szempontok alapjan — kivalasztott 6t szobor
restauralasanak tapasztalata adja. Mindegyik md esetében az elvégzett restauratori
beavatkozasok soran szerzett eredmények, valamint azok restaurator-etikai és oktatassal
kapcsolatos kérdései szerepelnek. A mdivek kivalasztasainak f6 szempontjai kozé
tartozott a hordozdanyaguk, a technikai megoldasuk és az elvégzett feladatok
kilonbozésége, valamint-, hogy az oktatas soran mely esettanulmanyok bemutatasa
jelenthet leginkabb segitséget a hallgatok dontéshozatali képességének fejlesztésében.
Ezen szempontok alapjan az alabbi mitargyakat veszem sorra, mindegyiknek kiilon

fejezetet szanva:



II.

III.

IV.

Andrea del Verrocchio: Fdjdalmas Krisztus,

1470 koril, terrakotta szobor csekély festésmaradvannyal,

befoglalé méretei: 95x48x27 cm, Szépmiivészeti Mizeum

Régi Szobor Gytjtemény, Itsz. 51.937; Pulszky Ferenc gytjteményébdl.
Restauraltam: 2000-2002-ig.

Lorenzo Ghiberti: Madonna a Gyermekfkel,

15. szazad elsé fele, festett, aranyozott stukkd szobor,

befoglalé méretei: 69x53x22 cm, Szépmuvészeti Mizeum

Régi Szobor Gyujtemény, Itsz. 1169, Pulszky Karoly Firenzében
vasarolta 1895-ben Emilio Costantini professzortol.

Restauraltam 2006-ban.

Jacopo Sansovino: Keresztre feszitett Krisgtus,

1510  kordl, nagy méretli, eredetileg festett nyarfa szobor
festésmaradvanyokkal, a kereszt méretei: 283x189x5 cm; a Korpusz
méretei: 204x164x42 cm, Szépmuvészeti Muzeum Régi Szobor
Gytjtemény, ltsz. 1115; Pulszky Karoly Firenzében vasarolta 1894-ben
Emilio Costantini professzortol.

Restauraltam: 2010-2011-ben, szerzétars: Czinege Andras.

Fabrianéi mester: Madonna a gyermek Jézussal,

14. szazad masodik fele, festett nyarfa szobor, befoglalé méretei:
153x48x38 cm, Itsz. 1182; Pulszky Karoly Firenzében vasarolta 1895-ben
Emilio Costantini professzortol.

Restauraltam 2008-2009-ben, szerzétars: Czinege Andras.

Giovanni della Robbia: Madonna a Gyermekkel,

(Benedetto da Maiano modellje utan) 1500-as évek, mazas terrakotta
szobor, befoglalé méretei: 126x76x60 cm, ltsz. 1227; Pulszky Karoly
Firenzében vasarolta 1895-ben Emilio Costantini professzortol.

Restauralas: folyamatban, 2008-ban elkezdve, 2014-2017-ben folytatas.



A fejezeteket mindegyik kivalasztott szobor esetében rovid mivészettorténeti
néz6épontbdl valé megkozelitéssel kezdem (1.), a mavek eddig ismert proveniencidjat
megemlitve, vagyis ,torténetét” érintve. Tudatosan alkalmazom a ,proveniencia’
megnevezést, mert bévebb a jelentéstartalma, mint a szarmazas, eredet kifejezéseknek.
Ez a rész nemcsak hattérinformacidul szolgal, de a hallgatok szamara a mutargyak

kvalitasat, muivészeti jelentéségét is segit mélyebben megérteni, hiszen az italiai

reneszansz muivészet kiemelked mivészi szinvonald alkotasairdl van szo.

A masodik pontban a ,fechné”, azaz az anyag, a hordozé sajatossagai, az alkotas és a
készitéstechnika lépései, valamint a mutargy allapota altal felvetett szakmai kérdések
kovetkeznek (2.). Nyilvanvaléan az eltéré6 hordozéanyagi mutargyak kilonb6z6
feladatokat adnak, és kilonféle megoldasokat igényelnek. A hallgaté szamara az
egyetemen toltott 6t év azonban — értheté médon — altalaban csak arra ad lehetGséget,
hogy alapismereteket szerezzen, majd analdgiak alapjan a valtozatos technikakat
felismerje. A szakmai mitermi gyakorlaton belil igyekszem ugy tanitani a hallgatékat,
hogy késébb, a mar Onalléan végzett restauratori tevékenységiik soran, ismeretlen
anyagnal és technikanal is alkalmazhato tudassal, barminemd karosodas okozasa nélkiil,
gondolkodva, okosan merjék megtenni a kezd6 1épéseket. A restauralds Osszetett
feladatainak és folyamatanak esetleg nyomaszté terhe mellett is szakmai biztonsaggal
kezdjék el mesterségitk gyakorlasat. Ennek érdekében tehat, felel6sségteljesen kell
kivalasztanom ¢és felhivhom a didkok figyelmét az el6z6 évszazadokban hasznalt
anyagok és technikak sokszintiségére, ami azért is fontos, hogy ralatasuk legyen, milyen

tipusu restauralasi problémakkal szembestilhetnek a késébbiekben.

A fejezet harmadik, ,a restaurdlis tapasztalatainak felhasindlisa ag oktatisban” pontjaban
mutatom be, hogy az adott mutargy esetében milyen lehetséges restauratori terveket
kellett mérlegelni, és az elképzelheté megoldasok kozil milyen szempontok alapjan
tortént a valasztas. Itt szerepel az is, hogy a dontés végil hogyan befolyasolta a

restauralas menetét (3.).



Felvazolom tovabba azt is, hogy az oktatas soran mindezt hogyan mutatom be, milyen
eszk6zokkel probalom a hallgatok figyelmét rairanyitani a lényeges pontokra — a sz6
valés és atvitt értelmében egyarant — hogy amikor a sajat gyakorlatukban talalkoznak
majd az elméletben tanult problémékkal, akkor azt valéban jol ismerjék fel, helyesen

azonositsak, vagyis ne csak nézzenek, de lassanak is.

Rendkivil hasznosnak tartom a hallgatokkal egyiitt végiggondolva, kozosen
megbeszélni, illetve megvitatni azokat a szempontokat, amelyek alapjan biztonsaggal
donthetnek arrél, hogy a lehetséges restauratori beavatkozasok kozil mikor melyik
alkalmazasat indokolt valasztani. Nyilvanvaléan minden esetben maga a mutargy
hatarozza ezt meg, de a dontést mindig — a szakmai zstrivel valo egyeztetés alapjan — a
restauratornak kell meghoznia. A mérlegelést nagyban befolyasolhatja a mutargy
jelenlegi, valamint tervezett tulajdonosi hattere is: muzeumi, magan, mukereskedelmi
vagy szakralis kornyezetben kertil-e majd 6rzésre, illetve bemutatasra. A hallgaténak fel
kell ismernie, hogy a tanulmanyai végén megszerzett képesitéssel a dontési helyzetekben
felel6sen, autoném modon, a szakmai etikai normak elkotelezett betartasaval kell majd
képviselnie az 6nalléan kialakitott restauratori véleményét. Ugyanakkor, fel kell tudnia
mérni — sajat dontéshozatali hataraira ralatva — az olyan helyzeteket is, amikor az
optimalis eredmény elérése, valamint a felel6s dontés meghozatalanak érdekében, mas
tudomanytertletek szakértinek bevonasat is kezdeményeznie kell, és meggy6z6

kommunikaciéval, aktivan kell torekednie a kreativ, eredményes egytittmikodésre.

A dontéshozatali képesség fejlesztése kiemelten fontos tehat, ezért ugy vélem, az
egyetemi évek alatt tO6bbszor is indokolt visszatérni erre a témakoérre. Eddigi
tapasztalataim szerint lehetséges eredményesen fejleszteni ezt a képességet szandékos,
tudatos kommunikaciéval, a megszerzett ismeretekre, a tanulmanyok soran szerzett

tapasztalatokra, valamint a megismertetett példakra egytittesen tamaszkodva.



Mindannyiunk szamara nyilvanvald, hogy a diplomaig eljutott hallgaténak a restauralas
gyakorlatat és elméletét egyarant alaposan kell ismernie. Egyforman magas szinvonalon
kell képesnek lennie a mivészi, természettudomanyos, szakmai és restaurator-etikai
kovetelmények tudatdban — szakiranyan belil, specializaciéjanak megfelel6 — 6nallo,
matargyvédelemmel, mulemlékvédelemmel  kapcsolatos — restauratori  feladatok

elvégzésére.

Mas tudomanyagakhoz hasonléan, a mi szakmank teriiletein is gyors fejlédés szemtanui
lehettiink az elmult évek soran szerte a vilagon. A jol bevalt hagyomanyos eljarasok
mellé 4j kutatasi modszerek zarkéznak fel, annak érdekében, hogy a mualkotasokat
minél alaposabban megismerjik, megérizzik, restauraljuk. A szakmagyakorlo
restauratornak specialis ismeretekkel kell rendelkeznie a legmodernebb kutatasi
modszerek terén, tudasa folyamatos korszerGsitésével. A hazai tudomanyos publikaciok
kovetése mellett éppen ezért ma mar nélkilézhetetlen az idevagd kulfoldi, idegen nyelv
kutatasi eredmények tanulmanyozasa is. A restauratornak folyamatosan keresnie kell az
4j lehet6ségeket, tisztaban kell lennie az 4j vizsgalati technikak és ezek eredményeinek
kiértékelési modszereivel, valamint képesnek kell lennie ezek Onélléan végzett
dokumentalasara, értelmezésére, feldolgozasara, valamint el6adasara, publikalasara.
Kozismert, hogy a kulturalis 6rokség és a kulturalis javak védelmérdl szolo térvények
el6irasaiban, a restaurator muvészekkel szembeni elvarasokat dsszefoglalé Restaurator
Etikai Kédexben olvashaték mindazon elvek, melyek segitik a gyakorl6 szakembereket a
helyes dontések meghozataldban, valamint biztositjak a tulajdonosokat és a megbizdkat

is arrdl, hogy a restauratorok vallaljak a hivatasukkal jaré felel6sséget.

Végezetil, a fejezetek negyedik, ,zanulsagok” pontjaban, 6sszefoglalasként roviden

megfogalmazom, hogy tapasztalataim milyen kovetkeztetésekhez vezettek (4.).
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Esettanulmanyok

I.
Nyomok és toredékek

Andrea del Verrocchio: Fdjdalmas Krisztus szobranak kutatasa,

restauralasa és kiallitasal

1. kép. Andrea del Verrocchio (Firenze, 1436 — Velence, 1488): Fdjdalmas Krisztus,
1470 kordl, terrakotta szobor csekély festésmaradvannyal, 95 x 48 x 27 cm, ltsz. 51.937
Szépmivészeti Mizeum, Régi Szobor Gyljtemény (fotd: szerzd)

! A szobor restauratori kutatasara 2000-ben kaptam megbizast, a restauralas 2001-2002 k6zott zajlott,
majd a kiallitas 2003-ban volt lathaté a Szépmivészeti Mizeumban.
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A mintazas modszereinek elsajatitasa, a masolas és az 6nallé alkotas készitése mind-
mind elengedhetetlen feltétele a szobraszrestaurator képzésnek. Ebben az
esettanulmanyban az anyaghasznalat és a technika megismertetésével az agyagban

torténé masolds fontossagara szeretném felhivni a figyelmet.

1. PROVENIENCIA

Verrocchio mihelye — bottegdja — volt Firenzében koranak az egyik legismertebbje. A 15.
szazad szinte minden muvészeti technikajaval alkotott: festett, szobrot mintazott és
ontott; kovacsmihelyében épptigy késziilt pénzes 1ada, mint fegyver.” A Medicieken és a
legjelentésebb firenzei megrendel6kon kivil még Matyas kiraly udvaraba is kertltek
munkék a mihelyéb6l.’ Tébbszor latvanyos él6kép-eléadasok diszleteit is itt készitették,
de el6fordult, hogy karnevalok lebonyolitasat is a Verrocchio — mihelyre biztak. Vasari
leirasa szerint mindezeken kivil Verrocchio agyagszobrokat is készitett, “melyek

megformalasahoz remekiil értett”.!

A miuhelyébdl kikeriil terrakotta mivek egyik legszebb példaja az a Szenved6 Krisztust

abrazol6 szobor, amely Pulszky Ferenc gydjteményéb6l® keriilt a mézeumba 1924-ben.’

2 DOLCINI 1992.; BULE 1992.; VACCARI 1999, 179-183.

3 Verrocchio muhelye Matyas kiraly udvaraval is kapcsolatban allt: CAGLIOTI 2011, 505-551.; POCS 2011,
553-608.

4 VASARI 1973, 384. Verrocchio muhelyében késziilt agyagszobrokrél: SCALINI kidll. kat., Impruneta,
Firenze, 1980.

5 A Kirisztus szobrot Pulszky Ferenc vasarolta, feltételezhetéen az 1860-as években — jéval korabban, mint
ahogy a t6bbi, altalam megemlitett szobrot, amiket a fia, Pulszky Karoly vett (1894), szintén Firenzében.
Az 1873-as bécsi vilagkiallitas utan a szobor az ottani mikereskedelembe keriilt, ahonnan az Iparmivészet
Muzeum igazgatoja, Radisics Jend vette meg (1888), majd Petrovics Elek a Szépmivészeti Mizeum
igazgatoja szerezte meg 1924-ben, amikor ki is allitotta ,,Uj szerzemények 1921-1924” kiallitasan.

6 Szépmivészeti Muzeum, ltsz.: 51.937, terrakotta csekély festésmaradvanyokkal, magassiag: 95 cm,
szélesség: 48 cm, mélység: 27 cm, 1470-es évek eleje.; BALOGH 1975, 70., 71. kat., 66.; G. AGGHAZY 1977,
29. ; SZMODISNE ESZLARY 1994, 20.; JEKELY 2003, 7-29., 50-51., a szobor korabbi irodalmaval.
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2. kép. Archiv felvétel, 1924, Szépmivészeti Mizeum, Régi Szobor Gytjtemény

A szobor témaja az oldalsebét megmutatd Fajdalmas Krisztus, azaz 177r Dolorum. A ma
legrészletesebb muvészettorténeti értékelését Jékely Zsombor irta meg a 2003-ban
megrendezett Verrocchio Krisgtusa cimd  kiallitas katalégusaban, ahol egyértelmiien
Verrocchio mihelyéhez kétotte a szobrot.” Szerinte nagy valészintiséggel a mester sajat

kezi munkajarol van szo, az 1470-es évek elejérol.

A szobor eredetileg festett volt és egyediil allhatott egy fiilkében, talan egy kapu feletti
lunettaban. Koézvetlen szobraszati el6képe egy fél évszazaddal korabbi md lehetett,
Dello Delli terrakotta szobra a firenzei Santa Maria Nuova templom egyik

melléképiiletének kapujarol.”

7 JEKELY 2003, 7-29, 50-51.
8 MOTTURE 2014, 459-460.
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3. kép. Bicci di Lorenzo (Firenze, 1373 — 1452): 1. Mdrton pdpa 4. kép. Dello Delli (Firenze, 1404

Selszenteli a Szent Egyed templomot 1420-ban, — Valenza, 1470): Fajdalmas
1430-as évek, falrdl levalasztott falkép, 285 x 385 cm, Krisztus,

Firenze, Ospedale di Santa Maria Nuova 1420-24 kozott, festett terrakotta,
(foté: PAOLOZZI STROZZI — BORMAND 2013, 461.) 104 c¢m, Victoria & Albert

Museum, London
(fotd: Jékely Zs., 2003, 69.)

A Verrocchio Krisgtusa cimi kiallitas otlete annak idején egy rendhagyé el6adas sikerén
elindulva sziiletett. A Szépmiivészeti Mizeum ideiglenes bezarisa’ el6tt, az utdbbi
évtizedekben — minden hénap utolsé szerddjan — az intézmény mivészettorténészeinek
szervezett ,,Tudomanyos teadélutan” alkalmaval szokas volt egy-egy kutatasi tertiletet
bemutatni. A Régi Szobor Gytjtemény elsé Osztondijas mivészettorténész gyakornoka,
Jékely Zsombor volt az, aki kiemelt figyelmet szentelt a szobor éppen folyo
restauralasanak és a restaurator mdterem egyre gyakoribb vendége lett. Rendszeresen
belatogatva, figyelemmel kisérte a szamara is izgalmas restauralasi folyamatokat, igy a
teadélutani eléadasaban a Verrocchio szoborral kapcsolatos legfrissebb megfigyeléseit
Osszegezte. Az eléadas rendhagyé volta abban nyilvanult meg, hogy kézbsen tartottuk az
el6adast, amelyben beszamoltam a restauralas részleteirdl, melyek alatamasztottak, illetve
cafoltak a mivészettorténész elméleteit. Igy a muzeum torténetében elszor volt
hallhat6 és lathaté muvészettorténész és restaurator kozos diavetitéses eléadasa, amely

irant a vartnal sokkal nagyobb volt az érdeklédés, majd a pozitiv visszajelzés is.

YA Szépmivészeti Mizeum ideiglenes bezarasa: 2015 - 2018-ig.
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A siker utan érthet6 volt tehat a szandék, hogy szélesebb korben, a nagykozonségnek is
érdemes lenne bemutatni Verrocchio miivét, az eléadashoz hasonlé kontextusban, de az
italiai reneszansz szoboranyag kiallitasaval egyiitt. Aktualitast azzal nyert az otlet, hogy
mar tobb mint egy évtizede nem volt a Régi Szobor Gytjteménynek latogathaté allando
kiallitasa. A tobb mint két évig tartd, komoly szakmai kihivasokat és feladatokat jelent6
restauralas utan a 2003-as Tavaszi Fesztival nyité kiallitasa lett a Szépmuvészeti
Muzeumban az a kamarakiallitas, amelynek keretében bemutattuk a frissen restauralt
Verrocchio Fdjdalmas Krisztus szobrot és teljes torténeti-ikonografiai hatterét. A kiallitas
bepillantast kinalt készitéstechnikai kérdésekbe, és az elvégzett restauralds fontosabb

. . 1 17 - , cr117. 7 ,
mozzanataiba is."’ A restauralisi eredményeket a kiallitas magyar és angol nyelven

megjelent katalégusaban publikziltam.11

:

_
5. kép. Verrocchio Krisgtusa | Verrocchio’s Christ
1dészaki kiallitas a Szépmivészeti Mzeumban
Jon Piramis, 2003. marcius 13 — junius 22. (fotd: szerzo)

19 A korabeli sajt6 a londoni National Gallery, mdalkotasok koéré épitett professzionalis kiallitisaihoz
hasonlitotta a Verrocchio szobor budapesti bemutat6jat. NEMETH 2003, 13, (3), 242-243.
11 BOROS 2003, 31-48, 103-107.
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2. TECHNE

Verrocchio Fdjdalmas Krisztus terrakotta szobranak esetében olyan készitéstechnikai
moédszerrdl beszélhetink, amely a fa vagy marvany faragasahoz képest gyorsabb
munkara ad lehetéséget. Nem véletlen, hogy nagy méretl szobrok bozzetto-janak, elsé
megfogalmazasanak maig kedvelt anyaga az agyag. Tulajdonsagai kivaléan alkalmassa
teszik arra, hogy megérizze készit6jének legkorabbi elképzeléseit, érzelmeit, mint
ahogyan a Szépmivészeti Muazeum Verrocchio szobra is megérizte alkotéjanak
ujjlenyomatait. Jelen esetben a mivész kézjegyére utald kifejezést sz6 szerint is értem. A
szobor anyagaban, a belsé felileteken ugyanis egyértelmien megtalalhatéak az alkoto
ujjainak formai, lenyomatai.” A nemzetkézi irodalomban csak az utdbbi évtizedekben
figyelhet6 meg, hogy a mutargyak vizsgalatanal az ilyen jellegti részletekkel,
ujjlenyomatokkal kapcsolatban is gyGjtenek adatokat.” Sajnos azonban mostaniig nem
allt o6ssze olyan megbizhaté adatbazis, amelynek segitségével ilyen moédon is

hozzajarulhatnank az attribucié megerdsitéséhez.

A fej belsejében talalt ujjlenyomatok:

6. kép. (fotok: szerzd)

2 Boros 2003, 40, 104.

13 REES — JONES 1978, 95-113.; GIUSTI — RADKE 2012, 38.; a téma a nemzetkdzi napi sajtot is
foglalkoztatta: http:/ /www.dailymail.co.uk/news/article-1219988/New-Leonardo-da-Vinci-portrait-
discovered-matched-artists-fingerprint.html (2015.11.14)
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Az agyagszobrok készitésének technikai alapvetéen nem valtoztak az évszazadok alatt
sem, hiszen ezeket els6sorban az agyag tulajdonsigai hatirozzik meg.'* Az agyag
formalasara legjobb eszkéz természetesen a kéz, de eléfordulhatnak olyan feltletek,

23 . A ’ , . s 15
részletek, amelyek kialakitasahoz mar szerszamokra van sziikség.

Az alkalmazott szerszamok nyomai a hajtincs befejezésénél, valamint a hatoldali

részletfelvételeken jol kivehetok.

7. kép. (fotdk: szerzo)

Az egyik ilyen eszk6z a finom részletek kidolgozasahoz hasznalt mintazoéfa. A f6losleges
agyagmennyiség eltavolitasara és az tiregek kivajasara a szobraszgyird a legalkalmasabb,
mivel olyan éles, hogy azzal lehet legjobban kialakitani a szaradashoz, majd az égetéshez

megfelel$ falvastagsagot.

14 Reneszinsz terrakottak készitésérsl: HUBBARD — MOTTURE 2001, 69-99.
15 Terrakotta biisztok technikdjarol, eszk6zoktél bévebben: VACCARI — KUMAR 2001, 64-76.
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8. kép. A legtobbszor hasznalatos eszk6zok,
valamint egy megmintazott fej kitiregelésének fazisai. (fotok: szerz8)

Verrocchio Kirisztus szobra azonban nem igy, hanem egy masik — gyorsabb, de
veszélyesebb — modszerrel készilt, amely egy viszonylag nehezebb, nagyobb
tapasztalatot igényl6 készitéstechnikai valtozat.'® Vaz nélkiil, felrakdssal keriiltek az
agyagdarabok egymasra ugy, hogy az agyagtomb maga lett a vaz. Az elkészilt szobrot
télig szaraz allapotban hatulrdl kitiregelték, tigyelve arra, hogy a falvastagsag egyenletes
legyen. A mellkas és a hat k6z6tt megmaradt egy merevitést szolgalé agyagfal, a karok

tomorek. A fej belsejében talalt valésagos ujjlenyomatok azt bizonyitjak, hogy itt a

falvastagsagot nem utdlagos tiregeléssel, hanem magaval a mintazassal alakitottak ki.

3. A RESTAURALAS TAPASZTALATAINAK FELHASZNALASA AZ OKTATASBAN

A szobor restauratori kutatasat 2000 szeptemberében kezdtem el. Az elméleti kutatasok
utan koévetkezé év tavaszan lattam hozza a ma restauralasahoz. A szobor anyaganak és

készitéstechnikdjanak tanulmanyozasa igen lényeges szakasza volt a gyakorlati

16 Err6l a technikardl részletesebben: HUBBARD — MOTTURE 2001; GENTILINI 1996, 64-103.
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restauralas elGkészitésének, majd ezen eredmények felhasznaldsa az oktatisban is
hasznosnak bizonyult, hiszen az egyetemi képzés elsé két évének legfébb feladata az
agyagban val6 mintazas elsajatitasa. A szobraszrestaurator szakos tanulmanyi
kovetelmények része a portré készitése, majd a 4. szemeszter végére egészalakos akt
figura mintazasa is ebbdl az anyagbdl. A készités soran az agyag lehet6séget ad
javitasokra, modositasokra, ami rugalmasabba teszi az oktatast, a korrigalas
hatékonysagat, hiszen olyan szobraszati alapanyag, ami folyamatosan felkinalja a javitas
lehet6ségét, kisérletezésre kifejezetten alkalmas. Ezért a hasznalata soran nincs
visszafordithatatlan rontasi lehet6ség, igy a hallgatok is kevésbé feszélyezettek, és
tobbszor tudnak valtoztatni munkajukon az oktatéi korrigalas hatdsara. Az
egyetemiinkon adottak a technikai, targyi feltételek ahhoz, hogy a megmintazott
agyagszoborbdl terrakotta, vagyis égetett agyagszobor lehessen. Az elmult években
hallgatéink tobb esetben alkalmaztak is a fent emlitett technikat, legutobb az idén, egy
els6éves diak élt ezzel a lehet6séggel, igy az agyag portré szobra kiégetésre kertiilt, majd

szerepelt is az év végi kiallitason.

9. kép. A 2014-15-Gs tanév év végi szakmai kidllitasa a Restanrdtor Tansék
elsd és masodéves hallgatdinak miitermében. (foto: Nyiry Géza)
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Ahogyan korabban mar emlitettem, lényegesnek tartom iranyitottan, akar tobb
alkalommal is visszatérve felhivni a hallgat6 figyelmét arra — f6képp, amikor mar sajat
munkéjan is el6idézte, megfigyelte — milyen nyomokbdl kovetkeztethetiink a készités
folyamatara. Melyek azok a legegyszeriibb és nehezebben felismerhet6 jegyek, amelyek a

mutargyakon is vizsgalhatok.

A szakmai képzés soran a hallgatonak olyan jartassagot kell szereznie a gyakorlati
készségek elsajatitasaban, hogy legkézelebb mar sajat maga is felismerje a kilonb6z6
modszerekkel kialakitott megoldasokat. A kiilonb6z6 eszk6zok, szerszamok kiprobalasa
lehet6séget biztosit az alkalmazasi teriletek soksziniségének megismerésére. A sajat
mintazasuk felilletein létrehozott, valamint a bemutatott mutargyon fellelheté nyomok
Osszehasonlitasaval egyidejileg a mivészi alkotoi folyamatokat is igyekszink kozosen
megfejteni. A technikatorténeti elméletekhez kapcsolodd elvek, és a résztertiletek
elméleti kutatasanak igénye altaldban ilyenkor fogalmazédik meg, amelyhez a
hallgatoknak feltétlentl el kell sajatitaniuk a konyvtari adatbazisok hasznalatanak és a
szakirodalom felkutatasainak moédszereit. A témahoz kapcsolodd szakirodalmat magyar
¢és idegen nyelven is Ossze kell tudniuk vetni gyakorlati tapasztalataikkal. Ehhez az
elméleti, rendszeres konyvtarhasznalaton alapulé hattértudashoz — szemeszterenként
kérve — a konyvtaros kollégak segitségét igénybe szoktam venni, hogy a hallgatok az
altalanos ismereteken tul az aktualisan legmodernebb fu// text-es adatbazisok kezelését is

megismerhessék.

Visszakanyarodva a Krisztus szoborhoz, a felileti tisztitds és az eredeti allapot
feltarasanak fazisai soran eltavolitottam az el6z6 restaurdlas alkalmaval készilt
kiegészitéseket, gipszpotlasokat. A korabbi beavatkozaskor tobb gipszes kiegészité réteg
keriilt egymas tetejére, a darabokra széttort fej 6sszeépitésekor. Ezért a fejteté nagyobb
méretd gipsz potlasai egy darabig rétegesen levaltak, majd lathatéva valt az egész fej
belsejét kitoltd, Gsszeragasztashoz hasznalt gipsz, amit eltavolitottam. Szarazon, nagyon
lassan, sok kis furatot készitve lehetett apré darabokra toérdelve fellazitani, majd

kiséprogetni a térmeléket.
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Az aprolékos munka szamomra is meglepetéssel ért véget: a terrakotta fejet kitoltd
gipszbdl a fej harom eredeti terrakotta darabja keriilt el6. Ezek visszailleszthet6k voltak

az eredeti torésfelilethez.
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10. kép. A fejet kitoltd gipsz eltivolitisinak részletfelvételei, valamint a szétszedett eredeti darabok.
(fotdk: szerzb)
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Jelen dolgozat szempontjait figyelembe véve a szobor restauralasa soran felmertlt
problémak kozil itt az egyik leglényegesebbet emelném ki: ez pedig a darabokra
szétszedett, feltart fej részeinek Osszeragasztasi sorrendje volt, egyidejileg a fejtets
hianyz6 részeinek rekonstrualasaval, reprodukalasaval. Eddigi gyakorlati tapasztalataim
alapjan ezt a feladatot ugy oldottam meg, hogy a kiegészitést el6szoér agyagbol
mintaztam meg, hogy a falvastagsag megegyezzen a fej tobbi részének vastagsagaval,
majd az errdl készitett szilikon-negativot toltottem fel a kiegészité anyaggal, amely

megszilirdulasa utin keriilhetett a helyére."”

A fej darabjainak Osszeragasztasat, valamint a kiegészités rogzitését kovethette a fej

torzshoz torténd visszaillesztése.

11. kép. A Krisztus fej kiegészitésének és esztétikai helyredllitasanak részletfelvételei. (fotok: szerzd)

A fej kiegészitésének megmintazasa el6tt a Verrocchio mihelyébdl kikertlt fejtipusok
minél alaposabb plasztikai megismerésére torekedtem.”® A kiegészités elkészitéséhez az
egyetlen igazan célravezeté modszert alkalmaztam: agyagba megmintizva lemasoltam az

egész Krisztus fejet, 1:1-es méretben.

A kiegészités anyaga: természetes alapu szilikat. Errél bévebben: BOROS 2003, 45, 105.
1 BUTTERFIELD 1992, 53-79; PAOLOZZI STROZZ1 2004; SEYMOUR 1971; PAOLOZZI STROZZI 1995, 11-25.
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Mint restauratort, ez a masolds jelentésen segitette a fejtet6t érinté legnagyobb
kiegészités elkészitésé¢hez valo felkésziilésemet, hiszen masolas kézben alaposan
megismerhettem a plasztika elemeinek méreteit, formait, sikjait, torvényszerdségeit,
finomsagait. Mint oktatét arra sarkalt ennek a modszernek a sikere, hogy ezzel a
személyes példaval huzzam ala a — szerintem egyébként is elengedhetetleniil fontos —
masolas jelentéségét. Meggy6z6désem, hogy kovetendd példaként, motivald erével

atadhato ez a lényegi felismerés.

Nyilvanvald, hogy a restauratorhallgatok oktatasanak egyik legfontosabb feladata az
el6z6 szazadok mivészeti és technikai sajatossagainak megértetése. A restauralas egy
olyan tapasztalati tudomany, amely Otvozi az elméleti ismereteket a gyakorlati
alkalmazasokkal.” Bz olyan mesterség, amit nem lehet csak elméletben elsajatitani,
hanem hatékony gyakorlati feladatokkal is ki kell egésziteni. Eppen ezért ésszerd
alapfeladat a mudsolds, melynek célja, hogy a szobraszrestaurator hallgatok mar meglévé
mintazasi, plasztikai ismereteit gazdagitsa, elmélyitse, és készségszintre fejlessze (a
latszolag egyszerti formak rendszere gyakran rendkivili kihivast jelent a masolasi
gyakorlat soran). A klasszikus mivészeti tevékenység alapjat — a hagyomanyos akadémiai
képzésnek megfeleléen — a rajz képezi, igy az alakrajz és az anatémiai tanulmanyok is
kotelezbek egyetemiinkén. Mindezek egytittesen képesek felkésziteni a hallgatokat arra,
hogy ha egy hianyos mutargy kiegészitéseit kell elkészitenitik, akkor ezt az adott mutargy
korahoz, plasztikai rendszerének bonyolultsagi fokahoz, stilusjegyeihez, technikajahoz és

mivészi kvalitasahoz igazodva a lehetd legmegfelelébb mdédon tudjak kivitelezni.

Mindehhez szorosan hozzatartozik az dndlld alkotd tevékenység, ami akar a masolasi
feladattal parhuzamosan is torténhet. A magam rész¢érdl kifejezetten nagy hangsulyt
fektetek az oktatas soran ennek a feladatnak a beillesztésére, mely a specialis mavészeti
és szakmai képzés elengedhetetlen és meghatarozo részét képezi. Egyrészt
nélkilozhetetlen a gyakorta felmertlé rekonstrukcids kiegészitések elkészitésének
megoldasahoz — legyen sz6 akar csak egy tartozék, mondjuk egy posztamens
kivitelezésérdl is — amelyhez az adott korszak és szellemiség kulturalis kornyezetének

muvészi attitidjét pontosan kell ismerniiik, értenitik a hallgatoknak. Az iranyitott

19 Errdl a témarol bévebben: BALDINI 1978; SCHADLER-SAUB 2005.
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feladatként kiadott, ugyanakkor o©nallé alkotéfolyamatot igénylé — mintazassal,
faragassal, festéssel, aranyozassal kombinalt mudvészettorténeti, anyagtani és
technikatorténeti ismeretekre épitett — stilusgyakorlatok mar a hallgatok 6nallo
restauratori tevékenységére torténd felkészitését célozzak. Itt jelenik meg egy masik
lényeges szempont, amely a képzés idevago, jelentés feladata, hogy ravilagitson a
mutargyakhoz val6 szakmai alazattal torténé kozelités és a mitarggyal szembeni egyéni
felel6sség tudatositasara. Ennek koszonhetéen a hallgaté elébb-utébb maga is érzékelni
fogja, hogy alkoté médon, de csak a sajat mtvészi elképzeléseinek hattérbe szoritasaval

és megfelel6 kritikai érzékkel juthat a helyes eredményre.

4. TANULSAGOK

A tananyag kozponti elemének kell lennie a szakmai — etikai szabalyok ismertetésének,
egészen a szerz6i jogokon at a miutargyvédelemre vonatkozo kovetelmények
megfogalmazéséig.20 A restauratorok képzésével kapcsolatos kérdések is természetesen
mar j6 ideje foglalkoztatjdk a nemzetkdzi restaurator szakmat, az évtizedek alatt
megfogalmazddott allaspontok és megallapitasok kodifikalasanak talan legjobb példaja

az . n. 1997-es Paviai Dokumentum kiadasa volt.”!

A toéredékesen, vagy hianyosan fennmaradt szobrok restauralasa esetén a helyreallitas
restaurator-etikai  kérdéseket is felvetd, sokszor legvitatottabb kérdése altalaban a
kiegészitések mértéke és tipusa. Ezzel kapcsolatban érdemes emlékezni arra, hogy a
nemzetkdzi restauratori gyakorlat egyetemlegesen elfogadta azt a tételt, hogy 6kori mi —
legyen az egyiptomi, gbrég, vagy romai mutargy — nem keril kiegészitésre. Mas a helyzet
a kozépkori és a reneszansz mivek esetében, ugyanis j6l megindokolt esetekben

megengedhetd a kiegészités. Jelen szobor restauralasa soran példaul adédhatott volna a

20 BEzen szabalyok és kévetelmények mindenki szamara elérheték és tanulmanyozhatok a Magyar
Restaurator Kamara honlapjan: www.restauratorkamara.hu.
2V Paviai Dokumentum. A kulturdlis irikség védelme. Pavia, 1997. oktober 18-22.
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lehet6ség — a fejtetd hianyzo6 darabjainak kiegészitésével egyidejlleg —, hogy kiegészitsem
Krisztus arcanak egyik legfontosabb részletét, a hianyz6 bal szemét a masik szem
alapjan. Ez a hianyzé részlet valamilyen ismeretlen eredetd sérilés eredménye, ami a

szemoOldok bal felét és a halantékot is érintette.

12. kép. Restaurilis el6tt és utan. (fotdk: szerzd)

Hosszas szakmai konzultaciok utan végiil ez a rész sériilten maradt. A dontést az alapjan
hozta meg a szakérti zstri, hogy a ml eredetiségének szempontjait a mivészileg
legérzékenyebb pontokon maximalisan figyelembe kell venni, igy a felileten mashol is
el6fordulé plasztikai hianyok kiegészitésére sem kertlt sor. Ezekkel az elvekkel a
nemzetkdzi gyakorlatban és szakirodalomban is egyre tébbszér taldlkozhatunk >

A restauratori munka folyaman el6fordul, hogy a restaurator és a szakmai zsiri
elképzelése nem egyezik meg teljesen az elvégzendd feladatokat illetéleg, azonban ebben
az esetben az a szerencsés helyzet allt el6, hogy teljes egyetértésben szilletett meg a

végs6 dontés.

% BOUCHER — BRODRIK — WOOD 1996, 32-39; HUBBARD — MOTTURE 2001; A Techne, Terres cuites de la

Renaissance. Matiére et conlenr cim folyoirat 2012, 36. szamu tematikus kiadvanya is ezzel a kérdéssel
foglalkozik.
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II.

Eloképek — madsolatok
Lorenzo Ghiberti vagy kore: Madonna a Gyermekkel

13. kép. Lorenzo Ghiberti (Pelago, 1378 — Firenze, 1455) utan: Madonna a Gyermekrkel,
1444 utan, festett, aranyozott stukkd, 69 x 53 x 22 cm, ltsz. 1169
Szépmivészeti Mizeum, Régi Szobor Gyljtemény (fotd: szerzd)

Rendszerint minden restauraldasi munka elején nagy szerepe van az analdgidk
keresésének és gyGjtésének — a mivészettOrténészek kutatasathoz hasonléan. Az
analégiak  felkutatasa a mitargy kozelebbi megismerésének  protokolljaban,

modszertanaban jelentds helyet foglal el, minden egyes restauralas esetében.
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Nem pusztan egy konkrét restauralasi probléma kifejtése, vagy reneszansz
masolatkészitési technikdk® ismertetése volt a célom, amikor a Ghiberti muéhelyhez
kothets, kiemelked6 muvészi kvalitassal elkészitett szobrot is a jelen dolgozat
esettanulmanyai kozé emeltem. Mint gyakorld restaurator és mint gyakorlé oktatd

valasztottam témaul, a kutatomunka fontossaganak kiemelése érdekében.

1. PROVENIENCIA

A Madonna szobrot Pulszky Karoly vasarolta Firenzében 1894-ben Emilio Costantini

” o1 2
mikeresked6tdl.

Mesterét pontosan nem ismerjik, Balogh Jolan Lorenzo Ghibertit
(Firenze, 1378 — Firenze, 1455) vagy korét jelslte meg alkotoként.” Eisler Janos atvette
ezt az attribuciét Pulszky Karoly szoborvasarlasairdl szolé rovid irasaban és a Madonna
szobor készitési idejét az 1444 utini évekre helyezte.® A hazai és a nemzetkézi

muvészettorténeti irodalom sajnos mindeddig nem foglalkozott bévebben ezzel a

szoborral.

Lorenzo Ghiberti a firenzei quattrocento szobraszatanak egyik legnagyobb alakja volt, az
épitészetben,  Otvosségben  és  szobraszatban is  kiemelked6t alkotott.” A
muvészettorténet iras az & jelentéségét altalaban gy hatarozza meg, hogy Donatello
mellett 6 volt az, aki a toszkan iskola szobraszatat a gétikabdl a reneszansz korba
atvezette. Ezt pédazza Keresztel6 Szent Janos szobra (1419-20, Firenze, Orsanmichele),

valamint a firenzei Battistero masodik és harmadik bronz kapui is.?

B A téméhoz kapcsolédé bévebb irodalom: VACCART 2008.

24 Szépmuvészeti Muzeum, Itsz. 1169, festett, aranyozott stukkd szobor, 15. szazad elsé fele;

FEHER 2010-2012, 352, 362.

25 BALOGH 1975, kat. 46.

26 EISLER 1988, 74.; Eisler Janos a datildshoz a szobor talapzatan 1évé, a két cimer kozotti, sugarkévébe
helyezett Krisztus-monogramot (IHS) vette alapul. Ez az IHS monogram, Sienai Szent Bernardin
attribatuma (1380-1444), akit 1450-ben kanonizaltak. Eisler Janos tévesen kétotte ehhez az attributumhoz
Szent Bernatot (Clairvaux-i Szent Bernat, 1090-1153), de a szobor datilasanak helyességén ez nem
valtoztat.

27 PAOLOZZI STROZZ1 2004, 39, 44.

28 BERNARDINI 1995, 33-55.; RADKE, 2007.; GIUSTI 2012; NERI LUSANNA 2012., NATALI — NERI
LLUSANNA — TARTUFERI 2012, 29-39.
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A Madonna szobrok ezen tipusa rendszerint hazi oltar szerepét toltotte be az italiai
reneszansz évszazadal alatt. Firenzében szamtalan variacioban és példanyban szilettek
terrakotta és stukko valtozatban hasonlé kompozicidja alkotasok. Népszertségét jol
mutatja, hogy ma is tobb mint szaz korabeli valtozatat ismerjiik. Tipusat tekintve, a
Madonna a Gyermekkel abrazolasoknak ez a kompozicidja egy elterjedt bizanci el6képre
vezetheté vissza. Ez a “gyongéden, vagy édesen csokol6” Maria ikon tipus

(glikophilusza), amely rendkiviil kozkedvelt, elterjedt el6kép volt Italidban a 15.

, 2
szizadban:”

14. kép. Panagia Glykophilonsa, 12. sz.,
Philotheou Kolostor, Athos
(foto: Representations of the Virgin in Byzantine Art, kiall. kat. 85.)

15. kép. Fra Filippo Lippi (Firenze, 1406 — Spoleto, 1469): Madonna a Gyermekkel,
1460, tempera, fa, 117 x 71 cm, Palazzo Medici Riccardi kapolndja, Firenze
(foté: PAOLOZZI STROZZI — BORMAND 2013, 449.)

29 PAOLOZZI STROZZ1 — BORMAND 2013, VIIIL.13. 428-449.
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A Ghiberti miihelyéhez kotheté budapesti szobor mivészettorténeti jelentéségét az is
adja, hogy ez az egyik legkdzelebbi analégidja a Filippo Brunelleschinek tulajdonitott,

Fiesoléban 6rz6tt Madonna a Gyermek#kel terrakotta szobornak.™

16. kép. Filippo Brunelleschi (Firenze, 1377 — 1446): Madonna a Gyermekkel (Fiesolei Madonna),
1405-10 koril festett és aranyozott terrakotta, 88,5 x 60 x 17 cm,
Museo Bandini, Fiesole (foté: PAOLOZZI STROZZI — BORMAND 2013, 425.)

Ezt a szobrot a firenzei Opificio delle Pietre Dure szakemberei 2008-ban restauraltak. A
restauralast figyelemmel kiséré Laura Speranza muvészettorténész alapos stiluskritikai és
készitéstechnikai megfigyelésekkel alatamasztva elképzelhetének tartja, hogy a fiesolei
szobor korilbelil husz ismert masik azonos kompoziciéja terrakotta Madonnanak volt a

prototipusa.

Mindezek utan nyilvanvaléva valt szamomra, hogy a budapesti szobor kapcsan sem
keriilhetS el az elikép - mdsolat, prototipus - replika kérdéskor érintése. Bz azért is valik
fontossa, mert mas hasonlé terrakotta, mazas terrakotta, valamint stukké alapanyagu
matargyak kapcsolataira is fényt derithet. A masolat anyaganak megvalasztasa talan
kotheté mesterhez-, vagy miuhelyhez, és idészakonként is valtozhat, hogy milyen
anyagbol készitik az el6kép utani masolatokat. A fogalmak konkrét meghatarozasait
illet6leg azonban elég bonyolult a helyzet, hiszen, ha belegondolunk, az eredeti mtveken

kivil el6képnek tekinthették ugyanazon mivész vazlatait, vagy akar a késébbi, mas altal

30 PAOLOZZI STROZZI — BORMAND 2013, VIII.1. 424, szines fotéval: 425.
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készitett masolatokat is.”' Technikailag a mésolatkészités médja szerint legalabb harom
fogalomkoért emlithetiink.  Mechanikus masolasnak nevezhet6, amikor egy mirél
formalevétellel negativot készitenek, majd ennek felhasznalasaval utainéntés torténik.
Ebben az esetben az eredeti és a masolat anyagaban nem feltétleniil, de méreteiben
azonos lesz, ezért az elkésziilt miivet nevezhetjilk kopidnak is.”” Szabad masolasnalk
hivhatjuk azt a munkafolyamatot, amikor az eredeti mdalkotasnak csak a kompozicidjat
koveti a masold, vagyis méreteiben és részleteiben is lehetnek kisebb-nagyobb eltérések
a lemasolt mdvon. A harmadik csoportba azok az alkotasok tartoznak, melyek példaul
mintakonyvek, metszetek alapjan késziltek, akar szarnyasoltar dombormiveként
megmintazva, megfaragva, azaz sikbél hairom dimenziéba attéve, Gjrafogalmazva. Ilyen
¢és chhez hasonld készitéstechnikai kérdések megvalaszolasara iranyulhat a friss
restauralasok kapcsan lehet6vé valé 6sszehasonlitd kutatas. Ahogyan az az olaszorszagi
gyakorlatban is megfigyelhetS, a szobraszati el6képek vagy masolatok felkutatisa és
vizsgalata a restaurator és a mutarggyal foglalkozé muvészettorténész kozos feladata,
mivel nem mindig lehet és sziikséges éles hatarvonalakkal elvalasztani e két
tevékenységet. Jelen esetben ugyanis nyilvanvaléan nem csak ikonografiai és stiluskritikai
vizsgalatokrol, de készitéstechnikai és technikatorténeti megfigyelésekrdl is sz6 van. A
két kilonb6z6, muavészettorténeti  és restauratori latasméd és megkozelités idealis
esetekben hatékonyan egészitik ki egymast.” A restaurlas és a rokon tudomanyteriiletek

kapcsolatara a késébbiekben még (Zarszo) visszatérek.

L KRAHN 2012,

32 Az 6ntvények és nyomatok ugyanazt a szolgalatot teszik a képzémuvészetnek, mint amit a
koényvnyomtatas tett a tudomanyossagnak: a legnagyobb mesterek miveit sokszorositjak.” Johann Georg
Sulzer (1720-1779) német esztéta és mivészetteoretikus gondolatait idézi Takdcs Imre abban az
ismertet6ben, amelyet a Szépmivészeti Muzeum Eisler Janos altal rendezett Remekmiivek Alferegdi — Régi
gipszontvények cimi id6szaki kiallitasahoz allitott 6ssze. A kiallitas a muzeum kézépkori és reneszansz-kori
gipszéntvény-gydjteményének kozel negyven kiemelkedd alkotasat mutatta be 1999-ben.

** Mint ahogyan a ,,Tudomanyos teadélutan” programsorozat keretein beliil elhangzott 16adason is:

2 Besgdmold Andrea del Verrocchio Fajdalmas Kriszgtus terrakotta szobranak restanrdlasdardl’, Szépmuvészeti
Muzeum, 2002. februar 27.
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2. TECHNE

A Szépmuvészeti Muzeum Ghiberti Madonnéja stukkd alapanyagu, alapozott, festett,
aranyozassal diszitett. A stukkd szobrok készitéstechnikija koronként, illetve
regionalisan rendkiviil valtozatos képet mutat. A 15. szazadi italiai mthelyek komoly
szaktudassal, leginkabb a helyi nyersanyagok felhasznalasaval, a szigoru céhszabalyok
kovetelményeinek betartasaval alakitottak ki egyéni receptjeiket. A felhasznalasra kertls
anyagok — gipsz, homok, marvanypor, téglaliszt, mész, enyv, novényi rostok, allati
eredetd sz6rok, stb., — aranyai hataroztdk meg a leginkabb a belsé terek diszitésére

készitett szobrok anyagat.”

A budapesti Madonna szobor restauralasa elétt, a fototechnikai vizsgalatok soran UV-
reflexios és UV-lumineszcens felvételeket is készitettem, melyekkel az atdolgozasokat és
a hianyokat dokumentaltam. Tisztitoprobak, valamint mintavétel utani keresztmetszet-
csiszolatok mikroszképos  vizsgalati  eredményeinek, rétegszerkezetének egytittes
értékelésével megallapithaté volt a hordozo és a festett rétegek tényleges allapota.

A hordozé j6 allapotunak bizonyult, a festett, aranyozott rétegek viszont gyenge

megtartasuak voltak, ezért valt szitkségessé a szobor restauralasa.

3. A RESTAURALAS TAPASZTALATAINAK FELHASZNALASA AZ OKTATASBAN

Az elvégzett kutatasi eredmények ismeretében megtortént a felillet 6vatos vegyszeres
tisztitasa, feltardsa elsGdleges feladatként, amelynek soran az el6z6 beavatkozasok
tomitéseit tavolitottam el, majd a szobor egész feliletének szigetelése, végul esztétikai

helyreallitasa kévetkezett.”

3 RONCA 1994, 107-120.
% A tisztitas és a feltards Selecton B, komplexképzével, a szigetelés Paraloid B72 5%-os nitrohigitos
oldatival, a retus akvarellel tortént.

31



17. kép. Restauralas el6tt, kézben és utan. (fotdk: szerzo)

A 2008-2009-es tanévben alkalmam nyilt Firenzében alaposabban tanulmanyozni
néhany altalam kivalasztott reneszansz, quattrocento szobrasz munkajat. Pont ezen
id&szak alatt fejez6dott be ott a fent emlitett, Brunelleschinek tulajdonitott terrakotta

szobor restauralasa, amely az altalam restauralt Madonna szobor kozeli rokonanak
tekinthet6. Firenzében nagy szenzacidként mutattak be a restauralds fazisait is

felelevenits kiallitison a frissen restauralt Fresole: Madonna festett terrakotta szobrot.

Ocio biLLE PieTae Duse
LA MADONNA DI FIESOLE
capolavoro

Scoperta ¢ restauro di un capola

18. kép. A Fiesolei Madonna a firenzei Museo dell” Opificio delle Pietre Dure e Laboratori di
Restauro kiallitisan 2008. december 15 - 2009. februar 28-ig volt lathato.
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A sajtéban O6riasi visszhanggal jelent meg, hogy a restauralas soran lényegében djra
“felfedezték” ezt a korabban Ghibertinek tulajdonitott mévet, hiszen elképzelhets, hogy
ez a szobor lehetett az el6képe a tobb mint husz, masik korabeli terrakotta Madonnanak.
A fennmaradt szobrokban kéz0s az, hogy egyik sem szignalt, és nem dokumentalt az
eredete, ezért is nehéz a mester kérdésének meghatarozasa. Ezeket a masolatokat, illetve
valtozatokat Lorenzo Ghiberti és iskolaja, valamint Brunelleschi kévetdje alkotasainak
tartjak.” A firenzei 15. szdzad miivészetének egyik legnagyobb szaktekintélye, a nemrég
elhunyt Luciano Bellosi mtvészettorténész azonban, a Fiesolei Madonndt mar az 1970-es
évektsl Filippo Brunelleschinek attribudlta.”” Véleményét a restauralds sorén elvégzett
kutatasok megerésitették. Ezt a hirt a nagykézonség korében is kiemelten nagy
érdeklédéssel fogadtak, hiszen Brunelleschi leginkabb épitészként ismert. Erthetd tehit,
hogy rendkivil nagy 6rémémre szolgalt, hogy az olasz restaurator kollégak gyakorlati
munkéjat figyelemmel kisérhettem Firenzében, mindazok utan, hogy jémagam is az ezen
ikonografiai tipusba tartozé6 Madonnak egyikét restauralhattam. Jollehet az el6kép
szobor hordozé anyaga terrakotta — eltér a budapesti szobor stukké alapanyagatol — de
a feliletkezelés azonossiagaib6él adéddan én is hasonldé problémakkal talalkoztam

, , 3
munkam soran.’®

A firenzei kiallitas betekintést adott a restauralas fazisainak részleteibe is, amely két
lényeges latészogbdl is megerSsitette korabbi elképzeléseimet. Egyrészt méginkabb
alahuzta az oktatasi segédanyagok gyUjtésének jelentéségét, mivel tanulmanyutam alatt
fontosnak tartottam az ebbe a mutargycsoportba tartozé szobrok, illetve kozvetlen
analogiajuk  felkutatasat, megtekintését is, lehetéség szerint fotédokumentacio
készitésével. Masrészt pedig egyértelmd visszaigazolast nyert szamomra, hogy egy
mivészeti alkotas koré rendezett kiallitas keretein beltl egyre inkabb létjogosultsaga van

a restauralas 1épései bemutatasanak is.

36 SPERANZA 2008, 8-14.

¥ PAOLOZZI STROZZI — BORMAND 2013, VIIL. 1; SPERANZA 2008.

3 A szigordan vett szakmai szempontok szerint is nagyon hasonlé valaszokat taldltam a restauralas sorin
felmertlt problémadkra, igy a budapesti Szépmuvészeti Muzeum Madonna szobra a legutébbi, 2006-os
restauralas utani allapotaban kivaléan beleillik a firenzei, szintén Ghiberti kéréhez kéthetd, azonos
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A mutargy érdekében folyamatosan kell fotédokumentacioval régziteniink a fazisokat,
de az elkészilt képeket masodlagosan is fel lehet és fel kell tudnia hasznalni a
restauratornak. Ennek alapfeltétele, hogy a munkafazisok soran megfeleléen bSséges és
bemutathaté anyagot rogzitsen a restaurator. Erre azonban kifejezetten hangsulyosan
kell rairanyitani a hallgatok figyelmét az oktatas soran. Tapasztalataim szerint a miitermi
szakmai munka egyik alapvetd tevékenysége, a dokumentalas, a folyamatosan ismétl6dé
fototechnikai modszerek alkalmazasaval néha sajnos nyomaszté kotelességgé valhat.
Ennek hatulitéje abban nyilvanul meg, hogy az elkésziilt felvételek bizonyos részének
mindsége, mennyisége, beallitisai nem ttik meg a kell6 szinvonalat. A hallgatok
megtapasztaljak ugyan, hogy a kés6bbi ismétlés még inkabb id6t rabld tevékenység, mint
az elsére tudatosan jol el6készitett felvételek készitése. Ennek ellenére mégis tjra és djra
fel kell hivni a figyelmet arra, hogy a modern digitalis technika lehet&ségeit kihasznalva,
az elégségesnél érdemes tobb felvételt késziteniik, meghagyva ezzel az utélagos
valogatas esélyét. Annal is inkabb lényeges a dokumentalas tertleteit, néz6pontjait
béviteni, mert a hallgatok az elbirt beszamolasi kotelezettségeiken tal, 6nként valasztott
tanulmanyi versenyeken is részt vehetnek, ahol mas jelleglG elbiralasnak kell

megfelelniiik, igy a hagyomanyostol eltéré bemutatassal is megjelenhetnek.

A restauralds utan akar varatlanul is felkinalkozhat egy kiallitasi lehet6ség, ezért tobb
alkalommal, folyamatosan kell nyomatékositani a hallgatokban az értelmesen
bebiztositott, de mégsem tulz6 mennyiségli dokumentaciés anyag elkészitésének
jelent6ségét, mely utélag barmikor a rendelkezésiikre allhat. Oszténzéleg hathat rajuk az
utobbi években egyre elterjedtebb bemutatkozé forma, a tablo vagy poszter készitése —
melyekkel tanulmanyi versenyeken, el6adasokon, konferenciadkon egyarant meg lehet
jelenni. Egy-egy jol elkészitett, megfelel6 mindségl, valamint jol elhelyezett fotéval

koénnyebben sikerre vihet§ a prezentacio.

A kovetkez6kben bemutatom az altalam restauralt Madonna szobor legfontosabb
analogiait, melyeket olaszorszagi tanulmanyutam soran gydjtottem Ossze, majd
Osszesitem ennek a kutatbmunkanak a tanulsagait. Firenze kézgydjteményeit latogatva —

ilyen céllal is szemlélédve — tébb hasonlé kompoziciéja Madonna szoborral is
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talalkozhatunk. A varos legjelent6sebb szoborgyijteményében, a Museo del Bargello-
ban lathatunk példaul egy, a Szépmuvészeti Muizeum szobrahoz nagyon hasonld
alkotast, ami szintén Lorenzo Ghiberti iskoldjahoz tartozé mivész munkaja. Sajnos, a
Museo del Bargello-ban a Donatello-terem falan magasan elhelyezett mitargy
kozelebbrél nem tanulmanyozhat6, és a muzeum legutobbi katalégusaban is csak
felilletes bemutatasa szerepel.” Ugyanennek a muzeumnak egy masik, Michele da

Firenzének (1410-1430 kortl) tulajdonitott dombormive is — jol lathatéan — a targyalt

miutargycsoport hatasat mutatja.

19. kép. Ghiberti iskolaja: Madonna a Gyermekrkel,
festett terrakotta, Museo Bargello, Firenze

20. kép. Michele da Firenze (1385 k. — 1457 k.): Madonna a Gyermekkel,
festett terrakotta, Museo Bargello, Firenze (fotok: szerzo)

% BAROCCHI 1985, 70.
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A Museo Stefano Bardini allando kiallitasanak a 15. szazad szobraszatat bemutatd elsd

emeleti termében, négy hasonlé Madonna is megtekinthet6 egymas mellett. *

21. kép. A Museo Stefano Bardini els6 emeleti kiallitéterme a 2009-es ujranyitaskor. (foto: szerzo)

Stefano Bardini sikeres mukereskedé és mugyidjté volt a 19. szazadban, Pulszky
Karolynak kortarsa volt a firenzei muatargypiacon. Dokumentumokbdl tudjuk, hogy & is
vasarolt Emilio Costantinit6l reneszansz muveket, ahogyan Pulszky is t6le vette meg a
budapesti Madonna szobrot 1894 szeptemberében.” Bardini Firenzében megvasarolt
egy palotat a Ponte delle Grazie kézelében, itt helyezte el a tobb mint 3200 mutargybdl

allé gytjteményét.

40 PAOLOZZI STROZZI — BORMAND 2013, VIIL.2., 426-427.
41 FEHER 2010-2012.
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A Museo Bardini husz évig zarva volt a nagykozonség elott, tiz évig tartd restauralas
utan — szerencsémre ez is ott tartézkodasom ideje alatt tortént — 2009 marciusaban
nyitottdk meg Gjra.” Az Gjranyitas alkalmaval a helyszinen konferenciat rendeztek, a
restaurator-mivészek el6adasait én is végighallgattam, ami a kutatomunkahoz sok

érdekes adalékkal szolgalt.

Ugyancsak a Museo Bardini gyljteményébe tartozik a 2012-ben restauralt, sok arannyal

diszitett, kovetkezé stukkd Madonna szobor.

22. kép. Ghiberti mtihelye: Madonna Gyermekkel,
1425-30 k., festett, aranyozott stukkd, 80 x 66 x 18 cm,
Museo Bardini, Firenze (foté: PAOLOZZI STROZZI — BORMAND 2013, 427.)

2 MARCO 2009, 12-15.
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Egy masik, ugyanebbe az ikonografiai tipusba tartozé mualkotas szintén rendkiviili
hasonlésagot mutat az el6z6kkel. A Pitti Palotahoz kozel, az Oltrarno plébania
muzeumanak oratériumaban kidllitott, szintén cimeres valtozati terrakotta Madonnat

aranyozott hatfallal is ellattak.”

23. kép. Lorenzo Ghiberti mihelye: Madonna a Gyermekfel,
1420-50 kozott, festett, aranyozott terrakotta, 82 x 58 x 16 cm keret nélkdil,
Oratorio di San Sebastiano, Firenze (fotok: szerzb)

43 PEDONE 2002. 70.
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Toszkanaban, a Chianti vidék szivében, Imprunetaban rendeztek 2009-ben egy italiai
terrakotta szobrokat bemutaté kidllitist, hét évszazad remekmiveib6l* A kora-
kozépkor ota a mai napig ez a varos a kozpontja Koézép-Italidban a mtvészi terrakotta
szobrok készitésének. Ez a nagyszabasu kiallitas szamos analdgiaval szolgalt szamomra a
Szépmuvészeti Mizeum egyéb terrakotta szobrainak vonatkozasaban is, és tobbek
kozott Donatello félalakos Madonna a Gyermekskel szobra, valamint a Ghiberti mthelyhez
tartoz6 masik Madonna — melyek szintén a vizsgalt mitargycsoportba tartoznak — is ki

voltak itt allitva.

24. kép. Donatello (Firenze, 1386 - 14606) 25. kép. Ghiberti mihelye: Madonna Gyermekkel,*o
vagy Luca della Robbia 1425-30 k., festett, aranyozott stukko,
(Firenze 1399/1400 - 1482): 75 x 53 x 18 cm,
Madonna a Gyermekrkel (Alnis Madonna),* Venerabile Arciconfraternita della
1422-25 k., festett terrakotta, 90 x 64 x 28 cm, Misericordia, Firenze
Museo Bardini, Firenze (foté: PAOLOZZI STROZZI — BORMAND 2013, 429.)

(foté: PAOLOZZI STROZZI — BORMAND 2013, 441.)

44 PISANT 2009.; POESCHKE 1990.

4 PAOLOZZI STROZZ1 — BORMAND 2013, kat. VIIL. 3. 440-441.; Luca della Robbidnak tulajdonitva:
Madonna Gyermekével, masként Almas Madonna: VACCARI 2008, 134.

*® PAOLOZZI STROZZI — BORMAND 2013, kat. VIIL. 3. 428-429.
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Szintén az Opificioban talalkoztam késébb egy olyan szoborral, amely mar jéval
korabban is a latékorombe kertlt. Szintén a frissen restauralt szobrot mutattak be,
melyet ugyancsak itt, a firenzei Opificio delle Pietre Dure szakemberei restauraltak.

Donatello egy masik, hasonlé kompozicioju terrakotta Madonna a Gyermekkel szobrarol

van $z6."

26. kép. Donatello (Firenze, 1386 - 1466): Madonna a Gyermekkel (Citernai Madonna),
1415, festett aranyozott terrakotta, 114 x 34 x 36 cm,
San Francesco templom, Citerna
(fotok: SPERANZA 2012, 40-41.)

47 SPERANZA 2012.
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Még 2006-ban a perugiai egyetem professzora, Corrado Fratini hivta fel el6szor a
figyelmemet erre a mire, aki a szoborrdl szélé monografia egyik szerzéjeként
egyértelmtien Donatello mivei k6zé sorolta.® A mi ekkor még kritikus allapotban
volt.” A restaurilds utin Fratini attribici6jat mas szakemberek is megerésitették.”
Szakmai szempontbol tehat a muvészettOrténeti kutatds és a restauratori munka

megismertetése ennél a szobornal is nagyon tanulsagos volt.

Megjegyezném, hogy ennél a minél a plasztikai kiegészités nagy mértéke ellenkez6
megoldast mutat az altalam restauralt és bemutatott Verrocchio Kirisztus szobor
szeménél torténtekhez képest. Lathatjuk tehat, hogy bizonyos esetekben mindkét

modszernek lehet 1étjogosultsiga.”

27. kép. Donatello (Firenze, 1386 - 1466): Madonna a Gyermekkel (Citernai Madonna) szobor részlete,
(foté: SPERANZA 2012, 52.)

* PRATINT 2004, 21-24.; SPERANZA 2012.; SPERANZA 2012, 39-51.

4 Ezaton is szeretném kifejezni kdszonetemet Corrado Fratininek, hogy 2009 tavaszan ismételten,
bévebben is megosztotta velem gondolatait a szoborrol.

50 SPERANZA 2012.

51 LOPEZ — FERRIANI — SPEGNE 1996, 272-284.
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Nagy 6rémet jelentett szamomra, hogy a firenzei tartézkodasom alatt, 2009 elsé felében
a Robbia csalad munkaibdl is rendeztek egy komoly tarlatot Arezzéban.” Mivel egy
kéztudottan terjedelmes, tébb évszazadon at mikéd6 muhelyrdl van sz6, nem meglepd,
hogy ezen a kidllitason is szamos példannyal talalkozhattam a vizsgalt szobortipusbdl s,

melyek mas-mas miivészeti szinvonalat és megkozelitést mutattak be.

28. kép. Ghiberti utan: Madonna a 29. kép. Ghiberti utan: Madonna a
Gyermekkel, Gyermekkel,
1410-1420, festett, aranyozott stukko, 65 x 44 cm, 1420-1425, festett, aranyozott stukko, 85 x 65,5 cm
Santa Maria Assunta templom, San Giminano Ermitazs, Szentpétervar
(foté: AHRENS 2009, 170.) (foté: AHRENS 2009, 169.)

A Ghibertinek tulajdonitott Madonna szoborhoz analégiakat jelentheté miveken kiviil
szamomra azért is aktualis volt ez a kiallitas, mivel az el6z6 évtdl, 2008-t6l egy della
Robbia mazas terrakotta Madonna szobor restauralasan dolgozom. (Ennek a munkanak a

bemutatasara dolgozatomban kiilon fejezetet szanok.)

Ghiberti Madonna szobranak restauralasat 2006 januarjaban fejeztem be. Azonban ez a
datum korantsem jelentette azt, hogy a munkalatok kézben részben vagy egészben
megvalaszolt restauratori kérdések és problémak a szoborral egyiitt raktarba, vagy a

dokumentaciéval az irdasztal fidkjaba kertltek volna. 2006 6ta a mai napig ugyanis

52 AHRENS 2009.; FORNASARI 2009.
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folyamatosan igyekszem dokumentalni ezt a szobortipust és figyelemmel kisérem az
egyes darabok restauralasat, kévetem az ezekkel kapcsolatban megjelent kutatasokat és

publikaciokat.” gy talaltam az alabbi képen lathaté, a kézelmultban restauralt anal6giat

is.

30. kép. Firenzei mester: Madonna a Gyermekkel (Kress Madonna),
1425, festett aranyozott terrakotta, 103 x 63 x 29 cm, (m. n.)
National Gallery of Art, Washington (foté: CRISTANETTI 2012, 48.)

31. kép. Firenzei mester: Madonna a Gyermekkel (Kress Madonna),
1425, festett, aranyozott terrakotta, 103 x 63 x 29 cm,
Samuel H. Kress Collection, National Gallery of Art, Washington
A frissen restauralt szoborrdl a felvétel 2016-ban készult. (fotdk: Fehér Ildiko)

53 CRISTANETTI 2012, 47-53.; A Closer Look at a 15th century Florentine terracotta Madonna and Child,
http:/ /www.nga.gov/ content/ngaweb/conservation/objects/ objects-madonna-child.html (2015.11.30.)
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Itt kell megjegyeznem, hogy a friss eredmények rairanyitjak a figyelmet arra, hogy
Pulszky vasarlasaval nemzetkézi szinten is elismert, igencsak kvalitaisosnak szamitod

reneszansz mualkotassal buszkélkedhet a Szépmiivészeti Mizeum.

4. TANULSAGOK

Az analégiakutatas soran a vizsgalt, azonos el6képre visszavezetheté Madonna a
Gyermekkel kompoziciokbdl jelentés anyag gydlt Ossze, melybdl — jelen dolgozat

terjedelmi korlatai miatt — itt csak néhanyat emlitettem meg.

A kilonbo6z§ attribuciés vélemények és a restauralast is dokumental6 rendkivil alapos
technikai lefrasok 6sszehasonlitasa j6 alkalmat kinal arra, hogy az altalam 2006-ban
restauralt Madonna szobrot megfelel6 muvészettorténeti és  készitéstechnikai

kontextusban lathassuk, illetve lattathassam a hallgatokkal is.

A kutatomunka jelentéségét alatamasztja, hogy a tanulmanyut analdgia gyGjtése kettos
eredménnyel zarult. Egyrészt, kozelebb keriilhettem a Szépmuvészeti Muizeum
Madonnajanak mesteréhez. Folyamatosan figyelek a tovabbi lehet6ségekre is, és az
anyagvizsgalati modszerek 6sszehasonlitasaval az informacidk gyarapitasara. Masrészt, a
kutatas eddigi eredményeit rendkivil j6l tudom hasznalni oktatasi anyagként — valésagos
példakon bemutatva a készitéstechnika részleteit. Bizom benne, hogy a hallgatok
szamara érthet6bbé valik a tars-tudomanytertletek egyuttmikodésének jelentSsége is,
hiszen a gyakorlati restauralason kivil fontos kotelességiink, a legjobb tudasunk szerint

minden birtokunkba jutott informaciot tovabb is adni.
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A restaurator szakma tartalma és a képzés is sokat valtozott az utébbi évek folyaman —
mara interdiszciplinaris szaktertletté valt — t6bb tudomanyagra kiterjed6 és mas
szaktertleteket kozosen is érint6 tevékenységgé fejlédott. Az oktatas azt az igényt és
képességet hivatott fejleszteni, hogy folyamatos kérdésfeltevésekkel, a vizsgalati
eredmények kiforrott kritikai érzékkel torténd kiértékelésével, az elméleti ismeretek és
gyakorlati tapasztalatok, valamint a megfelel6 mutvészi magatartas egylittes
érvényesitésével torténjen az egyes feladatok megtervezése, megoldasa, dokumentalasa,

majd bemutatasa.

A firenzei analdgiakutatis egyfajta viselkedésmod-mintaként tanithatd, ugy gondolom,
hogy érdemes ennek tanulsagait a hallgatokkal megismertetni. Tapasztalataim szerint
akkor tudom hasonlé tevékenységre Oszténdzni a hallgatokat, amikor vizualis
illusztraciéval tamasztom ala a mondanivalémat. Az ilyen iranyu tovabblépést szolgaljak
a kulfoldi tanulmanyutak, cserekapcsolatok, melyekre folyamatosan fel kell hivni a
hallgaték figyelmét. Epit6 jellegiek az 6sztondijak is, melyek modot adnak a

tapasztalatcserére, és nemzetkozi viszonylatban is kitekintést nyujtanak.
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ITI.

Restauralds — ujrarestaurdlds

Jacopo Sansovino: Keresztre feszitett Krisztus

32. kép. Jacopo Sansovino (Firenze, 1486 — Velence, 1570): Keresztre feszitett Krisztus,
1510 koérdl, nagy méretl eredetileg festett nyarfa szobor festésmaradvanyokkal,>*
a kereszt: 283 x 189 x 5 cm; a korpusz: 204 x 164 x 42 cm, Itsz. 1115
Szépmivészeti Mizeum, Régi Szobor Gyijtemény (fot6: Czinege Andras)

A restauralas minden esetben komoly elméleti felkésziltséget, mlvészi és szakmai
alapokat, valamint széles kor anyagismeretet kivan. Nem elég ugyanis ,,csak” a régi

korok anyagait ismerni, technikait kivaléan elsajatitani, de szamolnunk kell a modern kor

A mikroszképos fafaj- meghatarozas eredménye alapjan a faanyag: nyarfa — Populus sp. (szerz6)
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anyagaival, beavatkozasaival, nyomaival is. Lehet6ség szerint erre a diakokat is fel kell
késziteni. Ennél a szobornal az esztétikai élmény helyreallitasa érdekében az el6z6

beavatkozas hianyossagait korrigaltuk.

1. PROVENIENCIA

Jacopo Sansovino (Firenze 1486 - Velence 1570), azaz Jacopo Tatti, szobrasz, épitész,
Firenzében, Rémaban majd élete végén Velencében alkotott.” A szobraszatot 1502-t6l
Andrea Sansovino muhelyében tanulta, és tisztelete jeléil vette fel mestere nevét. 1505-
ben a Medicieknek dolgozé Giuliano da Sangalloval egytitt (Firenze, 1445? - Firenze,
1516, szobrasz, épitész és hadimérnok) utazott Romaba, hogy az antik épitészetet és
szobraszatot tanulmanyozza. Muvei kozil legismertebb a firenzei székesegyhazban
id6sebb Jakab apostol szobra (1511-18), és a Museo del Bargello-ban 6rz6tt fehér
marvany Bacchus szobra (1512). A Szépmuvészeti Mizeum Régi Szobor Gytjteménye a
fesztilet mellett még két mavet 6riz ugyanettdl az alkototol, egy papirmasé (cartapesta)

” . - . o 56
dombormivet és egy viaszbol késziilt szobrot.

33. kép. J. Sansovino (Firenze, 1486 - Velence 1570): Madonna a Gyermekkel,
1527-40 k., festett papirmasé, 130 x 99 x 9 cm, Itsz. 4971
Szépmuivészeti Mizeum, Régi Szobor Gytljtemény (fotd: Szesztay Csanad)

5 Jacopo Sansovino életérdl, palyajarol bévebben: MORREST 2000.
5 G. AGGHAZY 1977, 32, 34.; EISLER 1988, 78.; VACCARI 2008, szerk.
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34. kép. J. Sansovino (Firenze, 1486 - Velence 1570): Madonna a Gyermekkel,
1510-11k., viasz, vaszon, aranyozva, 66 x 24 x 19 cm, ltsz. 1177
Szépmivészeti Mizeum, Régi Szobor Gyljtemény (fotd: Szesztay Csanad)

Sansovino Firenzét 1527 korul hagyta el, igy a Szépmivészeti Muzeumba kerilt
fesztlete korai, firenzei periédusabdl, az 1510-20 koruli évekbdl szarmazik.”” A szobor
pontos rendeltetési helyét nem ismerjiik. Balogh Jolan szerint ez a md is — a Bargelléban
61z6tt Bacchus szobrdhoz hasonléan — Giovanni Bartolini szamara késziilhetett.”™ A
fesziilet ugyancsak Pulszky Karoly 1894-es firenzei vasarlasa soran kerilt a budapesti
muzeumba.” Sansovino Szépmivészeti Mizeumban 1évé szobrardl sajnos szintén nem
sziletett még 6nallé muvészettorténeti értékelés, ezért az idegen nyelvi szakirodalom
szamara a szobor lényegében ismeretlen.”” Azonban szobraszati jellemzdit, elsésorban
mivészi kvalitasait figyelembe véve megallapithatjuk, hogy tékéletesen illeszkedik a 16.

, e sqe . , 1
szazadi itliai korpuszok soréba.’

Krisztus figurajat a kezein egy-egy, laban egy nagy szoggel utotték at. Feje jobbra borul,
megfeszitett testét agyékkots fedi. Eredetileg a korpusz és a keresztfa is festett lehetett,

melynek maradvanyai mara mar csak apré nyomokban lathatok.

57 Szépmivészeti Muzeum, ltsz.: 1115, nagy méretl eredetileg festett nyarfa szobor festésmaradvanyokkal,
A kereszt méretei: 283 x 189 x 5 cm; A korpusz méretei: 204 x 164 x 42 cm; BALOGH 1975, 142;

EISLER 1988, 78.

58 BALOGH 1975, 142.

59 EISLER 1988, 78.

60 SZMODISNE ESZLARY Fva katalégusaban mindossze a szobor fotdja szerepel: SZMODISNE ESZLARY
1994, 20.

61 CAVALLI — NANTE 2013; GENTILINI 2004.
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35. kép. Részletfelvételek restauralds kozben. (fotok: Czinege Andras)
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Jacopo Sansovinonak nem a budapesti az egyetlen fennmaradt, életnagysaga fabol

faragott feszilete. A Firenze kozelében fekvé Scarperia telepiilés Szent Jakab és

Fillspnek szentelt temploma is 6t1iz egy korpuszt ugyanettél a mestert6l.”

306. kép. J. Sansovino (Firenze, 1486 - Velence 1570): Fesgiilet,
1540 k.(?), festett faszobor, Prepositura dei Santi Jacopo e Filippo, Scarperia
(fotdk: LISNER 1970, 256-257.)

A firenzei Santa Maria Maggiore nagy méretd megfeszitett Krisztus szobra szintén

Jacopo Sansovino egyik fiatalkori munkaja. ©

37. kép. J. Sansovino (Firenze, 1486 - Velence 1570): Korpusz,
1540-1550 (?), festett faszobor, Santa Maria Maggiore, Firenze
(foték: PARRONCHI 1999, 17-29.)

92 LLISNER 1970, 114, 256-257.
63 PARRONCHI 1999, 17-29.
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2. TECHNE

A Szépmivészeti Muzeum szobrat korabban, mar az 1980-as években restauraltak. Ez a
beavatkozas azonban ma mar semmiképpen, de az akkori elvarasoknak is csak komoly
fenntartasokkal felelhetett meg.*

A fesziilet két f6 részre bonthat6 szerkezetileg, a korpuszra és a keresztre. A kereszt
szaral lapolt keresztkotéssel és facsapokkal vannak egymashoz rogzitve, a test
kovacsoltvas kampdval van a keresztfara akasztva. A rogzitést szolgaljdk a hossza
kovacsoltvas szegek is. A korpuszt eredetileg négy nyarfa pallé Osszeragasztasaval,
tombositett faanyagbol faragtak, hatoldala kimélyités nélkili, a karok a fa eltéré
szaliranya miatt eredetileg is csapoltak voltak. A nyarfa pallékat enyvvel ragasztottak
Ossze. Ahol a plasztika megkovetelte, példaul a fejnél, még két kisebb fadarabot is

hozzaragasztott a mester faragas elétt, hogy a tomb a format biztosan kiadja.

Krisztus alakjan, tobb helyen plasztikai hianyokat lathatunk: a kézfejeknél, a kar testhez

illeszkedd részénél, és a labfejeken is.

38. kép. A raktarban késziilt felvételek restauralas elétt. (fotok: Czinege Andras)

04 Az 1980-as restauratori beavatkozas dokumentaciéjat a miuzeum Régi Szobor Gyljteményében 6rzik.
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Az 1980-as évekbeli beavatkozas soran a szobor tombositett faanyagat részeire
bontottak. A fennmaradt nyomok alapjan nyilvanvaléva valt, hogy a pallokat
szétflirészelték, ezt kovetSen a megvetemedett belsé részeket az eredeti enyvezéssel
egyutt eltavolitottak, majd ,,korszerbb” anyaggal Gjraragasztottak. Ekkor azonban — az
anyaghiany miatt — az Osszetartozé felilletek mar nem talalkoztak pontosan Ossze, az
eredeti nyarfa pallok sajnos tobb helyen elcsisztak, kés6bb vetemedtek is. T6bb részen a
széleknél hianyok jottek létre, ugyanakkor a szeletek tjraragasztasahoz hasznalt ragasztd

is rajtamaradt a feltleten.

39. kép. A mitermi felvételek a jellemzé esztétikai hibakat mutatjak a tisztitds megkezdése el6tt.
(fotok: Czinege Andras)
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3. A RESTAURALAS TAPASZTALATAINAK FALHASZNALASA AZ OKTATASBAN

A Régi Szobor Gyijtemény megbizasabol 2010-ben, kollégammal, Czinege Andrassal
dolgozhattam egyttt ennek a nagy méretd fesziletnek az #jrarestanrdlisin. Mar a
restauralas tervezésekor, a pallok ragasztasai mentén jellegzetes repedéseket, jelentds
hianyokat, ugyanakkor indokolatlanul otthagyott ragasztéanyag tébbletet figyelhettiink
meg a szobor feliletének tobb részleténél. Célunk az volt, hogy korrigaljuk a korabbi
beavatkozas nyomait, valamint, hogy a szobrot kiallitison valé6 bemutatisra ismét

alkalmassa tegytk.

Az ujrarestauralas kérdésének felmeriilésekor is, minden esetben egyedileg, az egyes
mutargy allapotanak megfeleléen kell mérlegelni a tervezett beavatkozas mértékét. Az
el6zetes zstri alkalmaval a szakérti testiilettel egytitt teljes egyetértésben elfogadott
dontés értelmében, javitottunk bizonyos korabban elmozdult régzitéseken. Ezt a
muveletet az indokolta, hogy az el6z6 restauralas szerkezetileg és esztétikailag is komoly
problémakat okozott. Ilyen volt példaul a jobb kar testhez torténd ragasztasa, melyet
szétbontottunk, a ragasztéanyagot eltavolitottuk, majd a kart pontosan a helyére
illesztettik és visszaragasztassal rogzitettitk. A folyamathoz el6szor lenyomatot vettiink
a hianyz6 ,,szelet” pontos méretérdl, ezt harsfabol megfaragtuk és beragasztottuk, majd
az eredeti kovacsoltvas szoget is visszahelyeztik a helyére. Témitéanyagként enyves-
krétas, harmaskeverékes tOmitémasszat hasznaltunk, majd Dbeilleszkedé retus

alkalmazasaval fejeztiik be a restauralast.
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40. kép. A tomités és a retus részletfelvételei. (fotok: Czinege Andras és a szerzo)
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41. kép. A retus befejezésével az egységes esztétikai megjelenés alkalmassa tette a szobrot
a kiallitasban val6 elhelyezésre. (fot6: Czinege Andras)

42. kép. A Szépmivészeti Mizeum, Régi Szobor Gyljteményének Gjrarendezett allandé kiallitasa
2013 decemberétsl 2015 februarjdig volt latogathaté. (fotd: Jozsa Dénes)

55



Hasonlé restauratori problémaval és megoldassal tobb reneszansz fa korpusznal is
talalkozhatunk az olasz nyelvt szakirodalomban. Példaul Verrocchio Bargelléban 6rzott,
fabol faragott korpuszanak karjait is indokolt volt a restauralas soran kibontani, majd a
pontos helyére visszaragasztani.”” A korpusz ugyan hidnyosan, a kereszt nélkiil maradt
fenn, azonban figyelemreméltd jelent6sége abban is all, hogy ez a mester egyetlen,

biztosan neki tulajdonitott — a restaurlas el6tt bronz szobornak vélt — fa Krisztusa. ©

43. kép. Andrea del Verrocchio (Firenze, 1436 — Velence, 1488): Korpusz,
1474-80 k., festett faszobor, magassag: 87 cm, Museo Bargello, Firenze
(fotok: PESCIOLINI 1995., 29-30, 97-99.)

8 PESCIOLINT 1995, 26-32.
% BUTTERFIELD 1997, 216-217.
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Hasonl6 megoldassal talalkozhatunk még Andrea Orcagna, a firenzei San Carlo
templomban 1év6, életnagysagu, fa korpuszan végzett beavatkozasnal, ahol leginkabb a

kereszthez val6 r6gzités és a stabilitas problémajat kellett megoldani.”’

44. kép. Andrea Orcagna (Firenze, 1308 k. — 1368 k.): Fesziilet,
1352-60 k., festett faszobor, magassag: 175 cm, San Carlo templom, Firenze
(foték: UZIELLI — FIORAVANTI 2007, 93.)

Vizlatrajz Orcagna szobrardl, amely a karok rogzitésének szerkezeti megolddsat mutatja meg az eredeti
részek és a kiegészitések megjelolésével. (foté: UZIELLI — FIORAVANTI 2007, 74.)

Viazlatrajz Orcagna szobrardl, a karok csapoldsainak felilnézeti metszetérdl.
(fot6: UZIELLI — FIORAVANTI 2007, 75.)

67 UZIELLI — FIORAVANTI 2007, 71-88.
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Antonio Pollaiolénak a firenzei San Lorenzo bazilikaban 1év6é Krisztus figurajanal is
hasonld, valamint egy sienai trecento feszilet restauralasanal is majdnem ugyanilyen

feladattal szembestltek az olasz szakemberek.®®

Reneszansz kori, életnagysagu fabodl faragott fesziiletek restauralasanal az olasz nyelvi
szakirodalom gyakran kitér a festett felilet rétegeinek vizsgalatara és konzervalasara is. A
kovetkez6kben bemutatott firenzei Cenacolo di Fulignéban fennmaradt Benedetto da
Maiano koréhez tartozo, Keresztre feszitett Krisztus faszobor 2000-ben kezdddd
restauralasa Osszetett feladatot jelentett, mégis a karok eltavolitasa és visszahelyezése
okozta itt is a legf6bb problémat. Ez az alkotas még az 1966-os nagy firenzei arviz
idején karosodott jelentésen. A kar csapolasainak rogzitését itt hasonldan,

Ujraragasztassal oldottak meg, ahogy mi a budapesti mitargy esetében.

45. kép. Benedetto da Maiano kére: Fesgiilet,
1495-1500 k., a korpusz magassaga: 157 cm, Cenacolo del Fuligno, Firenze
Tomitett allapot. (fotd: BISCEGLIA 2011, 47.)

Mivel a budapesti fesziilet esetében egy korabbi beavatkozas soran az eredeti testszin
festett rétegeit szinte mindenhonnan eltavolitottak, ezért mi mar sajnos csak a
toredékesen megmaradt nyomokkal, az alapozas maradvanyaival foglalkozhattunk,

melyek esztétikai beillesztése a fa hordozé sziné¢hez és tonusahoz igazitva tértént meg,.

%8 FORNI 1998, 95-111.
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A testszinen kiviil a firenzei és a budapesti szobor restauralasanak 6 1épései — szinte egy
idében — nagyon hasonléan térténtek, amit az olasz kollégak dokumentaci6jabdl utélag

j6l nyomon tudtunk kévetni.”

2015-ben a Donatello és Padova cimmel, a varosban tobb helyszinen is megrendezett
kiallitas-sorozat egyik nagy eseménye volt Donatello harom életnagysagu korpuszanak

. “ s , . , 7 7
egyidejd bemutatasa a Museo Diocesano disztermében.”

47. kép. Donatello (Firenze, 1386 - 1466): Korpuszok, Museo Diocesano, Padova, 2015 (fotok: szerzd)

0 BISCEGLIA 2011.

70 Bronz, Padova, Basilica di Santo, 1443-49 k., 177 x 170 cm;

Fa, Firenze, Santa Croce templom, 1408-1409, 168 x 173 cm;

Fa, Padova, Santa Maria dei Servi templom,1440-45, 192 x 185 cm
NANTE — MERCALLI Padova, 2015.
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A harom szobrot az utébbi évtizedekben restauraltak, koziilitk a padovai Santa Maria dei
Servi templom fesziiletének restauralasa készult el legutobb. A kiallitast kiséré részletes
restauratori dokumentaciés anyag, a dokumentumfilm ¢és a katalégus szakmai
szempontokbdl is jo ralatast adott az elvégzett beavatkozasokra és az esztétikai
helyreillitas kiilonbségeire.”! A kiallitast megtekintve megfogalmazédott meg bennem,

hogy a szobrok stilusjegyei alapjan a mihelymunka sem kizarhato.

48. kép. Donatello (Firenze, 1386 - 1466): Korpuszok
Museo Diocesano, Padova, 2015 (fotok: szerzd)

A korabbi restauralasok tObb tipusi problémat is felvethetnek az #jrarestaurdlds
tervezésekor: egyrészt az el6z6 beavatkozasok alkalmaval felhasznalt anyagok oregedése
soran megvaltozott tulajdonsagaik, valamint a korszakonként eltér6 restaurator-etikai,
esztétikai kivainalmak miatt.”” Az oktatis sordn igyekszem arra torekedni, hogy a
hallgatok szamara szemléletesen mutassam be megfigyeléseimet és a megszokottol eltéré
helyzetekre és megoldasokra is felhiviam a figyelmiiket. Azért is fontos ez a tevékenység,
mert a hallgaték az 5-10. szemeszterig tartd tanulmanyaik soran leginkabb az altalanosan
hasznalt és elterjedt megoldasokkal talalkozhatnak, rendhagyd, valamint jelentésebb

beavatkozast igényl6 valtozatokkal ritkabban.

1 CAGLIOTI 2015, 39-63.; FRANCESCUTTI 2015, 71-88.
72 KOLLER 1979, 122-130.; GORBE 2004, 8-25.; SZENTKIRALYI 2012; BALDINI 1978; SCHADLER-SAUB
2005.
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Jelen esettanulmany arra is rairanyitja a figyelmet, hogy bar a mitargyon mar korabban
»vissza nem fordithat6”, roncsolassal jaré beavatkozas tortént, az zjrarestanrildskor
lehetSleg olyan megoldasok mérlegelése johet szoba, melyek roncsolasmentesek és
megfelelnek a mai esztétikai helyreallitasi kovetelményeknek. Hosszas keresgélés és
probaragasztasok utan végul a legmegfelel6bbnek itélt injektalhaté epoxigyantat (MC-
DUR 1264 FF) juttattuk be Sansovino szobranak megvetemedett részei k6zé. A mitargy
érdekében itt kompromisszumra kényszertltiink, hiszen sziikséges volt egy erés ragaszto

hasznalata a tovabbi vetemedés megakadalyozasahoz.

46. kép. A tovabbi vetemedés megallitdsa érdekében torténd injektalas részletfelvételei.
(fotok: Czinege Andras és a szerzd)

Nyilvanvald, hogy a leendé restauratorok - akarmilyen munkateriileteken és beosztasban
is fognak dolgozni a jovében — fontos, hogy megalapozottan tudjak a mutargy érdekeit
képviselve szakmai meggy6z6déstiket megfogalmazni és kommunikalni. Az egyetemi kis
létszamd csoportokban valé oktatas nagyon j6 alkalmat ad a szakmai problémak és

gondolatok széban és irasban térténd arnyalt kifejtésének gyakorlasara is, amely
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el6késziti a késébbi projektekben és adott szakmai feladatokon dolgozé
munkacsoportokban val6 hatékony egyuttmikoédést. A csoportfoglalkozasok ezen kiviil
lehet6séget adhatnak a mitargyhoz valé helyes hozzaallas elsajatitasahoz, megfelel6

viselkedésformak kialakitasahoz is. A tanév elején és végén a hallgatok vetitett képes

el6adas keretében szamolnak be munkajukrdl, amelynek tartalma és formaja — a
megadott szempontok alapjan — a szakmai értékelés részét képezi. Az év eleji

beszamolot egy formald, segité értékelés koveti, amelynek az elért eredmények
megerdsitése, a hibak korrigalasa és a hianyossagok feltarasa a célja tgy, hogy a hallgatok
Osztonzést kapjanak az onkorrekcibhoz. Az év végi, a nagyobb idészak lezarasakor
elhangzo oktatoi értékelés a tantervi kovetelmények elsajatitasa soran elért eredmények
objektiv, mindsit6 értékelése, amely érzékelteti a tovabblépés és a fejlédés lehetSségeit is.
Az oktatasi folyamat részét képezi, hogy ilyenkor a hallgatoknak 6nmaguk és egymas
teljesitményeit is értékelniiik kell. A nevelési szandéka elképzelésen belil ez akkor
bizonyul eredményesnek, amikor két-harom hallgaté szamol be megosztott, de
Osszehangolt el6adasban a kozoésen kapott feladat elvégzésérdl, majd ezt sajat maguk
minGsitik is. Igy tehat a megfelels kommunikaciés készségek mellett a szakmai
munkacsoportokban valé hatékony egyuttmikodés képességeit mar az alapok
megtanitasaval egyutt tudjuk fejleszteni.

A ko6z6s munka tehat segit abban is, hogy mindenki megtalalja, és értékelni tudja sajat
helyét a csapaton belil, ugyanakkor a tanar felel6ssége is, hogy kideriiljon, képesek-e
egyttt dolgozni a szakmai vezetése alatt all6 didkok. Munkacsoportok kialakitasa azért is
fontos mar az egyetemi évek alatt, mert gyakori eset, hogy a restauralandé mdatargy
kilonboz6 szakértelmet igénylé anyagokbol, feladatokbol all, amelyhez Gsszehangolt
csapatmunka sziikséges. A szobraszrestauratori munkakorhéz hozzatartozhat nagyobb
méretd mutargyak, épitmények helyreallitasa is, melyek restauralasa nem képzelhets el

egy személy 6nallé tevékenységeként.
Fontosnak tartom megemliteni ebben a fejezetben, hogy a targyalt nagy mérett fesztlet

restauralasa esetében indokolt volt két szakember egytittes munkaja, mar csak a matargy

méreteibdl adoddan is. Az Gjrarestauralas Gsszetett kérdések megvalaszolasat igényelte
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mind a tervezés, mind a kivitelezés fazisaiban, a kiilonb6z6 feladatok megoldasa kézben
sziikség volt a folyamatos szakmai konzultaciora. Miutan ez az egyiittmikodés mar nem
volt 4j keletd, a koézosen végzendé munkafolyamatokon tdli feladatok megosztasa
konnyedén, személyre szabottan térténhetett, biztositva ezzel az optimalis eredmény

elérését.

4, TANULSAGOK

Az el6z6 korok restauratori beavatkozasait felulbiralandd, az utdbbi években szinte
rutinszeravé valt vizsgalatokkal nyilvanvaléva tehetjiik, hogy sziikségesek-e ujabb
beavatkozasok. Amennyiben a mutargy allapota megkivanja az ,ujrarestauralast”, akkor
alapos mérlegelés utan, lehet6ség szerint modern anyagokkal és korszerl esztétikai
szemlélettel kell azt elvégezni — fliggetleniil attél, hogy muizeumi, egyhazi, magan-, vagy

mikereskedelmi tulajdonban van-e a matargy.

A restauralas sikeres kivitelezése szamos esetben a restauritorok megfeleld
egyuttmikodésétdl is fiigg. Kulon érték, ha a munkatarsak oly médon tudjak kiegésziteni
egymas munkajat, hogy a restauralds minéségét ez még inkabb pozitiv iranyba tudja
befolyasolni. Lényeges tehat minél t6bb restaurator szakember képességeit pontosan

ismerni, hogy az adott feladathoz a leginkabb optimalis tarsulasok johessenek létre.

A padovai nagyszabasu, latvanyos, és a restauralas menetét is meglepben részletesen
ismerteté Donatello kiallitas j6 példa arra, hogy megnétt az érdeklédés az irant, hogy a
latogatok betekintést nyerjenek a restauratorok munkajaba. Ez valtozast jelent a korabbi
gyakorlathoz képest: nagyobb megbecsiilést, elismerést kap a restaurator. Természetesen
ez nagyobb felel6sséget is jelent szamunkra. Mara mar odaig fejlédott ez az igény, hogy

tobb hires kilféldi miazeum a kiallitéterében , latvanyrestauralast” is bemutat.
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IV.

Az anyag tisztelete

Italiai (Fabriandi) mester: Madonna a gyermek Jézussal

49. kép. Fabrianoi mester: Madonna a gyermek Jégussal,
14. szizad miasodik fele, festett fiizfa szobor,”
befoglalé méretei: 153 x 48 x 38 cm, ltsz. 1182
Szépmivészeti Muzeum, Régi Szobor Gytljtemény (fotd: Czinege Andras)

73 A hordozé faanyaga a mikroszképos fafaj- meghatarozas eredménye alapjan: fazfa — Sakix sp.
A vizsgalatot 2011-ben Tuzson Eszter végezte. A témarol bévebben: TUZSON 2014, 203.
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A hordozé faanyaganak oOregedésével a szobrok esztétikai élvezhetésége csokkenhet,
hiszen a szaradas miatt id6vel repedések jelenhetnek meg a szobrokon, ami felveti a
kiegészités 1étjogosultsaganak és az értelmezhetévé tételnek a kérdéseit. Az anyag
tisztelete azt kivanja, hogy mérlegeljik ennek szitkséges mértékét, hiszen az ebben az
esettanulmanyban  vizsgalt szobor a Szépmivészeti Muzeum Régi Szobor

Gyljteményének egyik legkorabbi Madonnaja.

1. PROVENIENCIA

Bzt a szobrot’ szintén Pulszky Karoly vésirolta Firenzében 1894-ben, ugyancsak

Emilio Costantini mukeresked6t6l.” G. Agghdzy Maria szerint a stilusjegyek alapjan a

szobor alkot6ja az italiai Fabrianoéban (Marche tartomany) mukoédott, Alegretto Nuzi
(1313-1373) koréhez tartozott.”” Bzt a meghatirozast késébb Eisler Janos is 4tvette.”” A
kozel életnagysagu, egészalakos Madonna allé Gyermekét tartja kezében. Maria vilagos
alapon arany viragokkal diszitett kopenye a hajat is takarja. Arca archaikus format kovet,
megformalasa  nyilvanvaléan  kora-kézépkori  elézményekre — vezetheté — vissza.
Valoszintleg koronat viselt a fején eredetileg, az illeszkedés nyoma jol kivehets a fej

felsé részén.

4 Szépmivészeti Muzeum, lItsz. 1182, festett fzfa szobor, magassaga talapzattal: 153 cm, szélessége 48
cm, mélysége: 38 cm, 14. szizad masodik fele.; BALOGH 1975, 35; G. AGGHAZY 1977, 3; EISLER 1988, 73.
> FEHER 2010-2012, 352, 362.

76 G. AGGHAzZY 1977, 3.

7T EISLER 1988, 73.
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50. kép. Restauralds utan késziilt felvételek. (fotok: Czinege Andras)

A Gyermek eredetileg szintén viragos tunikat viselt, jobb kezét aldasra emeli, baljaban
gloébuszt tart. Szerkezetileg a szobron tobb érdekesség is megfigyelheté. A gyermek
Jézust konnyedén le lehet emelni anyja kezébdl, melynek magyarazatat valoszintleg a
liturgiai hagyomanyokban kereshetjiik: bizonyos egyhazi tnnepek alkalmaval gy
egyszeribben lehetett Gnnepi ruhat Slteni rajuk. A Madonna szobor hatoldalanak also
részén, selyemmel, barsonnyal bélelt négyszogletd filkét talalunk, melynek ajtajat diszes
zarszerkezettel lattak el. Feltételezhetjik, hogy ez is bizonyos kdzépkori szobrok egyik
sajatos jellemzGje: értékes ereklye, vagy valamilyen mas fontos targy Orzésére

szolgalhatott.
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51. kép. Részletfelvételek restauralas kézben.
(fotok: Czinege Andras és a szerz6)

2. TECHNE

A Madonna alakja egy darab fatérzsbél faragott, hatoldala kimélyitett, eredetileg is
zarédeszkaval ellatott szobor. A gyermek Jézus kimélyités nélkiili, szintén egy tombbdl

faragott alkotds. A fazfa szobor teljes felillete alapozott, festett és aranyozott ratét
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mintazattal, valamint ,,mordent” aranyozott motivumokkal diszitett.” Festékrétegeinek
feliletére jellemz6, hogy néhol kopott, bizonyos részeken sérilt, de eredeti festése,
diszitményei, aranyozasai nagyrészt megSrzédtek. A Madonna kenddje, ruhaja, arca

festése alatt vasznazas figyelheté meg.

52. kép. Részletfelvételek a ruha diszitéseirdl, valamint az alavasznazasrol. (fotok: Czinege Andras)

A gyermek Jézus ruhajanak eredeti festése csak a hatoldalon maradt meg, el6l a szobor
bizonyos részleteit atfaragtak, nagyobb felileten a festést az alapozassal egylitt
eltavolitottak. A szobrok testszineinél (Maria és a gyermek Jézus arca, nyaka, valamint

Maria kezei) a rakerilt atfestési rétegek az eredeti festés karakterét megvaltoztattak.

™ Az aranyozott ratét mintazat feltehetdleg aranyozott 6nfélia megfelel6 méretire és alakura felvagott
darabjainak felragasztasaval készult. B6vebben a témarol: HEITLER 2012, 199-201.

68



Sem muvészettorténeti, sem pedig esztétikai szempontbol nem talaltuk indokoltnak a
késobbi atfestési rétegek megtartasat, ezért operaciés mikroszkop alkalmazasa mellett,
mechanikus és  oldoszeres feltaras valtogatasaval jutottunk el az eredeti
testszinrétegekig.” A feliileti szennyezédés eltavolitasan kiviil, harom vékony atfestési

réteg alol kertlt el lassan az eredeti, kozépkori testszin.

53. kép. Az atfaragas vésényomai. A kutatéablakok mutatjak a rétegfelépitést a Gyermek arcan.

(fotok: Czinege Andras)

79 A tisztitas és a feltras Selecton B, komplexképzével tortént.
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A Madonna arcan, jobb oldalon hosszanti repedés vonult végig az allaig. A repedés oka
a fa egyik alapvet6 tulajdonsaganak, a kornyezetéhez valé alkalmazkodasanak az
eredménye. A hémérséklet és paratartalom valtozasanak, ingadozasanak kévetkeztében

— mivel a fa mindig egyensulyra torekszik adott kornyezetével — dagadas, zsugorodas,
repedés, hasadas kovetkezhet be.”” A fejen lathaté ,,rés” tehat nem anyaghidny, hanem a
faanyag szaradasa kozbeni zsugorodasanak kévetkezménye, melynek sorin bélsugar

iranyban a faanyag megrepedt, majd szétnyflt.”

54. kép. Tisztitas, feltaras utani felvételek. (fotok: Czinege Andras)

Mind a lombos fak, mind a téleveld fafajok esetében a fa széveti szerkezete hossz-,

illetve harantiranyd széveti elemekkel rendelkezik.*”” A sejtfalak parafelvétele és leaddsa a

8 MOINAR 1999, 188-195.
81 TuzsoN 2014, 51.
% Errél bévebben: BOROS 1996,19-31; TUZSON 2014, 47-48, 51.; JARO 1991, 103.
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fatesten belil nem egy id6ben zajlik, mértéke szoveti elemenként is eltérd, igy
torzulasok, vetemedések, repedések jOhetnek létre. A kornyezet paratartalmanak
névekedésével tehat a faanyag nedvességtartalma is tjra né, de a mar egyszer 1égszaraz
allapotra szaradt fa vizfelvétele, mozgasa a kés6bbiekben kisebb mértéka lesz.
Megfelels, ellenérzott feltételek kozott, normal muzeumi kornyezetben a keletkezett
,»1és” mérete valtozatlan marad, igy a szétnyilt repedés nedvesség hatasara sem tud mar

az eredeti allapotra teljesen visszaduzzadni.

A restauralas alkalmaval, a tisztitas és feltards soran egyértelmtvé valt, hogy a fej
repedésébe valamikor beillesztett, zsugorodott fadarabok mar nem megfelel6ek, nem
tarthatok meg, ezért ezeket eltavolitottuk. A tovabbi fazisokat tekintve a restauralas
kilondsebb nehézségbe nem ttkozott, ami a feliletet és rétegeit érintette, egyik legf6bb
kérdéssé valt azonban az arcon végigvonul6 hosszanti repedés kiegészitésének
dilemmaja. A lehetséges megoldasokat végiggondoltuk, felidéztik, mit ir el6 a

restaurator-etika, mit is értink restauralas alatt:

WEsztétikai belyredllitas: a restanrdlds agon beavatkozdsi folyamata, mely a kdrosodott kulturdlis
Javakhoy a — tudomdnyosan meghatiroott és elfogadott modszerek valamelyikét alkalmazva —

hozzdtesz olyan elemeket, melyek hozzdjarulnak a fennmaradt eredeti zavartalan megielenéséhes, vagy

eredeti jelentésének. | értékének jobb megértését szolgalja. A beavatkozis dltaliban visszafordithats.”™

Kiegészités: kisebb plasgtikai vagy feliileti sériilések, folytonossagi hidnyok potlasa, amely dltaliban a3

esztétikai teljesség helyredllitasa érdekében tirténik, de statikai okok miatt is s3jikségessé vilhat.”™

A frissen feldolgozott faanyag higroszkopikus jellegénél fogva, sziraddsa soran nedvességet ad le
kornyezetének, a szaraz faanyag pedig nedvesebb 1égkori viszonyok kézé keriilve djra vizet vesz fel. Ez a
folyamat mindaddig tart, amig a faanyag sajat viztartalma és a levegé relativ nedvessége egyensulyi
allapotba nem kertl. Szaradas soran (rosttelitettségi hatar alatt) a faanyag zsugorodik, reped, hasad.

8 Magyar Restanritor Kamara 2013, Budapest, 2013, 37.

¥ SZENTKIRALYT 2012, 232.
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Osszegezve: a restauralishoz hozzatartozik — tébbek kézott — a kulturalis 6rokség részét
képez6 mutargyak lehetSség szerinti eredeti allapotanak megérzése, allaganak megovasa,
helyreallitasa, valamint szikség esetén a hianyzé részek potlasa is. A Madonna arcan
végigfuto repedést végiil a szakmai zsiri véleményével egybehangzoan kiegészitettiik, igy
a szobor végsS esztétikai megjelenése elénydsen valtozott. A megfelel6 méretire
faragott potlast — melyhez balsafat alkalmaztunk — csak néhany ponton rogzitettik
Palmala poli-vinil-acetat bazisa diszperzids ragasztoval oly médon, hogy az arc eredeti

feliiletéhez képest par milliméterrel beljebb legyen.

55. kép. A restaurdlds el6tti allapot dokumentalasanak, fototechnikai vizsgalatanak, majd a tisztitds, feltaras,
valamint az esztétikai helyreallitas elsé 1épésének, a potlas behelyezésének részletfelvételei.
(fotok: Czinege Andras és a szerz6)
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A kiegészités tetejére vékony enyves krétas tomitémassza kertlt, majd az egységes
esztétikai megjelenés kialakitasa érdekében a  tomitésnél beilleszked6  retust
alkalmaztunk, melyhez Paraloid B67 5%-0s lakkbenzines oldatanak porfestékes

keverékét hasznaltuk. A retus befejezése utan védé lakkbevonattal (aeroszolos

retuslakkal: Talens Retouching Varnish 004) lattuk el a szobor egész feliiletét.*

506. kép. Az esztétikai helyreallitas tovabbi folyamatainak részletfelvételei: tomités, retus.
(fotok: Czinege Andras)

57. kép. Az atvételi és restauralas utdni allapot részletfelvételei. (fotok: Czinege Andras)

85 A Gyermek alkatjai, a restauralas befejezése, majd a miterembdl t6rténd elszallitas utan par héttel
keriiltek vissza a Mizeumba — Lakatos Jozsef faszobrasz-restauratornak készénhetéen. Az Gjrarendezett
allando kiallitasra mar az alddsra emelt jobb-, és természetesen a globuszt tartd bal kéz is a helyére kertlt.
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Hasonl6 problémat kellett megoldanunk késébb a kovetkezé szobor estében is, melyet
2013-ban kezdtiink restauralni.** A Pieta szobor kozponti részén, ugyancsak a fa
,»mozgasabol” adédoan, bélsugar iranyu repedést lathattunk. A Krisztus jobb labat is
érint6 folytonossagi hiany poétlasat-, hasonloképpen, ugyanolyan megoldassal készitettiik

el, mint a Madonna arcanak kiegészitése esetében.

58. kép. Spanyol szobrasz: Pieta,
16. szazad kozepe, festett, aranyozott fenyéfa domborm, befoglalé méretei: 50 x 43 x 21 cm, ltsz. 51.896,
Szépmuvészeti Muzeum, Régi Szobor Gytjtemény (fotok: Czinege Andras és a szerzd)

86 Szépmivészeti Muzeum, Régi Szobor Gytjtemény, BALOGH 1975, kat.-Nr. 296.
A szobor restauralasanak befejezése és kiallitasa 2014-ben tortént meg. Szerzétars: Czinege Andras
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3. A RESTAURALAS TAPASZTALATAINAK FALHASZNALASA AZ OKTATASBAN

A szobraszrestauratori munkafolyamatok soran - ahogyan utaltam mar ra - a tisztitas és
feltaras utan talan a legnagyobb kérdést az esztétikai helyreallitas alkalmaval felmeriild
esetleges plasztikai kiegészitések, rekonstrukcidk jelentik, melyek mindig idészerti téma-,
illetve problémakort jelentenek. Az el6z6 esettanulmanyokkal szemben a Fabriandi
Madonna példajanal nem térnék ki a dontéshozatal 1épéseire, inkabb a megvaldsitas etikai
szempontjaira hivnam fel a figyelmet. Az alapvetd, hogy a restaurator, illetve a hallgat
felkészultségének hianyossagai semmiképpen sem mehetnek a plasztikai kiegészités

mindségének, illetve a rekonstrukcid elkészitésének rovasara.”

Nyilvanvaléan a mitargy és a hordozé anyaganak tisztelete maximalis elvaras, hiszen
nem engedheté meg, hogy a restauratori potlas barmilyen értelemben is erésebb vagy
hangsulyosabb legyen az eredeti anyagnal. Az egyetemi oktatds sorin természetesen
folyamatosan kitériink az erre vonatkozé szabalyokra és megoldasi lehetségekre.” Az
egyes munkafolyamatok befejezése utan csak abban az esetben szabad tovabblépni, ha a
kivitelezés optimalisan sikertlt, figyelembe véve a mutargy anyagahoz, technikdjahoz
valé legnagyobb foku alkalmazkodast, tiszteletben tartva az anyag eredetiségét és
megcsonkithatatlansagat. El6fordult mar olyan eset, amikor egy kevésbé sikeres
megoldas esetén a hallgatonak a sajat tomitését, sét az alatta 1évé potlasat is el kellett

tavolitania és a folyamatot legel6lrdl kellett kezdenie.

Erthet6 moédon, az oktatas soran kiemelt hangsilyt helyezink az esztétikai
helyreallitasra: mind elméleti sikon, mind pedig a gyakorlati megvaldsitasra. Az
ismeretatadas szemléltetéssel, azaz a mutarggyal vald koézvetlen kapcesolat segitségével
valik leginkabb hitelessé, de értelmet akkor nyer igazan, ha gondolkodasra is sarkall.

Meghatarozoéan fontos momentumnak tartom azt, hogy a mutargyhoz fGz6dé vizualis

8 PAOLOZZI STROZZI 1995; A retus és rekonstrukei6 etikai kérdéseirSl: FORRAT 2000, 23-26.; CANEVA
2006.
8 KorLER 1979, 126; GORBE 2004, 8-25.; SZENTKIRALYI 2012; BALDINI 1978; SCHADLER-SAUB 2005.
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élményt a hallgatoval tudatosan elemezzik, atbeszéljik - hiszen tulajdonképpen a
Hlatasnevelés” Osszetett tevékenységérdl van itt sz6. Tapasztalataim alapjan az ilyenkor
elérthet6 néhany fontos eredmény: a sajat érzékelés megfigyelése; az itéletalkotas
fejlesztése, a lényegkiemelés gyakorlasa; a kompozicios készség fejlesztése. Amennyiben
kozvetitédnek és sikeresen beéplilnek az elhangzott és latott tartalmak, akkor a
megszerzett informacié hasznos lesz a hallgaté szamara, megtartja, szivesen hasznalja
maskor is - vagy attdl figgéen, hogy milyen el6zetes tudast halmozott mar fel, lehet,
hogy csak formalja a sajat rendszerét, értelmezését. Meggy6z6désem, hogy a hasonlo,
vagy akar ismétlédé tananyag sem haszontalan, hiszen az egyes hallgatoék aktualis
fogadokészsége az 4j élmény szamara szinte biztosan mindig mas és mas, nem mérhetd.
A kilonb6z6 szakmai el6adasok, muzeumlatogatasok, tanulmanyutak lehetévé teszik,
hogy a hallgaték sokréti szakmai felkészitése ezaltal is megalapozotta valjon, hiszen
ilyenkor a restaurator mesterség legavatottabb, nagy tapasztalattal biré képvisel6inek
tolmacsolasaban ismerhetik meg az alkalmazott és mar bevalt mdvészi és technologiai
eljarasok magas szintd kivitelezésének folyamatait. A hallgatoknak behatéan kell
ismernitk ezeket a moédszereket, hogy a késébbiekben — de természetesen mar a szakma
gyakorlasanak kezdetén is — a szikséges restaurator-etikai szemlélettel és felelGs

magatartissal legyenek képesek a tervezéstSl a megvalésitasig eljutni.”

A kovetkez6kben visszatérek az esztétikai helyreallitas kérdéskorére, a kiegészités és a
rekonstrukcié példaibol valogatva. Néhany olyan, véleményem szerint nagy fontossagu,
jellegzetes megoldast mutatok be, melyek a hallgatok szamara a problémak értékeléséhez

sziikségesek, a szemlélet és az itél6képesség fejlesztését segitik.

8 A témahoz kapcsolédéan: FORRAI 2002, 117-119.
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Komplex mitargy-egylittes restauralasa soran a retus befejezése (a plasztikai
kiegészitéseknek a kornyezetikhoz torténd beillesztése) utan, az egész mutargy

megjelenését vizsgalva lathatjuk, hogy a pétlas beiiltetése sikeres volt-e vagy sem.”

59. kép. A kisszebeni Keresztel Szent Janos-plébaniatemplom Angyali Udvizlet oltir-szekrénye
a rekonstrualt hatfallal, 1520 kortl, a szekrény méretei: 283 x 126 x 31 cm.
A faragvanytoredékek és kiegészitéseik a baldachinra visszaépitve.
A brokatmintas arany-mustra rekonstrukcié a kézépkori muéhely kévetelményeinek
megfelelGen illeszkedik az eredetihez.
Magyar Nemzeti Galéria, Régi Magyar Gy(jtemény
(fotok: SZENTKIRALYT 2012, 20., 29., 33.)

% SZENTKIRALYI 1982, 157-169.; A restauralast Szentkiralyi Miklés festé-restaurator mivész végezte
1982-1984-ig. Errdl bévebben: SZENTKIRALYI 2012, 17-35.
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Az utébbi évek legjelent6sebb, szakmai érdekl6désre is szamot tartd, a Kisszebeni
Keresztel6 Szent Janos féoltar restauralasanak kiemelt problémakére ugyancsak a

kiegészités — rekonstrukcié témajahoz kapcsolédik.91

60. kép. A kisszebeni Keresztel6 Szent Janos-plébaniatemplom Kereszteld Szent Jdnos-féoltira a rekonstrualt
mérmivel, valamint predellaval, 1490-1516 koril, a jelenlegi méretei: 410 x 660 cm.
Magyar Nemzeti Galéria, Régi Magyar Gytjtemény, 2014. (foték: Dabronaki Béla)

. Elhangzott: Dabronaki Béla (faszobrasz-restaurator mavész, Magyar Nemzeti Galéria): A &isszeben:
[fooltar predelldjanak restanrdldsa, rekonstrukcidja. A szdamitdgépes technika alkalmazdsa a rekonstrukcidban, Magyar
Képzémivészeti Egyetem, Doktori Iskola, Elméleti El6adasok, 2015. 11.18. Az oltar restauraldsa jelenleg
is folyamatban van, Dabronaki Béla megbizott vezetérestaurdtor vezetésével.
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A hallgatok figyelmét fel kell hivni arra is, hogy a kiegészités mértékét jelentésen
befolyasolhatja, hogy a mutargy a restauralas utan szakralis kérnyezetbe, liturgikus térbe
keriill-e visszahelyezésre — azaz wvallasi funkcidja lesz-e. A tulajdonos igényeit
természetesen figyelembe kell venni, ami olykor azt is jelentheti, hogy a restaurator
kompromisszumra kényszertl. Az aldbbi Fra Angelico ma azt példazza, hogy a

tulajdonos a templomban 1évé falfiilke aranyaihoz igazitva kérte a muatargy kiegészitéseit.

61. kép. Fra Angelico (Vicchio, 1395 k. — Réma, 1455): Krisztus a kereszten Bari Szent Mikldssal
és Szent Ferenccel, 1425-33, festett, aranyozott fa, 210 x 145 c¢m,
San Niccolo del Ceppo templom, Firenze (foté: BALDINI 1978, 177.)

Ahogy Manfred Koller megfogalmazza:

»Az egyes szobrok vagy szoborcsoportok esetében érvényes kiegészitési modszert és
technikat sajatossagaik, eredetik és funkcidjuk egyedi vizsgalata alapjan, esetrdl esetre
Gjonnan kell kidolgozni.””

Jelenlegi altalanosan elfogadott kovetelmény az esztétikai és torténeti szempontokra vald

utalas helyes aranya. A matargy funkcidjara utal6 nyomokat addig lehet megérizni, amig

I / c21, 93
azok az esztétikai hatast nem zavarjak.

% KOLLER 1979, 128.

B It jegyzem meg, hogy ehhez a kijelentéshez mas mavészeti teriiletrél, példaul mivészetelméleti
parhuzamot is lehetne hozni.
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A kovetkezé példaval Groningers Epitafiumaval illusztralom, hogy nem hanyagolhato el
az adott kor szelleme, izlése, stilusa sem. Ebben az esetben a templom modern
szemléletd Ujjaépitése hatirozta meg a megmaradt, majd restauralt mutargyak

installaciéjanak hasonléan modern szellemiségli megoldasat is.*

62. kép. Johann Mauritz Groninger: Kdilviria-jelenet térdeld dondtorral,

1693, festett fa, Dam prokurator epitafiuma, egykor a frenswegeni kolostortemplom déli falanal,
Frenswegen, kolostortemplom. A téredékek 1996-ban kertiltek vissza az Gjjaépitett templomba.
(foték: SCHADLER-SAUB, Utrsula, 2005, 294-297.)

Lathatunk példat arra is, amikor nem probalkoznak didaktikusan hozzatenni a targyhoz,
hiszen a néz6 szeme, illetve elméje pontosan tudja, milyen kiegészités hianyzik. Igy nem

keriilt sor a Michelangel6nak tulajdonitott korpusz kereszttel torténd kiegészitésére sem.

63. kép. Michelangelonak attribualva (Caprese, 1475 — Réma, 1564): Korpusz,
1495 k., festett fa, 41,5 x 39,7 cm, Museo del Bargello, Firenze (fotok: szerzd)

94 SCHADLER-SAUB 2005, kat. 294-297.
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Ugy gondolom, nincs szégyellnivalé abban, hogy ha a példat kévetve, kozel hasonld
megoldast alkalmaztunk Tilman Riemenschneider kérének korpuszan is.

64. kép. Tilman Riemenschneider kore (Heiligenstadt, 1460 koril — Wirzburg, 1531): Korpusz,
1516-1520 k., festett, aranyozott harsfa szobor, 39,5 x 30 x 9,5 cm, ltsz. 76.11
Szépmivészeti Muzeum Régi Szobor GyUjtemény
(fotdk: Szépmivészeti Muzeum, Régi Képtar, 2012. decemberében, Sz6cs Miriam felvételei)

Masodmagammal 2012-ben dolgozhattam ennek a kisméret(i fesziiletnek a restauralasan.
Els6 szemrevételezéskor is szembetiiné volt, hogy a kereszt kvalitisa nem egyezik a
faragott, festett, aranyozott szoboréval.” Mar az atvételi allapot fotdzasakor felvet6dott
a kérdés, hogy a restauralas utan megtartsuk-e ezt a minden kétséget kizaréan kés6ébbi
keresztet, vagy a korpusz 6nallé bemutatasat szorgalmazzuk. Ez az egyszera kereszt két
alapozatlan, feny6fa léc lapolt keresztkotésével készilt, aranyai miatt is szinte biztosra

vehet6, hogy eredetileg egy masik kereszt tartozott ehhez a korpuszhoz.”

65. kép. Restauralas el6tt és utan. (fotdk: szerzo)

% Szépmivészeti Muzeum, ltsz. 76.11, festett, aranyozott harsfa szobor, 39,5 x 30 x 9,5 cm, 1516-1520 k.;
BALOGH 1975, kat. 53.; a restauralas befejezése 2012 novembere, szerzétars: Czinege Andras.

A szakmali zstrivel teljes egyetértésben az a dontés sztletett, hogy a keresztre végll nem helyeztik vissza
a korpuszt.
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A muzeumi kiallitas megtervezésekor, a restauralt mdtargyak talapzatanak,
posztamensének, illetve barmilyen installacidjanak elkészitéséhez a helyes ikonografiai
értelmezés alapvetd fontossaga, mint ahogy a kovetkezd példanal, a garamszentbenedeki
Megostorozott Krisztus szobron is. Az 1970-es években bemutatott kiallitason fliggbleges
testhelyzetben szereplé szobor a lebegés latszatat keltette, a szokatlan mozdulata
szoborrdl ugy vélték, hogy a feltaimadas szertartasahoz késziilhetett. A mivészettorténeti
kutatds megbizhaté hatteret nydjthat az adott mdtargy funkciondlis —, illetve téri
rendeltetési meghatarozasahoz, amennyiben alapos megfigyeléssel kizarja a téves
értelmezést. A plasztikai  alkotasok kialakitasa, felileti megmunkaldsa mindig

elhelyezéstikhoz alkalmazkodik.

66. kép. A két garamszentbenedeki
Krisztus-szobot.
(foté: B. SZENT-GALY 1981, 60.)

67. kép. Garamszentbenedeki mester (?): Megostorozott Krisztus”, 1500 kériil (),
festett faszobor, 87 x 31 x 46 cm, Keresztény Mizeum, Esztergom; (szines fotok: Mudrak Attila)

97A szobrot B. Szent-Galy Erzsébet faszobrasz-restaurator miivész restauralta 1980-ban. B. SZENT-GALY
1981, 1. szam, 60-62., SZILARDFY 1981, 1. szam, 63-64.; K&szonettel tartozom a szobor pontos adataiért

Sarkadi Nagy Emesének, a Keresztény Muzeum mivészettorténészének és Mudrak Attila fotomuvésznek
a felvételek elkészitéséért.(A fent emlitett tanulmdny csak fekete-fehér felvételeket k6zolt.)
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A fent emlitett szobor a husvéti tinnepkorhoz kapcsolédoan Kirisztus életének egyik
eseményét illusztralja.”® Az alvé Szent Janos apostolt megjelenité alkotis ugyancsak
Krisztus szenvedéstorténetéhez kapcsolodik, az Olajfak hegyén (Getsemané kert)
tortént események bemutatasat abrazolé szoborcsoporthoz tartozott. A szikldhoz

tamaszkodva alvé apostol szobranak restauralas utani bemutatasahoz, a tartalom és a

formai megjelenés egysége érdekében, itt a fiiggleges téri elhelyezést kellett kialakitani.

68. kép. Ismeretlen mester: Ald Szent Janos apostol,” 69. kép. Tilman
1700-as évek elsé fele (?), Riemenschneider
festett harsfa szobor, (Heiligenstadt, 1460 — Wiirzburg,
79 x 27 x 33 cm, 1531): A Szent Vér oltir bal
ltsz. NM.71.127.1. szarnya, Krisztus az Olajfik hegyén,
Néprajzi Muzeum, Budapest 1501-1505, Rothenburg ob der

(fotok: Hermann Zsolt) Tauber, Szent Jakab templom

(foté: szerzG)

% A keresztény hagyomanyokkal rendelkezé tertleteken a vallas misztériumaira épils szertartasok
fejlédtek ki. Szamos kézépkori és késébbi misztériumjatékot, liturgikus cselekményt ismertink, ahol
faszobrot hasznaltak a bibliai torténet vizualis megjelenitésére, eljatszasara.

Az Al § zent Jdnos apostol szobranak restauralasa Hermann Zsolt diplomamunkaja, 2004-2005.
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Festmények esetében is gyakran talalhatunk olyan példat, ahol a kiegészitéstol,
rekonstrukciotél  eltekintettek, ahogy ezt Cola Petruccioli Angyali Udvizletén is

lathatjuk."”

70. kép. Cola Petruccioli (Orvieto, 1372 — Perugia, 1401): Angyali Udvizlet,
1390-es évek, levalasztott falkép, 161 x 238 cm, Itsz. 1159
Szépmiivészeti Mizeum, Régi Képtar (foté: Forrai Kornélia)

1% A levilasztott falkép restauralasa 2006 — 2007 kozott zajlott, melyet Forrai Kornélia és Jeszeniczky

Ildiké festSrestaurator mivészek végeztek. Bévebben: FORRAT — JESZENICZKY 2007, 46-49.;

Az Angyali Udyizlet levilasztott falkép esztétikai helyredllitisa ,,részben kiegészitett” médon tortént.
Mivel a Szentlélek galambot a hasonlé Angyali Udvizlet abrazolasokon nem feltétleniil jelenitik meg, ezért
a bizonytalan teriileten nem készult rekonstrukcio.
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Ghirlandaio egyik oltirképén a restauritor'”' egy teljesen mas megoldast alkalmazott,

rekonstrudlta a hidnyzé részleteket.'”

71. kép. Domenico Ghirlandaio (Firenze, 1449 — 1494): Madonna a Kisdeddel, Szentek tdrsasdigdiban,
1480 korul, festett fatabla, 160 x 251 cm, Vallombrosa,
Restauralta: Stefano Scarpelli 2001-2006-ig.
(fotok: CANEVA 20006, 25, 79, 83.)

101 A Tempus Kozalapitvany Leonardo da Vinci programjan belil a Magyar restaurdtorok szakmai gyakorlata
Firenzében cimt palyazaton vald részvételem idején, 2006-ban Stefano Scarpelli restauratormavész
mitermében személyesen volt alkalmam figyelemmel kisérni — tobbek k6zott — a Ghirlandaio fatabla
restauralasanak fazisait, valamint a mester jol bevalt, szimomra addig ismeretlen, rendhagyé retusalasi
modszereit.

12 CANEVA 2006.
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Szobraszati alkotasoknal adédnak tovabbi olyan példak, ahol nincs plasztikai kiegészités,

ahogy az alabbi fotokon lathatjuk.

72. kép. Luca della Robbia (Firenze, 1399/1400 — 1482): Krisztus és S3t. Tamds,’”
14631465, festett terrakotta, 45 x 22x15 cm, Itsz. 4974
Szépmivészeti Muzeum, Régi Szobor Gytjtemény (fotd: Jékely 2003, 65.)

73. kép. Tommaso Fiamberti vagy Giovanni Ricci: Madonna a gyermek Jézussal ,,Visegridi Madonna”, ™
1483-1485, vorésmarvany lunettarelief, 73 x 171 x 16 cm, ltsz. 81.11.55
Keresztény Mizeum, Esztergom (tartés letét a visegradi Matyas Kiraly Muzeumban).
A legtjabb irodalom szerint a mestere nem Giovanni Ricci hanem: Gregorio di Lorenzo (1)
(foté: FARBAKY — SPEKNER — SZENDE — VEGH 2008, kiall kat., 459.)

193 A szoborrdl bévebben: JEKELY 2003, kat. 8. 64-65, 115-116.

Restaurdlta: Eisenmayer Tiborné restaurator miavész 2001-ben.
10+ A dombormrél bévebben: CAGLIOTI 2008, 128-137, és kat. 11. 4. 459-460.
105 BELLANDI 2011, 611-644.
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A selmecbanyai Szent Borbala szobor pedig mar arra példa, amikor nagyon sok idén
keresztil nem, majd kés6bb mégis kiegészitenek jelentés megjelenés-valtozast

kolesonzb, fontos részletet az arcon.

74. kép. Ismeretlen mester: Szent Borbila és Szent Katalin szobrai,
1506, MS mester egykori selmecbanyai f6oltarahoz tartozo festett, aranyozott harsfa szobrok,!%
200 cm, illetve 199 cm magasak, Itsz: UH 1087,
Banyaszati Muzeum, Josef Kollar Galéria, Selmecbanya, Szlovakia
(fotok: fent: VEGH 1997,117., archiv felvétel 1910 k.;
lent: a szerz6 1996-ban és Tuzson Eszter 2010-ben készitett felvételei)

106 MOJZER 1997. 9 -29.; VEGH 1997, 113-122,; El6zmények: BARDOLY 1999, 159-160.

87



Markans példakat lathatunk a kozelmultbol az igencsak nagymértékd plasztikai
kiegészitésekre is. Kijelenthetd, hogy a korszert technikai eszk6zok altal immar
kimutathaté poétlasok alkalmazasa is elfogadhaté, nem tilos — aldhuzhatjuk tehat, hogy

mindig az egyedi mitargy hatirozza meg ennek megvalc')si‘chatc')s;igzit.107

75. kép. Ismeretlen mester: Szent Marcell,
14. szazad, terrakotta, Museo Diocesano, Ancona
(foték: LOPEZ— FERRIANI- SPEGNE 1996, 274, 341.)

107 Bvebben: LOPEZ— FERRIANI — SPEGNE 1996, 272-284; 341.
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A kovetkez6 példanal a Lombard mester szoborcsoportjanal is nagy méretd, a szobrok
szerkezetét, statikajat és végtagokat is érinté kiegészitéssel, rekonstrukcioval

talalkozhatunk.'®

76. kép. Lombard mester: Krisztus siratisa,
16. szazad, életnagysagu festett terrakotta szoborcsoport, Santa Maria del Carmine templom, Brescia
(fotok: PARNIGONI — VACCARI 1996, 319, 321, 349.)

108 Részletesebben: PARNIGONI — VACCARI 1996, 318-327; 348-351.
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Kezek toredékességénél — amely érthetéen az egyik leginkabb sériilékeny tertilet —
el6fordulhat olyan eset, amikor az ikonografiai téma lényegét kifejez6 részlet hianyzik.
Az Alds Krisztus jobb keze ujjainak hianyzé részletei kiegészitésre keriiltek, pedig nem

liturgikus, hanem muzeumi kérnyezet(i a szobor elhelyezése. '

77. kép. Ismeretlen mester: A/dj Krisztus,
1480 korul, festett harsfa szobor, 38 x 26 x 12 c¢m, Itsz. 59.1.M
Magyar Nemzeti Galéria, Régi Magyar GyGjtemény (fotok: Baracza Szabolcs)

109 Az_Aldd Krisztus félalakos szobranak restauralasa Baracza Szaboles diplomamunkéja, 2000-2001.
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A 80-as években készilt Pollaiolo fesziiletének” kiegészitése, ahol a potolt részeken

egyértelmd megkiilonboztetd retust alkalmaztak.

78. kép. Antonio del Pollaiolo (Firenze, 1432 k. — Roma, 1498): Krisztus a kereszten,
1470-80 k., festett fa, a kereszt: 214 x 160 cm; a korpusz: 159 x 160 cm,
San Lorenzo templom, Firenze (fot6: BALDINI 1989, 121.)

79. kép. A Kirisztus szobor Gjrarestauralasara par éve kerilt sor, amelynek eredményét a nagyk6zonség
2014-ben a Museo Poldi Pezzoli kidllitasan lathatta el6sz6r Milandban. ! (fotd: képeslap)

110 BALDINI 1989, 120-121.
1 Varom az alkalmat, hogy személyesen is megtekinthessem - kiillondsen a labfejek retusalasanak mai
megoldasa miatt.
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Talalhatunk példat olyan dontéshozatalra is, amikor a kiegészités elkészitésének

. / s s ” ”, 2 .. . .. . , , 112
szitkségességét els6sorban a mitargy korvonalanak téredékessége hatirozta meg.

80. kép. Keresztel§ Szent Janos-szobrocskak mestere: Kereszteld Szent anos a kiitndl,
1500 kordl, festett terrakotta, 40 x 48 x 29 c¢m, Itsz. 1121
Szépmivészeti Muzeum, Régi Szobor Gytjtemény (fotok: Czinege Andras)

112 A szobortdl tészletesebben: JEKELY 2003, kat. 6. 60-61, 114-115.
Restauralta: Czinege Andras faszobrasz-restaurator mivész 2002-ben.
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Létezik azonban olyan eset is, amikor nem kérdéses, hogy a kiegészités elkészuljon-e:

81. kép. Michelangelo Buonarroti (Caprese, 1475 — Réma, 1564): Pieta' "
1497-1499, marvany, 174 x 195 x 69, Basilica di San Pietro, Vatikan, Réma
(fotok: WACKER-CHEMIE 1997, 30, 33.)

113 GENTILINI 2004. 26. ; 1972. majus 21-én egy zavart elméji, magyar szarmazasu férfi kalapaccsal
megtamadta a szobrot. Tizendt titéssel, tobb mint szaz darabot tort le réla, tébbek kozott sulyos kart
okozott Maria bal karjan, letorte kezét, valamint az orra és az egyik szemhéja tobb darabjat. A téredékek
azonositasa majd a teljes restauralas tbb mint t{z hénapig tartott. Bévebben a negativvételrdl és a
rekonstrukcio elkészitésérdl: WACKER-CHEMIE 1997, 30-35.
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https://it.wikipedia.org/wiki/Basilica_di_San_Pietro_in_Vaticano
https://hu.wikipedia.org/wiki/1972
https://hu.wikipedia.org/wiki/M%C3%A1jus_21.

Visszakanyarodva a festményekhez — de mégis a plasztikanal maradva — ,,a folytonossagi
hianyok beilleszkedd, de mégis megktlonboztetd moédon készitett” megsziintetése M S

mester Vizitaci6-tabldjan''* a teljes esztétikai élmény megjelenitése mellett, leginkabb az

abrazolt drapériak formainak jobb értelmezését segitette.

82. kép. MS mester: 17ziticid, MS mester egykori selmecbanyai féoltarardl,
1506, festett, aranyozott fatabla, 139,5 x 94,7 cm, Itsz. 2151
Magyar Nemzeti Galéria, Régi Magyar Gytjtemény (fotok: Menrath Péter)

A festmény restauralasa 1995 - 1997 koz6tt zajlott, melyet Menrath Péter és Hernady Szilvia

festorestaurator mavészek végeztek.
A restaurilds folyamatarol részletesen: MENRATH — HERNADY 1997, 31-50.
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Ahogyan a szobroknal lathattuk, festmények restauralasa esetében is a legkritikusabb
pont, amikor a fej-, vagy részletei hidnyoznak. A kiegészités elkészitése mellett t6bb

meghatirozéan lényeges érv is szélhat, mint az alabbi Kirdlyok imdddisa tablanal. '

83. kép. PN mester: Kirilyok imddisa, a liptészentmariai Sziz Maria templom fSoltarardl,
1450-60 kozétt, festett, aranyozott fatabla, 95 x 83 cm,
Magyar Nemzeti Galéria, Régi Magyar Gytjtemény (fotok: Gorbe Katalin)

115 . hede (A . “ . PR
A festmény restauraldsat Gorbe Katalin festérestaurator mivész végezte.

A restauralds folyamatardl részletesen: GORBE 2004, 19-24.;
A rekonstrukcios kiegészitéshez a kézvetleniil mellette 16v6 Krisgtus sgiiletése oltartablan abrazolt Gjszulott

feje, valamint egy archiv felvétel allt rendelkezéste.
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4, TANULSAGOK

A toredékesen, hianyosan vagy sériilten fennmaradt mitargy restauralasanal az esetleges
potlas vagy kiegészités, illetve rekonstrukcié megvalésitasarél minden esetben szakmai
zstrinek kell dontenie, a restaurator javaslata alapjan. Muzeumi tulajdoni mitargyak
esetében — eddigi szakmai tapasztalatom alapjan — plasztikai és feltleti kiegészités csak
minimalis fokon szokott megtorténni. A Fabrianéi Madonna szobor — és a t6bbi
hasonlé példaként bemutatott mualkotds — azonban szemléletesen példazza, hogy
bizonyos indokolt esetekben sziikség lehet a kiegészitésre, melyet a mutargy eredeti
anyagainak tokéletes tiszteletben tartdsaval egyiitt is meg lehetett valdsitani. A
visszafordithatésag alapveté szempont, ugyan ugy mint az elkészilt kiegészitések
megkiilonboztethetdsége. Ezért a potlashoz, kiegészitéshez, rekonstrukcidhoz, valamint
a retushoz hasznalt anyagok megvalasztasanal alapvetd iranyelv, hogy minden esetben

koénnyen eltavolithatok legyenek, az eredeti veszélyeztetése nélkil.

Az esztétikai helyreallitas szinte kimerithetetlen témakorébdl — jelen dolgozat terjedelmi
korlatai miatt — csak Ovatosan szemezgettem. Az idézetteken kivill a tanitds soran még
szamos mas példat is bemutatok. A latottak és hallottak elmélytlt elemzéséhez, tovabbi
feldolgozasahoz a hallgatok feladatul kapjak az elhangzottak kilonb6zé szempontok
szerinti csoportositasat. Ilyen szempont lehet tobbek kozott, hogy mi szabja meg a

kiegészités modjat: példaul a hiany mérete, elhelyezkedése, stb.

A megvalosult restauralasi példakkal alatamasztva koénnyebben tanithaté a sokféle

s1, - , - 116
retusalasi modszer is.

Az eredeti mdtargyon torténé retusalas el6tt a hallgatok
probatablakon, egy altalam Osszeallitott feladatsoron sajatitjak el a retusalas alapjait.
Megtanuljak, hogyan lehet 6sszehangolni a killonb6z6 raszterek elkészitését a tonusok és
a szinek hasznalataval. Nagyon j6 tapasztalataim vannak azzal kapcsolatosan, hogy a
sikeresen megoldott proba-retusalasok soran a hallgatok koénnyebben megértik a

retusalas torvényszeriségeit. Miutan raéreztek ezekre, felszabadultabban fognak hozza a

mutargy esztétikai helyreallitasahoz.

116 Fontosabb véltozatai: a beillesgkedd (integralt) retus, és a megkiilinboztet(het)d retus — ezen belill lehet még
formakévetd is. Lehetséges: semleges (neutrilis), vonalkdzott (tratteggio) vagy pontogdsos (rigatino) retus.
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V.
Régi — Uj

Giovanni della Robbia: Madonna a Gyermekkel

84. kép. Giovanni della Robbia (Firenze 1469 - 1529): Madonna a Gyermekfel,
(Benedetto da Maiano modellje utan) 1500-as évek, mdzas terrakotta szobot,
befoglalé méretei: 126 x 76 x 60 cm, ltsz. 1227
Szépmivészeti Muzeum Régi Szobor Gytjtemény (foté: szetzd)

Korabban mar restauralt mitargyak esetében az ujabb restauratori beavatkozasok soran

felmerdl a kiegészitések, rekonstrukciok megtartasanak, eltavolitisanak kérdéskore.
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A kovetkezokben arra keresem a valaszt, hogy milyen szempontok alapjan irhat6 felil,
vagy erOsitheté meg az el6z6 restaurator dontése, az anyaghasznalat, a kiegészités
mértéke és minbsége  tekintetében.  Szeretném  felhivni a  figyelmet a
természettudomanyos vizsgalatok fontossagara is, hiszen ezen informaciok nagyban
segitik a dontések meghozatalat. A vizsgalatok ezen kivil adalékot szolgaltathatnak a

mutargy szerzéjének azonositasahoz is.

1. PROVENIENCIA

A fehér mazzal bevont terrakotta szobrot'” — mint az el6z6 hirom esettanulmény
targyat — ugyszintén Pulszky Karoly vasarolta 1895 juniusaban Emilio Costantini firenzei
mukeresked6tél. A mia megvasarlasa utan Pulszkynak a Magyarorszagra szallitashoz
engedélyt kellett kérnie a firenzei Ulfficio Esportagione, azaz a Mutargykiviteli Irodatél. A
hivatal 1895. jalius 16-an pontos leirast is készitett a szoborrdl, mely jelenleg a
mutarggyal kapcsolatos elsé irott forrasunk, és amit maig 6riz a firenzei Matargykiviteli
Iroda Levéltara. Ebb6l a dokumentumbdl tudjuk, hogy a Gyermek feje kés6bbi

: s , : 118
kiegészités volt mar akkor is a szobron.

1w Szépmuvészeti Muzeum, ltsz.: 1227, mazas terrakotta, magassdg: 126 cm, szélesség: 76 cm, mélység: 60

cm; Itsz: 1227, 1500-as évek; BALOGH 1975, 75; G. AGGHAZY 1977, 18; EISLER 1988, 75.
118 FEHER 2010-2012, 327-328, 357.
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85. kép. Meller Simon (1875-1949) 1921-ben, az 1. vilighdboru utan rendezett elsé allandé kiallitason!!”
a késébbi fejjel egytitt allitotta ki a szobrot,
mint ahogy Balogh Jolan (1900-1988) is a kdvetkez6, 1936-42-ig latogathaté kiallitasan.
A ,,haborus rongilédasok utan” az 1949-es restauralaskor a , kiegészitéseket eltavolitottak”,
majd sajnos a Gyermek fejének nyoma veszett.
(archiv felvételek, 1921, Szépmuvészeti Mizeum, Régi Szobor Gyljtemény)

119 VERO 2000, 125-130, 223-225.
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A fehér mazas terrakotta szobor alkotéjaval kapcsolatban azonban meglehetésen nagy a
bizonytalansag a muvészettorténeti irodalomban. Balogh Jolan szerint a szobor mestere
Giovanni della Robbia (1469-1530), aki mavén az 1497-es Benedetto da Maiano (1442-
1497) féle Madonna-kompoziciéjat kéveti (Firenze, Oratorio della Misericordia).'”

A szobor kiemelked6 kvalitasa miatt feltételezi, hogy a szobrasz rendelkezésére allhatott

1" Bzt a véleményt Eisler Janos is atvette.'”

egy Maiano altal készitett model
Az tjabb, olasz nyelvl irodalomban alkotoként a Benedetto da Maiano muhelyét a
mester halala utan 6r6klé Giovan Francesco Rustici (1475-1554), valamint a mester
tanftvanya, Leonardo del Tasso (1465-1500) neve is felmeriilt.'”” Pattantyds Manga
azonban 2009-ben megjelent tanulmanyaban egy 4j név, Baccio da Montelupo (1469-
1523) mesterként valé megjelolésére tett javaslatot.'™ Ezzel szemben-, azon a
konzultaciéon, amikor Louis A. Waldman muvészettorténész eljott a Szépmuvészeti
Miuzeum mitermébe megtekinteni a szobrot, egyértelmiien Andrea della Robbianak

(1435-1525) tulajdonftotta azt.'

2. TECHNE

A Madonna a Gyermekfkel terrakotta szobor teljes felilete fehér szint mazzal bevont, a
talapzat mazanak szine ibolyakék arnyalatd. A maz allapotara jellemz8, hogy bizonyos

részleteknél kopott, egyes részeken sériilt, hianyos.

120 LEIN 1988, 129-131.

121 BALOGH 1975, 75.

122 EISLER 1988, 75.

123 PATTANTYUS 2009, 277-288.

124 PATTANTYUS 2009.

125 A szébeli konzultici6 ideje: 2008. majus 20. (A magyarorszagi latogatds apropdja: a reneszansz év
(2008) keretében az E6tvos Lorand Tudomanyegyetem Bolcsészettudomanyi Karanak ,,Matthias Rex 1458
— 1490 — Magyarorszdg a reneszdns, hajnaldn, cimi nemzetk6zi tudomanyos konferencidja.) Ezaton is
kosz6n6m neki, hogy megosztotta velem a szoborrdl és a mesterkérdésrél valo nézeteit.
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806. kép. Restauralas el6tti részletfelvételek. (fotok: szerz
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Plasztikai hianyok: a kis Jézus feje, a bal karja, a jobb kéz mutatéujja, harom ujj a jobb-,
valamint egy ujj a Madonna bal kezén. Kés6bbi plasztikai kiegészitésekkel is talalkozunk
példaul a Madonna ruhajan tobb helytitt, mindkét kezén, valamint a bal labfejénél. A
szobrot mechanikai sériillések egész sorozata érte, hiszen szamtalan torés nyoma
fedezheté fel. Az utdlagos Osszeragasztasok mellett vastag fugakat lathattunk. A
Szépmiivészeti Mizeum idésebb restauritor kollégainak'” szébeli elbeszélései alapjan és
lefrisokbdl is tudhaté, hogy a I1. vilaghabort idején ez a szobor is erésen megsériilt:'?’

Mindezt a szobor leiré kartonja nem tartalmazza, csak azt arulja el, hogy 1949-ben
ragasztotta Ossze a muzeum akkori restauratora. A sok kis részbdl, elemekbdl Gjonnan,
alaposan Gsszeragasztott szobor allapotan ma is Ol latszik a szerkezetet is érint sériilés.
A széttort elemek Osszeépitéséhez gipszet hasznaltak, amely a terrakotta anyagatol
idegen, ezért bizonyos tarolasi korilmények kozott tovabbi romlasi folyamatok
clinditéja lehet. A megfelel6 mitirgykornyezet'™ biztositisa sorin a gipsz nem
veszélyezteti a mutargy allapotat, de amennyiben a légnedvesség szintje megemelkedik,
vagy egyéb modon talalkozik vizzel a gipsz (példaul beazas soran), akkor a megvaltozott

tulajdonsagai miatt meglehetSsen jelentés karokat tud okozni a terrakotta hordozoéban.

87. kép. A hatoldal részletfelvételei a tisztitds és feltards kozben. A gipszes kiegészitések huzott sz6g
megerdsitéseket rejtenek, melyek rozsdasodasa térfogat névekedést eredményezett a darabok kézott.

126 Hatalay Géza 6tv0s, fém-restaurator mivész szives szobeli kézlése nyoman.
127 A Szépmiivészeti Mizeum kincseinek II. vilighaboru alatti torténetérél: FEHER 2012, 750-755.;
KovAcs 2015, 82, 54-63.

1% JARO 1991, 96-98.
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88. kép. A hatoldal alsé és belsé megerSsitéséhez a gipsz mellett tégladarabokat is felhasznaltak.
(fotdk: szerzb)

A restauralas elején a kiemelkedé muvészettorténeti jelent6ségti mutargy részletes
archeometriai vizsgalatait is kezdeményeztem. Ez okbdl 2008-ban elkezdve, majd 2012-
ben folytatva, a Madonna szobor anyaganak alapos elemzésére is sor kerilt, melyet
Bajnéczi Bernadett tudomanyos fémunkatars végzett az MTA CSFK Foldtani és

, . . , , 12
Geokémiai Intézetében.'”

A vizsgalat célja a keramia-alaptest és a mazak elektron-mikroszondas és rontgen-
potdiffrakciés tanulmanyozasa volt, valamint anyaganak meghatdrozasa a szobron és
kiegészitésein. El6sz6r mintat vettitk a Madonna eredeti terrakotta hordozéjabol, fehér
mazabdl, a fehér mazon 1évé zéldes szemcsékbdl, valamint a talapzatot borit6 lila
mazbol. Vizsgaltuk tovabba a 20. szazadi kiegészitések — a Madonna ujja mogotti
drapéria — anyagat, fehér mazat és a talapzaton 1évé lilas kiegészitést. Az eredmény az
eredeti alaptest nagy kalciumtartalmat mutatta ki (t6bb mint 20 tdmeg % CaO), amely a
benne 1év6 asvanyok alapjan meszes agyagbol készilt. A szakirodalom szerint a
Madonna szobor készitési helyének kornyékén, Toszkanaban a reneszansz mazas

130

terrakottak anyagara jellemz6 a meszes agyag hasznalata. ™ A szobor anyagat és

129 o o L L .
A Madonna szobor egyéb vizsgalati eredményei egy olaszorszagi, keramiak archeometriai kutatasaval

foglalkoz6 konferencian, poszteren bemutatasra is keriltek.
130 BAINOCZI 2009, 1/ 81-93.; AGOSTI — MORADEI 1996, 217-245.; LALLI 2000, 57-62.; HYKIN 2007, 120-
129.
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készitéstechnikajat vizsgalva kivalé analdgiaul szolgalt az Iparmivészeti Muzeum
gyGjteményében talalhatd, Giovanni di Nicola Manzoni altal valészintleg Colle Val
d’Elsa (?)-ban (Toscana), 1510 koral készitett, Jézus sziletését és a Haromkiralyok

. s 1s s, 2 , s s 131
imadasat abrazold tintatarto.

89. kép. Giovanni di Nicola Manzoni: [ézus sziiletése és Haromkiralyok imddisa,
1510 koriil, mazas terrakotta tintatartd, 31 x 25 c¢m, ltsz. 69.1564.1.
Iparmivészeti Mizeum (foté: BALLA 2008, 75.)

Ennek a targynak a nagymdszeres vizsgalata is hasonlé eredményre vezetett:
kialakitasdhoz gondosan el6készitett meszes agyagot hasznaltak fel, amelyet a kalcium-
szilikat asvanyok (diopszid, gehlenit) jelenléte alapjan hozzavetSlegesen 850 és 950°C
kozott égettek ki A Robbia Madonna kiégetési hémérséklete is kb. 950°C-ra

becstlhets.”

A Madonna szobor eredeti feluletén a fehér maz természetesen Onmaz, ami

finomszemcsés, finomra 6rolt 6n-oxiddal homalyossa tett onmaz. Az 6n-oxid szemcesék
nagy mennyiségben vannak jelen a mazban — jellemz&en a della Robbia terrakottdk

onmazara —, azaz nagy az oOntartalma (19-20 tomeg % SnO;), amely intenzivebb fehér
szint eredményez. A fehér mazban néhol lathaté zold elszinezédést a réz jelenléte
okozza. A talapzaton 1évé lila mazat a fehér mazra vitték fel, amely maz szintén 6nmaz
(kevesebb ontartalommal, 12 témeg % SnOy,), szinét pedig mangan hozzaadasaval érték

el. A kiegészitésként alkalmazott terrakotta anyag durvabb szemcsés, de szintén meszes

P! BALLA 2008, Nr. 1.51. 74-75.;
132 BAINOCZI 2009, 81.
133 PATTANTYUS — BOROS — BAJNOCZI — NAGY — MAY — TOTH 2013.
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agyagbol készilt, és hasonlé hémérsékleten égették ki, mint az eredeti szobrot. A
kiegészités kiégetett részeit borit6 maz is énmaz, de az eredeti mazhoz képest kisebb

ontartalommal (8 tomeg % SnOy,), vagyis kevésbé opak.

90. kép. Néhany részletfelvétel az Gjkori plasztikai kiegészitésekrol. (fotdk: szerz6)
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3. A RESTAURALAS TAPASZTALATAINAK FALHASZNALASA AZ OKTATASBAN

A fejezet cimében az ,,i5” megjelolést a Madonna szobor meglévé 20. szazadi potlasaira
értem. Ezek mintazasa, az égetés soran torténd zsugorodas mértékének kalkulalasa, majd
a darabok mazazasa olyan mindségure sikertltek, hogy a restauralas tervezésekor

eltavolitasuk gondolata sem mertlt fel.

Az elvégzett vizsgalatok utan a fellleti tisztitas, majd a feltaras évatosan, mechanikusan
és vegyszeresen tortént a szobor el6-, valamint a hatoldali részein. A kiegészitéshez
hasznalt gipszet, t6bb helyen is indokolatlanul — példaul a Madonna koponyéija
hatoldalanak eldolgozasanal — tovabb kenték a terrakotta feliletén. Ennek a gipsznek az
eltavolitasa utan valtak lathatéva az ujjlenyomatok a terrakotta feliletén. A tisztitas
Selecton B, komplexképzével tortént, tigyelve a kémhatas semlegességére, amely kozben
az aprobb, lemezesen elvalt részek visszaragasztasa akril-mikrodiszperzié (MfCo)
injektalasaval tortént. A hatoldali rész alsé felén lényegesen lelassitotta a folyamatot az a
tény, hogy az Osszeragasztashoz hasznalt gipsz a maz nélkili terrakotta részhez kotott,
vagyis tobb lépésben lehetett csak eltavolitani a feltletrél. Els6é koérben tehat szarazon,
mechanikusan, nagyon lassan, furatokat készitve lehetett apré darabokra tordelve
fellazitani a gipsz darabokat az eredeti égetett agyag feliletérél. A komplexképzoével vald
attorlés csak ezek utan, a gipszmentes helyeken johetett szoba, hogy semmiképpen se
mosodhasson be a hordozé anyagaba. A szobor tisztitasa utan lathatova valtak az alkoto

eredeti ujjlenyomatai.
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91. kép. A félbetisztitott szobor és részletfelvétele. (fotdk: szerzd)

92. kép. A hatoldal részletfelvételei. A mintazas ujjlenyomatai a feltaras utan valtak lathatova.
(fotdk: szerzb)
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A 2012-ben Firenzében befejez6dott restauralas soran is ez tortént, a dém
keresztel6kapolnaja Paradicsom kapujanak hosszu éveken at tarté restauralasanal. A
kapu az Arno folyé 1966-os aradasakor rongalédott meg ugy, hogy a viz a kapu hat
paneljét el is sodorta. A restauralas fazisait is tartalmaz6 kiadvanyban — egyéb részletek

mellett — az alabb lathaté ujjlenyomatot is publikaltak. ">

93. kép. Lorenzo Ghiberti (Pelago, 1378 — Firenze, 1455): Porta del Paradiso (Paradicsom kapuja),
Santa Maria del Fiore dém keresztel6-kapolnajanak keleti kapuja, 1425-1452, aranyozott bronz,
a kapu 521 x 321 cm, a dombormivek mérete egyenként 80 x 80 cm,
jobb oldali képek: Jerikd falai leonlanak - Jozsué dtkel a Jordinon;

a dombormd hétoldalan talalhaté ujjlenyomat.

Battistero, Museo dell’Opera del Duomo, Firenze (foté: GIUSTI — RADKE 2012, 9, 39.)

Az ujjlenyomatok feldolgozasanak kérdése Verrocchio Krisztus szobranak restauralasa
ota foglalkoztat. Folyamatban van az altalam 1étrehozott adatbazis bévitése, amelynek
kezd6 Iépéseiben — tobbek kozott — a Buniigyi Szakértéi és  Kutatéintézet
Daktiloszképiai Szakérté Laboratériumanak vezetdje, Banhegyi Attila rendér alezredes

feo s 13
volt segitségemre.'”

Terveim kozott szerepel egy online ujjlenyomat adatbazis
létrehozasa, mely reményeim szerint nemzetkdzi viszonylatban is alkalmazhatéva valik.
A kovetkez6kben tervezett munka egy szélesebb kord egytittmikodéssel, a vizsgalati
modszer alaposabb kidolgozasaval, mivészettorténészi kooperacidval, kozos palyazati

tamogatas keretében folytatodna majd.

134 GIUSTI — RADKE 2012, 9, 38-39.
135 BorOS 2003,40, 104.
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A felileti tisztitast kovetS allagmegévasi feladatok utan a  torésfeliletek talzo
tomitéseinek, fugainak nagy hanyadat eltavolitottam a Madonna szoborrdl, illetve a
kilonb6z6 idében alkalmazott ragasztasokat ragasztéanyaguk szerint feltérképeztem.
Ezt kévetben restauratori konzultaciot tartottunk, a szétbontas sziikséges mértékének
megallapitasa érdekében. A szakért6 zstri ugyanakkor dontott a korabban készilt
rekonstrukcids kiegészitések megbrzésérdl is. Az eredeti darabok torésfeliletei az
Osszeépitéshez hasznalt gipsz vastagsaga miatt azonban elcsusztak, valamint az Gjonnan
készitett formai kiegészitések beillesztéseinél is vastagabb fugakkal talalkoztunk. Ezeknél

a helyeknél a szétbontast, majd a pontosabb Gsszeillesztést indokoltnak talaltuk.

Jelenleg a restauralas a szobor szétbontasanak fazisanal tart, de reményeim szerint a
kozeljovében az ujabb vizsgalatokkal egytiitt folytatodik. A kovetkez6 nagymuszeres
vizsgalat a termolumineszcens moédszer'™ (kormeghatirozé eljaras) alkalmazasa lesz,

kiegészitve az induktiv csatolasd plazma t('jmegspektrometriz’wal.137

A tovabbi helyreallitasi feladatok kozott szerepel a darabok szétbontasanak,
tiszt{tasanak, feltarasanak folytatasa, valamint a befejezése utani szilarditas. A kulonallo
részek Osszeépitése, ragasztasa tovabbi kérdéseket vet fel, ezért probaragasztasok
segitségével kell majd tesztelni és kivalasztani a legmegfelel6bb modszereket és
anyagokat a darabok tokéletes illesztésének — illeszkedésének, valamint stabilitasanak
érdekében. Az esztétikai helyreallitas elsé 1épéseként végzendos tomitést ki kell terjeszteni
- minimalis mértékben - a szamtalan mechanikai sértlés okozta hiany és repedés mentén
is, ahol a sargas terrakotta hordozo6 szine az esztétikai Osszképet zavarja. A plasztikai
kiegészités mértékét valdjaban csak ezek utan lehet majd pontositani. Az elkészilend6
fugak esztétikailag ne bontsak majd meg az egységes fehér feliletet, amely kiilonosen
fontos az egyszinl mazzal bevont, életnagysagu szobor esetében. A Madonna szobor
esztétikai helyredllitasanak befejez6 muvelete a retusalds, amely remélhetSleg a mutargy

kiallitason valé bemutatasat is lehet6vé fogja tenni.

138 NARTINI — SIBILIA 2000, 63-67.

137 Jlyen jellegti vizsgalatokhoz mar korabban sikertilt felkutatnom és felvennem a kapcsolatot a
hazankban erre szakosodott szakemberrel, Sipos Gyorggyel, aki a Régi Szobor Gytjtemény tobb
mutargyanak vizsgilatit is elvégezte. Bévebben: SIPOS — PAPP 2009/1., 61-74.
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A majdani Gsszeépitéshez analogiaként szolgalhatnak a szerkezetileg és statikailag is

megbizhaténak vélt megoldasok, ahogy ezt a kovetkez6 szoborcsoportnal lathatjuk.'™

95. kép. Mantegna iskolaja: Krisztus siratdsa,
15. szdzad, nagy méretd festett terrakotta dombormd, 216 x 150 x 50 cm,
Duomo di Santa Maria in Castello, Viadana (fot6: GROSSI — FABBRI 20006, 25., 33.)

138 Egy Mantegna koréhez kothet6 15. szazadi terrakotta domborm szétbontasarél: GROSSI — FABBRI
2006, 25-35.;

A Buglioni és Robbia mhelyben készilt 15. szazadi mazas terrakotta keresztel6kut (Piazzanese)
szétbontasarél: VACCARI 2000, 55-77.
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Er6sen sériilt vagy téredékesen fennmaradt szobrok esetében a szerkezeti megerdsités
és a kiegészitések anyagat mindig korultekintéen kell megvalasztani. A lehet6séghez
mérten és a mitargy sajatossagait figyelembe véve arra kell torekedni, hogy az eredeti
mutargy anyagahoz tulajdonsagaiban és Osszetételében minél hasonlébb anyagokkal
dolgozzunk. Terrakotta kiegészitéséhez a kereskedelmi forgalomban manapsag
fellelhets, természetes alapu szilikat tartalmu anyagokkal probafeliletek készitésével
feltétlenul kisérleteznink kell. A hétkoznapi oktatasi gyakorlatban ez azt jelenti, hogy a
hallgatéonak minden mitargy restauralasa soran, a tomités anyaganak kivalasztasa elott,
kilonboz6  anyagokkal —prébadarabokat kell készitenie, a kilonb6zé  fazisok

rekonstrualasaval.

Jelen esettanulmany felhivja a figyelmet arra, hogy egy rosszul megvalasztott anyag
elvaltozasa id6vel tobb szempontbdl is befolyasolhatja a mitargy tovabbi sorsat. Magat
az eredeti hordozot is karosithatja anyagaban, valamint a mitargy esztétikai megjelenését
is ronthatja. Ebben az esetben a felileten a fugak szinének sargulasa az Oregedési
folyamat eredménye, ami Onmagaban is zavarta a szobor esztétikai Osszhatasat.
Mindezek indokoltak, hogy a gipsszel tortént Osszeragasztasok, valamint az elsargult
fugak eltavolitasra kertiljenek. Az ujkori mazas terrakotta rekonstrukcids kiegészitések
viszont j6 mindségben késziltek el, ezért megtartasuk indokolt. Ezek a részek
hozzatartoznak a mué térténetéhez, adalékokat szolgaltatnak a md sorsa alakulasanak
nyomon kévetéséhez. Ezért is fontos minden esetben mérlegelni az eltavolitas mértékét

vagy sziikségességét, amire a hallgatok figyelmét is feltétlentl fel kell hivni.

4. TANULSAGOK

Mara mar gyakorlatta valt, hogy amennyiben félreértelmezetten megoldott, esetleg nem

jol sikeriilt kiegészitésekkel talalkozunk egy mutargy restauralasa soran, a hallgatonak
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feladata, hogy el6szor rajzban tervezze meg, majd plasztikaban, helyes méretben készitse
el a megfelel6t. Ezeket a terveket a dokumentacidkban akkor is mellékeljiik, ha nem
valésul meg a konkrét, Gjonnan elkészitett kiegészités mutargyhoz valé rendelése, mert
esetleg a szakmai zslri a meglévé megtartasarél dont. Abban az esetben, amikor egy
indokolt kiegészités megoldasan dolgozik egy restaurator, fel kell tudnia mérni, hogy a
legkisebb beavatkozas is olyan konkrét nyomot hagy a mavon, amit a restaurator
utédok, illetve az utdkor tilzasnak, etikailag aggalyosnak értékelhet. Az anyaghasznalat

alapvetd szabalya tehat, hogy a kiegészitésnek eltavolithatonak kell lennie.

A mazas terrakotta Madonna restauralasanak tovabbi megvaldsulandé fazisaihoz tobb
terv is készilt. Osszefoglalva kijelentheté, hogy bizonyos mutargyak esetében mar a
restauralas tervezésének fazisaban is célszert tobb tipusu megoldast megfogalmazni.
Eddigi restauratori tevékenységem alatt szinte minden esetben csak az adott mutargy
restauralasanak aktualis fazisaban lehetett a leginkabb optimalis kévetkez6 1épést
pontositani. Ennél a nagy méretd mutargynal sajitosan megoldandé problémat jelent,
hogy az eltavolitott gipsz helyett az 6sszeépitésnél milyen modszer alkalmazhato, ami az
altalanosan  elfogadott mutargyvédelmi szempontoknak és kovetelménynek is

megfelel:139

A szobornak meg kell tartania a sajat sulyat, hogy statikailag megbizhatdan
stabil legyen,'"’ ezzel egyiitt biztonsigosan szallithatonak kell lennie a mizeum épiiletén

beltll és esetleg azon kiviil is.

139 yACCARI 1996, 11-22.
140 GROSSI — FABBRI 2006, 30-35.
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Z.Aarszo

Az évek folyaman a restauratori gyakorlati munkam soran mind az anyagok, mind az
alkalmazott technika szempontjabol rendkiviil sokfajta és sajatsagos problémakkal kellett
szembestlnom. Ugy gondolom, hogy a kivalasztott esettanulmanyok ismertetése a
diakokkal, valamint a problémak gyakorlati megoldasara adott kilonféle valaszok
megbeszélése szélesithetik a hallgatok altalanos ismereteit — hiszen par év mulva, végzett
restaurator-mavészként 6k is hasonlé dilemmakkal talilkozhatnak. Fontosnak tartom az
esettanulmanyok bemutatasat, azonban legalabb annyira meghatarozo, amikor a diakok
¢élében latjak az altalam megmutatott munkafolyamatokat is. Ez utébbi talan még

fontosabb is, hiszen igy tud hitelessé valni az oktat6i munka.

Hasonléan 1ényeges kiemelni, hogy a szakmai felkésziltséghez nélkilozhetetlen az a
képesség, hogy a tarstudomanyok és teriletek képvisel6ivel — természettudomanyos
végzettségl, az archeometria tudomanyat kilonbo6zé tertleteken képviselé kutatd
szakember; valamint a muvészettorténész, muzeologus, mutargyvédelmi asszisztens,
épitész, bels6épitész, kiallitasrendez6, mizeumi kurator, egyhazi képvisel6, magangyijtd,
Orokségvédelmi képvisels és még sorolhatnam, parbeszédet tudjanak folytatni, és egytitt
tudjanak dolgozni. Mindez azt szolgalja, hogy mindenkor a mutargy érdekei legyenck a
kozéppontban." A mai tudomany — a kutatdsok és a vizsgalatok eredményeivel — egyre
inkabb segit megérteni a mitargy szerkezetét, anyagat, felépitését. Eppen ezért kiemelten
fontosnak érzem, hogy a hallgatokat minél hamarabb — nem csak a diplomaévben —
vonjuk be a nagymuszeres vizsgalatok folyamataiba is. Ezzel 6sszhangban a hallgatok
szamara gyakorlati mitermi munkaként, lehetéség szerint igyekszem ugy mutargyat

valasztani, hogy az Gsszetett szakmai feladatot jelentsen.

1 KOLLER — RIEDEL 2005, 141.
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Eddigi oktatéi tevékenységem alapjan valdjaban ugy latom, hogy a szakmai
tapasztalatokat meg lehet osztani, lehet timogaté magatartassal a készségeket fejlesztent,
ra lehet vezetni — egyltt gondolkodva — a helyes hozzaallisra a hallgatékat, azonban
mindannyiuknak sajat élményeikbol kell elsajatitaniuk azt a tudast, amit a kés6bbiekben
majd alkalmazhatnak. RemélhetSleg igy mindegyikiiknek sikertil a restauratori probléma
nagysagat el6re helyesen felmérni, hiszen azt kell tudniuk, hogy egyedil mire képesek.
Célunk az lehet, hogy a szakma iranti kivancsisagot, valamint annak tiszteletét atadjuk,
hiszen az id6 mulasaval 6hatatlan, hogy mas tipusd tudas lesz majd a mérvadé. Fontos
tehat felkelteni a hallgatokban a megujulasra valé képesség igényét, a valtozasokra vald

nyitottsagot is.
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Készonetnyilvanitas

Ezuton szeretnék készonetet mondani mindazoknak, akik munkam soran mindvégig
segitettek és tamogattak. Mindenekel6tt témavezetémnek, Radak Eszternek
tartozom koszonettel, valamint konzulensemnek, Dabronaki Bélanak szakmai
segitségiikért, tanacsaikért. Koszonom a Képzémuvészeti Egyetem Restaurator
Tanszéke oktatéinak, tanaraimnak, hogy a szobraszrestauratori palyan elinditottak.
Oszintén halas vagyok a Szépmivészeti Mizeum munkatarsainak, hogy kézdsen
dolgozhattam, dolgozhatok veliik és, hogy segitséget nydjtottak a kutatashoz,
vizsgalatok végzéséhez. Koszonom Czinege Andrasnak mindig wjito, tokéletességre
torekvé munkamodszereit, valamint hogy a ko6zOs restauratori megbizasok
alkalmaval, mint szerzétarssal kivaléan egyitt tudtunk muikédni. Koészéném
restaurator kollégaimnak, Forrai Kornélianak, Gérbe Katalinnak, Heitler Andrasnak,
Kaldi Richardnak, Menrath Péternek, Tuzson Eszternek, hogy értékes
észrevételeiket megosztottak velem. Fehér Ildikonak segité figyelmét, hasznos
tanacsait koszonom, amellyel munkamat végigkisérte. Jaré Martanak, Gyorok
Natalianak, Sari  Gabriellainak timogatasukért, biztatasukért, meglatasaikért,
otleteikért vagyok halas. A forditasi munkaban nyujtott Onzetlen segitségéért
koszonet illeti Nick Taylert. Szeretném megk6szonni a hallgatéknak az évek alatt
feltett sok-sok kérdéstiket, amelyekkel hozzajarultak ahhoz, hogy a lényegest a
lényegtelentSl évrdl évre egyre pontosabban meg tudjam kulénboztetni.  Végil
halasan kosz6nom csaladom tagjainak o6nzetlen, timogatd segitségliket és f6képpen

tirelmuket.
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A Closer Look at a 15th century Florentine terracotta Madonna and Child,

http://www.nga.gov/content/ngaweb/conservation/objects/objects-madonna-
child.html (2015.11.30.)
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Szakmai életrajz

Név: Boros Ildiko
Sziiletési hely, id6: 1969. Eger

Tanulmanyok:

1984 - 1987 Dob6 Istvan Gimnazium, Eger

1991 - 1996 Magyar Képzémivészeti Féiskola, Restauratorképzé Intézet, faszobrasz-
restaurator szak

2012 - 2015 Magyar Képzémivészeti Egyetem, Doktori Iskola (DLA)

Végzettség és szakképzettség:
okl. faszobrasz-restaurator mivész - Magyar Képzémuvészeti Féiskola, 1996

Munkahelyek:

Allami Kényvterjeszté Vallalat 1987 - 1988
Magyar Televizié 1988 - 1991

Magyar Képzémuvészeti Egyetem 1997 -
Szépmiivészeti Mizeum (szerz6déssel) 1997 —

Szakmai tanulmanyok, eddigi oktatéi tevékenység:

1996-ban faszobrasz-restaurator muivész diplomat szerzett a Magyar Képzémivészeti
Féiskolan (ma Magyar Képzémuvészeti Egyetem). Diplomamunka: A Szépmuvészeti
Muzeum Szt Agnes gotikus polikrém faszobranak restauréldsa.

Tanulmanyai kézben, az ELTE TTK Noévény-szervezettan Tanszékére harom
szemeszteren keresztll athallgatott; Dendrologia és Xylotomia targyakat vett fel, majd a
szakdolgozatahoz kapcsol6do vizsgalatokat is itt végezte el. (Szakdolgozat: A kizépkori
Magyarorszdg teriiletén szoborfaragdsra felhaszndlt fafajtik, 1996, MKE)

1996-t61 6raadoként oktatta az Anyagtan ciml targyat a Magyar Képzémuvészeti
Egyetemen, majd 1998-t6l a szakmai képzésben is részt vett, mint tanarsegéd a
faszobrasz-restaurator szakon.

2002 oktéberétdl, egyetemi adjunktusként dolgozott.

2007-t6l a faszobrasz-restaurator hallgatok szakmai képzésében 6nalldan is részt vett.
2009-t6l a faszobrasz-restaurator hallgatok specializacié vezet6jeként dolgozik.

A kovetkez6 szakdolgozat témavezetdje volt:
Tuzson Eszter: A k6zépkori Magyarorszag teriiletén szoborfaragasra felhasznalt fafajtak,
II. MKE, 2001
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Szakmai és tarsadalmi szervezeti tagsagok, tisztségek:
1996-t6l: Magyar Restauratorok Egyestiletének tagja

1997-t6l: Magyar Alkotomiivészek Orszagos Egyesiilete
2005-t6l: ICOM (az UNESCO muzeumi szervezete) rendes tag
20006-t6l: a Dondtor Alapitviny Elndke

Osztondijak / palyazatok:
A Romualdo Del Bianco Alapitvany szervezésében oktatoként részt vett a Tutor the

International Integration Students Workshop in Florence programon, 2004 januarjaban.

A Tempus Koézalapitvany Leonardo da Vinci programjan belil a Magyar restaurdtorok
szakmai gyakorlata Firenzében cimG palyazaton valo részvétel, 2006 januarjaban és
aprilisaban Stefano Scarpelli restauratormivész mitermében.

A Magyar Képzémiivészeti Egyetem Muvészeti és Tudomanyos Tanacsa kutatasi
palyazatan 2008-ban az I#iliai reneszdansz Madonna szobrok restanrdtori kutatasainak

dsszebasonlitisa cimG munkajaval nyert elismerést.

Az Erasmus - Oktat6i mobilitas programjaban 2009 6ta évente részt vesz
vendégtanarként Macerata, Firenze, Milané Mavészeti Akadémidin:

+2009. 06. Erasmus, mobilitas program: Accademia di Belle Arti, Macerata;

+2010. 09. Erasmus, mobilitas program: Accademia di Belle Arti, Macerata;

-2011. 06. Erasmus, mobilitas program: Accademia dei Belle Arti di Brera Milano;

-2012. 06. Erasmus, mobilitas program: Accademia di Belle Arti, Firenze;

-2014. 09. Erasmus, mobilitas program: Accademia di Belle Arti, Venezia;,

-2015. 05. Erasmus, mobilitas program: Accademia di Belle Arti, Firenze;

Tobbek kozott az alabb felsorolt restauralasi munkakban vett részt:

1996-1997: A Szépmuvészeti Mazeum St Anna  harmadmagival gotikus
polikrom faszobranak restauralasa.
1997-1998: A Sarospataki Egyhazi Gyljtemény XVIIL. sz.-i festett,

aranyozott szoboregytttese: Sz Dondt, S3t. Floridn, Loyolai Sz,
Ionde, Gonzaga S3t. Alajos szobrainak restauralasa.

1998-1999: A Szépmivészeti Mazeum Régi Szoborgytjteményének Gdtikus
szobroke c. kiallitasa teljes anyaganak kiallitisra valé el6készitése
(konzervalas, esztétikai helyreallitas).

1999: Rozsak terei Gorég Katolikus Templom  Ikonosztizionjanak
restauralasa. (Szerzo6tars: Czinege Andras)
1999-2000: A Szépmuvészeti Muzeum Madonna a gyermek Jézussal gotikus

polikrém faszobranak restauralasa.
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2000:

2001:

2001:

2002:

2002-2003:

2003:

2003:

2003:

2003:

2004:

2004

2004:

2004

2004:

2005:

20006:

2006:

20006:

A Szépmivészeti Mizeum Andrea del Verrocchio: Fdjdalmas
Krisgtus - terrakotta szobranak kutatasa.

A Pannonhalmi Bencés Apatsig Paradisom Plantavit c.
kiallitasara az Esztergomi Keresztény Muzeum tulajdonaban 1évé
egyik Garamszentbenedeki mellékoltar kiallitasra val6 felkészitésében
valo részvétel  (konzervalas, esztétikai helyreallitas). (Szerzotars:
Czinege Andras)

A Szépmivészeti Mizeum Andrea del Verrocchio: Fdjdalmas
Krisztus - terrakotta szobranak restauralasa.

A Szépmuvészeti Muzeum Andrea del Verrocchio mihelye:
T6bids és angyal - terrakotta szobranak restauralasa.

A Szépmivészeti Mizeum Régi Szoborgytjteményének errocchio
Krisztusa c. kiallitaisa anyaganak kiallitasra val6 elSkészitése
(tisztitas, konzervalas, esztétikai helyreallitas).

A Rozsak terén 1évé  Szent Erzsébet Plébaniatemplom
mellékoltarainak  restauralasaban  valé  részvétel.  (Szerzétars:
Czinege Andras)

Az Obudai Szent Péter és Pal Féplébaniatemplom Jézus Szive
oltaranak karbantart6 restauralasa. (Szerzétars: Czinege Andras)

A Szépmivészeti Mizeum Tilman Riemenschneider mihelye:
Szent Istvan protomdrtir faszobranak restauralasa.

A Szépmuvészeti Muzeum Benedetto da Maiano: Krisgtus és a
szamdriai assgony terrakotta szobranak restauralasa.

A Szépmuvészeti Muzeum Andrea della Robbia: Pieza; Robbia
muhely: Judit; Firenzei mester: Keresgteld Sgent Jdnos, valamint
Moria Magdolna terrakotta szobrainak kiallitasra val6 el6készitése.
Az Utmntat  épitett és targyi  irikségiink  megdvdsiho”  cimd
kézikényv ,,Fa” fejezete kéziratanak megirasa.

Az Obudai Szent Péter és Pal Féplébaniatemplom  Kiscelli
oltaranafk restauralasa. (Szerzotars: Czinege Andras)
Magangytjteménybd6l  szarmaz6é — barokk — _Apeste/  faszobor
restauralasa.

Az esztergomi Szent Anna Ferences templom Szent Gyorgy
oltaranafk restauralasa. (Szerzotars: Czinege Andras)

Az Obudai Szent Péter és Pal Féplébaniatemplom Szdszékének,
Szent Andrds és Jakab apostolok szobrainak, a Borromei Szent
Karoly kép diszkeretének, valamint Szent Kereszt mellékoltirinafk
karbantart restauraldsa. (Szerzétars: Czinege Andras)

A Szépmivészeti Muzeum Lorenzo Ghibertii Madonna a
Gyermefkel stukké szobranak restauralasa.

A Szépmuvészeti Mzeum Miivészet és Kultrira Luxemburgi Zsigmond
kordban cimt kiallitasanak el6késztletében valo részvétel.

Az Obudai Szent Péter és Pal Féplébaniatemplom Szent Anna és
Szent Julianna mellékoltirainak, valamint Szent Maté, Szent Simon,
Szent Jakab, Szent Jidds Tdde, Szent Jinos, Sgent Tamds, Szent Fiilop,
Szent Bertalan apostol szobrok karbantart6 restauralasa. (Szerzétars:
Czinege Andras)
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20006:

2006:

2007:

2007:

2007-2008:

2008:

2008-2009:

2010:

2010. 03.:

2010:

2010.07-09.:

2011:

2011.07-09.:

2012:

2013:

2013:

2014:

2015:

A veszprémvarsanyl  barokk  Szdszékkorona  restauralasa.
(Szerzotars: Czinege Andras)

Az Obudai Szent Péter és Pal Féplébaniatemplom Fioltira
valamint Sgent Péter és Pdl apostolok szobrainak karbantart6
restauralasa. (Szerzétars: Czinege Andras)

Az esztergomi Szent Anna Ferences templom _Alantarai Szent
Péter oltaranak restauralasa. (Szerzétars: Czinege Andras)

A Szépmivészeti Miazeum Giovanni della Robbia: Madonna a
Gyermekkel mazas terrakotta szobranak kutatdsa, restauralasanak
elkezdése.

A Matyas-templom Egyhazmuvészeti GyGjteménye Zboroi Krisztus
faszobranak restauralasa.

A veszprémvarsanyi Szent Adalbert plébaniatemplom barokk
Sziszékkosaranak restauralasa. (Szerzétars: Czinege Andras)

A Szépmuvészeti Mizeum Fabriano-i mester: Madonna a gyermek
Jézussal, (14. sz. masodik fele) festett fa szobranak, restauralasa.
(Szerzotars: Czinege Andras)

A Szépmuivészeti Muzeum Giovanfrancesco Rustici Szent Gyorgy
harca a sdarkdnnyal marvany domborma diszkeretének restauralasa.
(Szerzotars: Czinege Andras)

Budavari Nagyboldogasszony Féplébania Templom Kdrmeneti
Keresztiének restauralasa. (Szerzétars: Czinege Andras)

Az esztergomi Szent Anna Ferences templom Alantarai Szent
Péter oltiranak restauralasa. (Szerzoétars: Czinege Andras)

A Mariapécsi  lkonosztaz — Kirdlykapujanak — restauralasa.
(Szerzotars: Czinege Andras)

A Szépmivészeti Muzeum Jacopo Sansovino:  Fesgiilet
restauralasa. (Szerzotars: Czinege Andras)

A veszprémvarsanyi Szent Adalbert plébaniatemplom barokk
Sziszékkosaranak restauralasa. (Szerzétars: Czinege Andras)

A Szépmuvészeti Muzeum Tilman Riemenschneider kore:
Fesziilet restauralasa. (Szerzétars: Czinege Andras)

Szépmuvészeti Muzeum, Fabrianoi mester, Mdria a gyermek
Jézussal szobor (festett faszobor, 14. szazad, ltsz. 1182) Jézus
karjainak restauralasa.

A Szépmuvészeti Muzeum Régi Szobor Gytjteményének
yjrarendezett  allandé  kiallitasanak  szakmai  el6készitése:
“EUROPAI SZOBRASZAT 1350-1800”

A Szépmuvészeti Mizeum, Régi Szobor Gyljtemény, Spanyol
mester: Pieta (festett, aranyozott faszobor, 17. szazad, ltsz.
51.896) szobranak restauralasa. (Szerzotars: Czinege Andras)

A Szépmuvészeti Mizeum Giovanni della Robbia: Madonna a
Gyermekkel mazas terrakotta szobra restauralasanak folytatasa.
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Kiallitas rendezésekben résztvevs:

- Gdtikus szobrok c. kiallitas, Szépmuvészeti Mizeum;

- Az orszdg haza c. kiallitas, Szépmuvészeti Mizeum,;

- Veerrocchio Krisztusa c. kiallitas, Szépmuvészeti Muzeum;

- A Miivészet és Kultiira Luxemburgi Zsigmond kordban - “Sigismundus Rex et Imperator c.
kiallitas, Szépmivészeti Mizeum;

- “EUROPAI SZOBRASZAT 1350-1800” c. kiallitas, Szépmiivészeti Mizeum;

Publikaciok:
Szakdolgozat: A kdzépkori Magyarorszdg teriiletén szoborfaragdsra felhasgnalt fafajtik.
Magyar Képzémuvészeti Féiskola, Restaurator Intézet, 1996.

Andrea del Verrocchio Fajdalmas Krisztus-szobranak restauralasa,
in: Verrocchio Krisztusa | 1V errocchio’s Christ, kiallitasi katalogus, Szépmivészeti Mizeum,
Budapest, 2003, 30-48 (angol nyelven is: 103-106.)

Boros Ildiké: Fajdalmas Krisztus gyégyitasa. Szobor Verrocchio mithelyébdl,
in: Szalon, VII. 2003, 6. sz., 46-51.

Boros Ildiké — Mihaly Ferenc: Utmutatd épitett és tirgyi irikségiink megivdsihoz,
szerk.: Kaldy Gyula és Varallyay Réka,
Kulturalis 6rokségvédelmi Hivatal - Teleki Laszlo Alapitvany, Budapest, 2004.

Boros Ildiké: Agyagsebek. Andrea del Verrocchio — A fajdalmas Kirisztus,
in: Miitargyvédelens, 2004/29, 77-87. (angol nyelvi 6sszefoglaléval: 153-155.)

Boros I1dik6-Czinege Andras: A Szent Gyorgy-oltar tjjasziletése,
in: Restaurdtor, 2007. 10-11.

Boros Ildiké: Reneszansz enigma, in: Restanrdtor, 2007, 14.

Boros Ildiké: Andrea del Verrocchio: Fajdalmas Krisztus
http://www.szepmuveszeti.hu/restauralas/andrea-del-verrocchio-fajdalmas-krisztus-
1242 (elérhets: 2014. jalius 30.)

Italiai mester (Fabrianoi), 14. szazad masodik fele: Madonna a Gyermekkel,

festett, aranyozott faszobor. Restauraltak: Boros Ildiko6, Czinege Andras okl. faszobrasz-
restaurator mivészek.
http://www.szepmuveszeti.hu/restauralas/italiai-mester-fabrianoi-14-szazad-masodik-
fele-madonna-a-gyermekkel-1243 (elérheté: 2014. jalius 30.)

138


http://www.szepmuveszeti.hu/restauralas/andrea-del-verrocchio-fajdalmas-krisztus-1242
http://www.szepmuveszeti.hu/restauralas/andrea-del-verrocchio-fajdalmas-krisztus-1242
http://www.szepmuveszeti.hu/restauralas/italiai-mester-fabrianoi-14-szazad-masodik-fele-madonna-a-gyermekkel-1243
http://www.szepmuveszeti.hu/restauralas/italiai-mester-fabrianoi-14-szazad-masodik-fele-madonna-a-gyermekkel-1243

Michael Erhart Schwabin kére, 1510 k.: Fesziilet, festett faszobor.

Restauraltak: Boros Ildiko, Czinege Andras okl. faszobrasz-restaurator mivészek.
http://www.szepmuveszeti.hu/data/cikk/86/cikk_86/MES_beszamolo.pdf
(elérhets: 2014. julius 30.)

Spanyol szobrasz: Pieta, 16. szazad kézepe, festett, aranyozott feny6fa dombormi
Restauraltak: Boros Ildiko, Czinege Andras okl. faszobrasz-restaurator mivészek.
http:/ /www.szepmuveszeti.hu/data/cikk/86/cikk_86/NKA3560_00093SzakmaiBesza
molo.pdf (elérhets: 2014. oktober 5.)

Eurdpai szobraszat 1350 — 1800. A Régi Szobor Gyijjtemeény 4y dllando kidllitisa.
http:/ /www.szepmuveszeti.hu/allando_kiallitas (elérhet6: 2014. julius 30.)

Kritikak:
Jékely Zsombor: Mivek Verrocchio kornyezetébdl,
in: Verrocchio Krisztusa | 1 errocchio’s Christ, (i. m.) 50.

Szeifert Judit: A reneszansz reneszansza,
in: Elet és Irodalom, 47. évt. 23.sz, 2003, junius 26.

Marton Erzsébet: Verrocchio Fajdalmas Krisztusa — A megvaltas kapuja,
in: Miizeumi Hirlevél, 2003, aprilis, 110.

Jékely Zsombor: Valogatas a Szépmuvészeti Miazeumban lathatd Andrea del 1 errocchio
kiallitas anyagabol. Andrea del Verrocchio Fajdalmas Krisztus-szobra,
in: Miizeumi Hirlevél, 2003, aprilis, Melléklet.

Séregi Melinda: Felékszerezett Krisztus. Két kidllitas a Szépmiivészeti Miizenmban,
(http:/ /www.kontextus.hu/hirvero/kiallitas_0501.html elérhetdség: 2014. julius 30.)

Publikaciokban megjelent vizsgalatok, hivatkozasok:

Forrai Kornélia, Hoos Marianna, Somos Eva:

Domenico Puligo vaszonra atiltetett fatablajanak kutatasa és restauralasa,

in: Bulletin du Musée Hongrois des Beanx-Arts (A Szépmuvészeti Mizeum Kozleményei),
Budapest, 97, 2002, 43-64, 161-169.

Pattantyus Manga: Baccio Da Montelupo: Virgin and Child. Attribution proposal and
some observations on problems faced by researchers of the glazed terracotta Madonnas
in Budapest and Sevtes / Baccio Da Montelupo: Madonna a  Gyermekkel. Attribucios
javaslat és néhany megjegyzés a budapesti és a sevres- mazas terrakotta Madonnak
kutatasanak problematikdjahoz,

in: Bulletin du Musée Hongrois des Beanx-Arts, 110-111, 2009, 91-108, 277-288.
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Fehér Ildiké: Karoly Pulszky and the Florentine acquisitions for the Szépmuvészeti
Muzeum in Budapest between 1893 and 1895, in: Mittezlungen des Kunsthistorischen
Institutes in Florenz, (Firenze) n. 54. 2010-2012, 2, 319-364.

Fehér Ildiké: Pulszky Karoly, Verrocchio és az italiai falfestészet vonzasaban, 2. rész,
in: Artmagazin, IX, 2011/47. 44-52.

Gli autoritratti ungheresi degli Uffizi, a cura di Giovanna Giusti su un progetto dei
Ildik6 Fehér, Firenze 2013, 156. (magyar nyelven: Az Uffizi Képtdr magyar inarcképet,
szerk. Fehér I1diko, Budapest 2014, 158.)

Tuzson Eszter: Miitirgyak mikroszkdpos fafaj-meghatirozdsa. restaurdtori vizsgdlatok és egyéb
tudomanyteriiletek vigsgilata, Doktori értekezés, Magyar Képzémuvészeti Egyetem,
Restaurator Tanszék, 2015, 196, 203.

El6adasok hazai intézményekben:

2012. apr. 20.: ,,Jacopo Sansovino: Cristo in croce e Andrea della Robbia: Madonna con il Bambino
- sotto il restanro”, A POLIS nemzetko6zi kulturalis egyestlet szamara,
Szépmivészeti Muzeum, Restaurator muterem.

2012. aprilis - majus: ,,Jacopo Sansovino: Keresztrefeszitett Krisztus és Giovanni della Robbia:
Madonna a Gyermekkel — restanrdlis kozben” tobb alkalommal a Szépmuvészeti
Muzeum Barati Kore szamara, Szépmuvészeti Muzeum, Restaurator miterem.

2013. nov. 25.: Pattantyus Manga — Boros Ildik6 — Bajnoczi Bernadett — Nagy Géza —

May Zoltan — Toéth Maria: A Régi Szoborgyijtemény egy mazas terrakotta Madonna
szobrinafk archeometriai vigsgalata és milvésgettorténeti tanulsagai. Konferencia el6adas.
A konferencia cime: Mavészet és tudomanyok, az archeometria és a
tarstudomanyok kapcsolata. Szépmuvészeti Miazeum.
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