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Bevezetés

2012. elején kiontdttem egy két kilogrammos, vas kézistlyzordl késziilt szilikon
negativba 84 darab gipsz elemet. Ezeket korabbi festményeim kompozicidi alapjan a
foldre helyeztem kis, kiilonalld csoportokba, de ez esetben nem valasztotta el Oket
egymastol képsz¢él és fal. Maga a kiindulasi targy (kézistulyzo) felkelti a csontok képzetét
egyfeldl, masfel6l ebben a formajaban egy a rémai kor ota biztosan hasznalt testedzd
eszkdz (pontosan ilyen lathaté egy IV. szdzadi mozaikon). (1. kép) Fontos szdmomra,
hogy idomul a testhez, a kézhez, egy marokhoz. Bar a médium valtozott, de ugyanaz volt
a szandék: kiilonbozo jeleket megjeleniteni egy valosagos, hétkoznapi targyon keresztiil,
egy elem addig-addig vald sokszorozasaval, mig maga az egyes darab (sulyz6) fel nem
oldédik a kirajzolt jelben, mint cukor a vizben. A jelek maguk sokfélék lehetnek, + és —
jel, egy évszam (mint egy digitalis kijelzon), ellipszisek (mindig hordoz valamit egy
dinamikus mozgas palydjabol), egy sziv, vagy csak egyszerli mellérendelésként egy sor.
(2-3. kép) Mivel velem gyakorta eléfordul, hogy olyan kompoziciokat festek, ahol egy
elem tobb izben is megjelenik, természetszerien érdekelnek a hasonld szerkezetii
alkotasok. Szivesen latom a létrehozott alakzat és az azt felépitd elemek kozotti
fesziiltséget, két kiilonbozd nyelv szokatlan Osszekapcsolodasat, egymastol eltéro,
onmagukban akadalytalanul miikodd rendszerek megbillennek, enyhe gellert kapnak, az
allitds kérdésbe fordul, az egyszerli arnyalttd valik, esetleges, egyszeri lehetdséggé a
biztos tétel. Szabdlytalansagga a szabalyossdg. Ezzel a fajta tobbrétegli ,,beszéddel”
kezdtem foglalkozni mas miivészek alkotdsaiban. Hogy hogyan bontakozhat ki,
nyilvanulhat meg a rend az esetlegességben, a torvényszerli a konkrétban, a
pillanatnyiban, a rendet végiil is az kiilonbdzteti meg a rendetlenségtol, hogy felismerjiik
a szabalyt." Az elrendezésre kell tehat figyelniink, a szo szoros értelmében, rend-ezésre,

ahogy ki-ki kisérletet tesz egy kis rend-illuzi6 megteremtésére a maga ¢és masok

1 ,Am egyidejiileg a tudomany is erételjesen a komplex rendszerek kutatasa felé fordult. Kdosz-
kutatasokat folytat és ezaltal megvaltoztatja fogalmunkat a rendrdl, vagyis a vilagrol, a kozmoszrol.
Arra tanit, hogy ott is meglassuk a rendet, ahol korabban csak zlirzavart érzékeltiink.” Hannes
Bohringer: Kisérletek és tévelygések. Balassi Kiad6-BAE Tartoshullam, Budapest, 1995. 80. o.



megnyugtatasara, vigasztalasara.” Kiilon kell figyelniink ennek a szerkesztési modnak az
id6hoz valé viszonyara, amennyiben egy elem ismételgetése egymasra kovetkezd
iddegységeket, pillanatokat jelol, igy tulajdonképpen az iddben, a sajat, személyes,
kiszabott idonkben és az Orokkévalosagban is egyszerre szeretnénk mi jol érezni
magunkat, biztonsagosan eligazodni egy érthetd, belathatd, uralhatéd struktira szerint. Ez
nem egy kiilondsebben kritikus magatartds, ez a vagy maga, a kivansag. Ezt a vagyat,
vagyakozast vélem én felfedezni Giacomo Ballattol kezdve On Kawara, Vanessa
Beecroft, Yayoi Kusama, Katharina Fritsch, vagy Felix Gonzalez-Torres miiveiben
példaul. Az azonos vagy hasonld egységekbdl valo épitkezés éppen bizonyos kisiskolas
egyszeriiségénél fogva nagyon vilagosan mutatja a rend utdni vagyat, mint a tizes
szamrendszert az abakusz. Joggal mondhatnd erre valaki, hogy mindez elmondhat6 a
mivészetrdl altalaban, ez bizonyara igy is van, am nézetem szerint az altalam
figyelemmel kisért mlivészeti jelenségek esetében még anndl is ,,igyebbiil”, pontosabban
kovethetjitk nyomon ezt a torekvést, késztetést.”

Dolgozatomban nem szeretnék kitérni a matematikai mintdzatokra, fraktalokra
melyek sok mii alapjat képezik, sem az idobeli miivészetekre, a mozgoképek vizsgalatara
sem. Valamint nem foglalkozom a technikai reprodukélhatdsadg kérdésével sem, bar az

érintését alkalmanként nyilvan nem keriilhetem el.

2 Az emberi “rend-érzék” fiziolégiailag megalapozottnak tiinik, fontos tajékozodasi segédlet annak
érdekében, hogy ne kelljen 4llandéan készen allni a varatlanra. Am ez a praktikumnal és az okszertinél
joval messzebb vezet. Az alaklélektan miiveldi arra mutattak ra, hogy 6nérdek nélkiil, maganak a
dolognak a vonzasaban hajlunk arra, hogy valamit rendbe tegyiink, zavarokat haritsunk el, hogy a még
el nem késziiltet tokéletesitsiik, a rendetlenséget rendbe oldjuk fel.

Ha valami rendben van, akkor mindennek rendben kell lennie. A rendérzék addig nem nyugszik. Ha a
rend a részek rendje, tehat 6sszefiiggés, sok mindennek vonatkozas-szovedéke, akkor az
Osszefliggésnek végiil mindent at kell fognia. Hogy minden rendben van, azt nem latjuk, mindig csak
valamit latunk, valamit, ami rendben van. Am ezt valamiképpen mindig feltételezziik, mivel az
Osszefliggés mindenkor tobb, mint a lathaté dolgok, mondhatni a horizont, amin egyaltalan feltiinnek.
Minden rendben van. Ami azt jelenti, hogy egy vilagban éliink. Nem latjuk ugyan, de mindaz, amit
beldle latunk, az egyes dolgok, ennek az univerzalis rendnek a nyomat viselik magukon.” Uo. 5. o.

3 Ugy latom, hogy a miivészetnek ez a “jelentésége” - ellentétben a késGpolgari miiveltségkultuszéval-
nem fligg sajatos tarsadalmi feltételektdl, a szép, s kiillondsen a miivészi szép tapasztalata egy
lehetséges ép rend felidézése, akarhol legyen is az. (...) SOt inkabb azt mondhatnank, hogy a miivészet
valami szilardba zarja bele az értelmet, igyhogy az nem tud elfolyni vagy elszivarogni, hanem a
képzédmény strukturaltsagaban rogzitédik és 6rzédik meg. (...) A mlivészi formalasnak vadjaban
nagyon sok fajtaja van, melyben “az a valami” abrazolodik, mindig egy igy €s igy egyszeri alakot 51tott
képzédmény stiritésében, s jelentdsége éppen az, hogy a rend zaloga — barmennyire kiilonbozzék is
hétkdznapi tapasztalatunktol az, ami igy kinalkozik.” Hans-Georg Gadamer: A szép aktualitdsa. T-
Twins Kiado, Budapest, 1994. 52-58. o.



Az egység

Hogy kozelebbrdl is megvizsgalhassuk az ismétlddés jelenségét szemiigyre kell
venniink a szamokat, a szamossagot ¢s a szamtalansagot, ismétlédni csak valahany-szor,
valamely szam szerint lehet.

Ebben a vallalkozasban kissé Pitagoraszt kovetjiik, aki szerint a szamok mindenre
vonatkoztathatoak, benniik rejtézik minden dolgok kulcsa.

Ahhoz, hogy egy elem ismétlésérdl beszélhessiink, szot kell ejteniink magardl az
“egy”-r6l, az “egy’-ségrél, mint arrdl az alapvetésrél, aminek az ismétlésérdl,
tobbszorozésérél gondolkodhatunk késébb. En ugy vélem, hogy ennek az egyszeriségnek
a legfobb megjelenési formaja a miivészetben a portré.” Egy ember képmasinak a
rogzitése egy adott pillanatban vagy idéegységben, valamely életkordban, ahogy az “anno
actatis suae” latin felirat is gyakran jelzi a reneszansz arcképeken.” Ezek  utan  kissé
zavarba ejthet benniinket egy harmas portré latvanya, mint amilyen példaul Lorenzo
Lotto: Ekszerész hdarmas arcképe, az els6 ebbdl a képtipusbol. (4. kép) Az ékszerész fejét
harom kiilonb6z6 nézetbdl vehetjiik szemiigyre, szembdl, oldalrdl és kissé hatulrol,
mintha nagy egyetértésben alldogalna magaval harmasban. Ez a latvany ugye nem
tarulhat elénk a valdsdgban egyazon pillanatban, biztosan tudhatjuk, hogy a festd jol
megfigyelte a targyat el6szor innen, azutan onnan, majdpedig amonnan, tehat egymasra
kovetkezd idoegységek vannak egymés mellé rendelve egyazon képmezon beliil. Mindezt
a nem tal bonyolult, &m mégis szokatlan jelenséget pusztdn azért irom le ilyen
koriilményesen, mert ugy vélem, hogy ennek a sémanak a segitségével megérthetjiik az

Osszes tobbi képi ismétlésben rejlo ido-tényezdt. Kiilon s kiilonféle oka lehet ennek a fajta

4 A portré osszességében egy véges akarkiben idézi fel az egy végtelen kifesziilését.” Jean-Luc
Nancy: 4 porté tekintete. Mlcsarnok-konyvek, Budapest, 2010. 35. o.

5 Minden képmas a milando eredeti arc megismétlése, bar egyelére nem a duplikatum
létrehozasanak, hanem a model idébeli meghosszabbitasanak, helyettesitésének, megorokitésének —
tehat az egyszeriség megtartasanak szandékaval. (...) ...és hogy Andy Warhol, aki az
ismétlésproblematika legzsenialisabb értdje, szintén a Mona Lisat dolgozza fel. “30 tobb mint 1” c.
miive (harminc Mona Lisa reprodukcio egymas mellett) mar cimével is ironizal a miivészet folott,
portrét valaszt —mint mas esetben is- témaul, ami a legegyedibb, legegyénibb dolgok egyike.” Beke
Laszl6: Ismétlédés és ismétlés a képzémiivészetben. Akadémiai Kiadd, Budapest, 1980. 161-65. o.



megjelenitésnek, akar csak bizonyitandd a festd ratermettségét, vagy segitség egy
marvanybiiszt elkészitéséhez, mint Van Dyck I. Karolyrol készitett hdrmas portréja,
amelyet Romaba kiildtek Bernininek modell gyanant. (5. kép) Am ha az indok valtozatos
is, ezek az abrazolasok mégsem nélkiilloznek egy sajatos viszonyt az id6hoz, a
folyamatossag megragadasanak igényét, megkockaztatnaim még a végtelen megkisértését
is. Egy darab lesz a folyékonybol, rogziil, mint Umberto Boccioni és Giacomo Balla
mozgésfazisos miivein. Erre a gondolatsorra lehet még felflizni a szentek életének
jellegzetes kozépkori abrazolasait, ahol a fészerepld életének tobb fontos pillanatdban
jelenik meg egyszerre egy képen, egységet teremtve a folyamatossagbol.®

Az arcképet mint egyszerit helyettesitheti példaul egy centrdlisan elhelyezett fa
képe, mint ahogy Caspar David Friedrich két festménye is példazza, a Maganyos fa, vagy
a Tolgy a hoban, illetve Csontvary Maganyos cédrusa.

Tekinthetjiik az egység megjelenitdjének a gombot a geometriai idomok koziil.
Nem kindlkozik a részekre osztdsra, nem tagolhatdo szogek mentén, illetve ha mégis
kettévagjuk, az egy félgdmb lesz, utal a korabbi egy egész voltara, félkocka ugye nincs,
az egy téglatest. A géomb az 6t hordozo sikkal elvileg minddssze egy ponton érintkezik,
nincs ez masképp annak a kdégolyonak az esetében sem, amit Goethe tervezett 1776-ban,
¢s amiben késobb a nyugati miivészettorténet az elsd absztrakt szobrot ismerte fel. (6.
kép) Agathe Tyche oltira, Goethe ugyanis igy nevezte a weimari nyari lakanak kertjét
¢kitd testeket, a 90 cm oldalhosszasagl kockat és a tetejére illeszkedd 72 cm atmérdji
gombot, felidézi az Osszes lehetdséget, amerre a térben a gomb gurulhat. Az egy adott
pillanatban -ami mar meglehetdsen hosszira nyult, hiszen az egylittes azota is ott all
fixen- 1étrejovo egyensulyi helyzetet, ami ne tévesszen meg senkit, mégis csak Fortuna
kegyelmérdl van sz6 (Tyché ugyanis a szerencse hellenizmusban kedvelt istenndje). De
MOST, OTT, VAN, ezt érzékeljik ugyan ugy, mint mondjuk egy portré¢ esetében az

abrazolt személy kapcsan.

6 Hogy a modern képzémiivészet sokat tanult ismétlés-téren a filmtdl, szintén Warhol példajan
mutathat6 be: az 6 filmjei és képei nyoman terjedt el a festészetben és a fotdban a kimerevitett,
ismétl6dé filmkockasor motivuma, mely azt is példazza, hogy a képzémiivészetben az egy miivon
beliili ismétlés mindig is kiilonboz6 idészegmentumok térbeli kivetitésére szolgalt (a kdzépkori
foszereplé-ismétlésektdl Boccioni kimerevitett fazislépéseiig), vagy a feliilet ritmikus tagolasara az
ornamentikaban, amely igy szintén idGelemet rejt magaban.” Uo. 166. o.

»lgaz, a régi miivészet gyakran abrazolta események egymasutanjat a képregényhez hasonld
technikaval, ahol ugyanaz a szereplé mas-mas helyzetekben és iddpontban Gjra meg Ujra felbukkant
(lasd példaul Piero della Francesca freskociklusat, 4 Szent Kereszt megtalaldsat Arezzoban).”
Umberto Eco, 4 lista mdmora, Eurépa Kényvkiad6, Budapest 2009. 11.o0.



A kettésség

Figyelniink kell majd arra is, hogy az a bizonyos struktira, alakzat hany elembdl
jon létre?” Az ismétlés a kettével kezdédik. A kettdsség magaban hordozza a kétséget,
kételyt ahogy a kiilonb6zd eurdpai nyelvek olyan szemléletesen kinyilvanitjak ezt: az
angol doubt ¢és double, a német zwei és zweifel (a magyar kétely illetve kétség A Magyar
nyelv torténeti-etimologiai szotaranak tanisaga szerint német atvétel), és még az olasz
dubbio és doppio is. A kettes megidézi az antitézist a tézis utan, a tagadast, végiil is a
dontést magat, egy moralis alaphelyzetet. Doppelganger. A masik. A tiikor, az
arny¢kvilag, a masvilag. Elbizonytalanitas és kisértés. Vija Celmins kavicsmasolatainal
jol megfigyelhetjiik ezt az aspektust, 6 ugyanis bronzbdl ontott ki és a megtévesztésig
¢lethiire festett egy-egy kavicsot, az eredeti €s a masik teljesen azonos kiillemi és sulyu
(To Fix the Image in Memory). (7. kép) Az ismétlés dnmagaban démoni és ironikus,
megtagadja az egyszeri-és-megismételhetetlent. Am mint a 1élektanbol tudhaté, az ilyen
tett segit feldolgozni a vildgnak ezt a démoni aspektusat, megérteni, birtokolni, legydzni.
Tekinthetjiik ilyen miinek Alighiero Boetti Onarcképét, a fekete-fehér fotografian kéz a
kézben all magaval az anyatermészetben, legaldbbis egy fa alatt. (8. kép) Nevében is
megkettdzte magat, Alighiero-ra ES Boetti-re bontva, szorosan Dorian Grey nyomaban
haladva. Dr. Jekyll-t és Mr. Hyde-ot sem feledhetjiik, rendszerint cstinya vége lesz, ha
valakiben a jo €s a rossz nem elegyiil eléggé, hanem kicsapodik, szétvalik. (Bar azt
igértem mozgoképpel nem foglalkozom, mégsem hagyhatok szé nélkiil egy szdmomra
kedves filmet, a Jules és Jim-et, az mindenképpen kidertil beldle, hogy a kettdsség ha nem
antitetikus, ellentétes, hanem két darab szép és joval allunk szemben, az is lehet zavarba
ejtd idével, bar elég hosszan kitarthatd az egyensuly.) A kettes egymast kiegészitd
teljességét a romai lanus isten abrazolasai is nagyon szemléletesen jelenitették meg.

A “kettd” masik megjelenési forméja a “par”. A kettébdl sziikségszerlien fakadod

szimmetria, amely koznapi jelentésében valamiféle harmoniara, tokéletességre utal, talan

7 A megfigyelések és kisérletek egybehangzoan azt mutatték, hogy az emberek nagy tobbségének
sajatos rendstrukturaja van, melyek néhany jol meghatarozhato, egymastol elkiilonithetd tipusba
sorolhatok. Ezek a kdvetkezok: a) sorkirakas b) egyes, kettes, harmas, négyes tagolas c) laza
egymasmellettiség d) szimmetrikus tagolas e) aszimmetrikus tagolas f) kaotikussag.” Polcz Alaine: 4
rend és a rendetlenség jelensége az emberi cselekvésben, Kozmosz Konyvek, Budapest, 1987. 69. o.



mert az ép testiinkdn is jol megfigyelhetd, és a két fiil, két szem, stb. megnyugtatd
bizonyossagéaval boldogithat. (A testnek ez a parossdga figyelheté meg Van Gogh
bakancsainal vagy Meret Oppenheim sz0ros kesztylii esetében.) (9. kép) A szimmetrikus
egyensulyi helyzet abrazolasara. Csaknem minden minket korlilvevd targy és éldlény
mutat  valamiféle szimmetriat, a  kiilonb6z6  ornamensek igen  gyakran
tikorszimmetrikusak, a paros gyertyatartoktol kezdve a kapukat két oldalrdl kozrefogd
buxusokig. (Ez csak a nyugati civilizdcidban érvényes, a japanok szamara példaul a
szimmetria ijesztden merev és mozdulatlan, a befejezett halottsdg képzetét kelti, ezért
idegenkednek tdle.)

Hofehérke mostohajanak tiikre tisztdn mutatja, hogy a tiikorbdl, ebbdl a masik, a
sajatunkétol kiillonbozd nézdpontbdl, feliiletrdl tudhatjuk meg az igazsdgot. A magunkra
mint masik vildgra vald ranézés, a reflexi6 egy masik feliileten, sikon teszi lehetdvé
szamunkra a megismerést. Tehat a megismeréshez legalabb kettd kell, a tudashoz a
kételkedésbol fakadod kérdésfeltevés. Erre a bizonyossagnak, a hitnek, az artatlansdgnak
nincs sziiksége, elég neki az “egy” is. Ott nincs kérdés, bizonytalankodas, kétség, tiikor.
Ha visszagondolunk az arcképek miifajara, felidézddhet benniink néhdny példa arra,
amikor az abrazolt személy a képen lathatd egyszer szembdl, és még egyszer tiikorben
visszaverddve, mondjuk kevésbé szigortian, mint a blinligyi nyilvantartasok kettds portréi,
de mégis a tobbnézOpontl targyilagossag lenyomataként, ilyen példdul a Neue
Sachlichkeit-hez (0j targyiassag) kothetd Oswald Baer Onarckép tiikérben cimii
festménye).® (10. kép) De tiikor segitsége nélkiil is megoldhato a kettézés, igy Caspar
David Friedrichet tobb izben is megragadta ez a gondolat. Két férfi a tengerparton cimi
festményét kiilonds, folytott fesziiltség, mondhatnank alacsony fesziiltség jellemzi, ami az
alak kett0zottségébdl szdrmazik. Viseletiik hasonlosaga és az Oket a szemlélétdl
elvalaszto tavolsag folytan teljesen nélkiilozik az egyéni jelleget, mondhatnank 6k ketten
egyiitt az egyén. (11. kép) Annal inkabb kiilonbozik a két ndalak ruhazata Tiziano Egi és
foldi szerelem cimii festményén, az egyiken ugyanis van, a masikon pedig nincs, egymast
ellentételezik, igaz az arcvonasaik nagyon hasonloak. Valdsziniileg valasztani kell

kozottiik. (12. kép)

8 Még altalanosabban azt is mondhatjuk, hogy a tiikor, ez a jelképes targy, nem csupan visszatiikrozi
az egyén arcvonasait, hanem elterjedése az egyéni tudat torténelmi felemelkedésével is parhozamos.”
Jean Baudrillard: 4 targyak rendszere. Gondolat, Budapest, 1987. 26. o.



Elaine Sturtevant olyan értelemben egy elvi tiikorben lattatja az altala kivalasztott
miivészek munkait, hogy megismétli Sket, készit egy ugyanolyan masikat. Ordogi
felidézése az egyszerinek, nem masolata, abbol a célbol, hogy kioldja a gondolat
folyamat, szabadjara eressze azaltal, hogy az eredeti targyat mint targyat “fejreallitja”
(sajat szohasznalata), mint ahogy egy tiikkorben is forditva latszik az eredeti kép. Sokat
hivatkozik a simulacra deleuze-i fogalmara mint félelmetes, hatalmas erdre. Irtja a
reprezentaciot. Tavolsdgot teremt az “egy”-t6l az ismétlésével, hogy reflexié johessen
létre, minden értelemben.’ Sherrie Levine reprodukciés gyakorlata hasonlit némileg
Sturtevantéra és ¢ is szivesen hivatkozik Deleuze-re. (13. kép)

Giulio Paolini 1967-ben azt a cimet adta egy Lorenzo Lotto portrérol (Ifju
képmasa, 1506, Uffizi) késziilt reprodukcionak, hogy Ifju, aki Lorenzo Lotto-t nézi. Ezzel
a frappans gondolattal nagyon vilagossa tette, hogy valdjadban két szerepldje van és volt a
helyzetnek, ketten meredtek egymadsra 1506-ban, egy ifju €s Lotto (aki maga is 26 éves
volt), és akivel konnyedén azonosulhatunk ma is, mivel az ifju tekintete hatdrozottan a
miénkbe furodik azota is a képrol, kettesben vagyunk vele. (14. kép)

Jasper Johns Painted Bronze cimii szobra két egymas mellé helyezett festett, bronz
sorosdoboz. A sorosdobozok altalaban lehetnek tele vagy lehetnek iiresek, és valoban, a
két bronz henger kozott éppen ez a kiilonbség mutatkozik, az egyik lukas feliil, a masik
nem, rendes tézis-antitézis paros. (15. kép)

Alkalmasnak latszik a kettdsség megfigyelésére Felix Gonzalez-Torres tobb
munkdja, noha ennél a szdmndl igazan hatalmas a valaszték. Az 6 szamara a kett6ben a
leglényegesebb aspektus a “par” jelleg, nem az egymasnak fesziil6 tagadéas. Két egymas
mellé rendelt faliordja az Untitled / Perfect Lovers cimet viseli, és valoban akkora
tokéletességet kozvetit, amekkorat szimmetria csak képes. Pontos harmodnidban
mozdulnak a mindig parhuzamos mutatok. (Utasitdsai szerint a muzeumoknak nagy
gondot kell forditaniuk a szinkronra.) A két oratest egymashoz simul, bar a geometria
szabalya szerint két kor csak egyetlen ponton taldlkozik ha érintik egymadst. A

szerencsések megnyugodhatnak, van par, nincsenek egyediil. Igaz, az 6rdk mocorgasa

9 In this way minimalism rids art of the anthropomorphic and the representational not through anti-
illusionist ideology so much as through serial production. For abstraction tends only to sublate
representation, to preserve it in cancellation, whereas repetition, the (re)production of simulacra, tends
to subvert representation, to undercut its referential logic. (...) Since Industrial Revolution a
contradiction has existed between the craft basis of visual art and the industrial order of social life.”
Hal Foster: The Return of the Real, The Avant-Garde at the End of the Century, The MIT Press,
Cambridge, Massachusetts, London, England, 1996. 44. 1abj.



azért nyugtalanito, ezt jol érezziik, és valdban, a mii keletkezési éve egybeesik Gonzalez-
Torres tarsa haldlanak évével. Mondhatjuk igy azt is, hogy a két dolog (6ra) a halal maga,

az egyik vilag mellé a masik vilag, masvilag. Kioltas. (16. kép)

A harmassag

Ha a harmasra gondolunk, hamar esziinkbe idézodhet Joseph Kosuth Egy és
harom szék cimi €és a tobbi, hasonlé munkéja, melyek barmely hétkdznapi targy kapcsan
jol lattatjak az egységet a harmassagban. Szoros fogalmi kotelék tart 6ssze egy fénymasolt
szoveget, egy dolgot (sz€k, lampa, lapat, serpenyd, kalap, fiirész, asztal, kabat, sepr,
masik szék) és a dologrol egy fényképet. Illetve forditott sorrendben: fotd, dolog, szoveg.
Sajnos nem lehet félreérteni sem, olyan vilagos €s kovetkezetes tautologia. (17. kép) A
Szenthdromsag ennél joval tobb titkot rejteget, az emberi felfogoképesség szamara nagy
kihivast jelent és a megértés eldl végiil is kivonja magat. VIII. Urban péapa 1628-ban
megtiltotta, hogy a Szentharomsagot harom azonosan megformalt, egymas mellett 4llo
vagy l0 emberi alakként abrazoljak elkeriilend6 a félreértéseket az egyistenhitet
illetéen. ' A harmas-egy Isten megvallisa azt fejezi ki szavakkal, hogyan, milyen
formaban nyilatkozik meg az egy Isten az embereknek. Kosuth munkai annyiban
hasonlitanak erre a szisztémara, hogy egy oszthatatlan fogalomrél van sz, az egyik
esetben Isten, a masikban példaul a szék, és annak kiilonb6z6 megnyilvanulasi formai
adjék a harmassagot.

Marcel Duchamp a véletlent haromszor kisértette meg a 3 stoppdzs etalon cimi,
1913-ban késziilt munkajaval. Nem csak egyszer, mintegy fél kézzel, nem is kétszer,
hanem egészen hatarozott allitdisként haromszor ejtett le egy 1 méter hosszsagu cérnat 1
méter magasrol egy kifeszitett vaszonra, majd a keletkezett iveket egységnyi csikokba
foglalta (kivagta a vaszonbol), st faban is rogzitette 6ket olyan mddon, hogy hirom
1éniabol kiflirészelte. Harom kisérlet: miképpen torténhet az esetlegesség, teljesen szo
szerint, miképpen eshet a cérna, milyen valtozatos moédokon teljesiilhet a torvény,

mondjuk a fizika torvénye, mennyivel meglepdbb a valosag, még egy korlatozott, 1

10 4 dogmatika kézikényve II. Vigilia Kiadé, Budapest, 1997. 499. o.



méteres valosag is, mint mondjuk egy vonalzd, egy szabaly. Egy 1961-es interjuban azt
mondta, hogy ezt tartja a legfontosabb miivének.'' En ezt elhiszem neki. (18. kép)

Erdekes, igaz mellékes koriilmény, hogy az etruszk véarosok is hirom egység
szerint voltak tagolva: mindegyiknek 3 f6 Gitja, 3 kapuja és 3 temploma volt."?

A tobbi szam tulajdonképpen mar csak ezek tobbszordse, vagy parosak, vagy
paratlanok, de Osszetettségiiknél, oszthatosaguknal fogva mar nem birjdk a tdmondatok
erejét. Terjengdsek, szo szerint, ki vannak terjedve. “Osztondsen érezte, hogy az egytél
kilencig tarto szamoknak nagyobb a hatalma, mint a kétjegyiieké, a kétjegyiiek pedig
erésebbek a hdaromjegyiieknél és igy tovabb. " Jeff Koons is pontosan tudta, hogy elég
lesz azokba a vizzel félig telt tarlokba egy, vagy kettd, vagy harom kosarlabdat aztatni,
nem tobbet. A legalapvetobb szitudciok modellezésére ez elegendd. Vagy egyediil van
valami, ilyenkor az a legtobb, amit mondhatunk réla tényleg, hogy ott van, létezik. Ha
mar két labda lebeg, akkor elkeriilhetetleniil valamilyen viszonyba keriilnek, talan még
16kdosik is egymast. Haromrol nem is beszélve, az mar igazan komplikalt.'* (19. kép)

gy tovabb szamolgatva szeretnék eljutni a szdmtalanig, a tomérdekig, majd
tovabb vizsgalni amikor a rengeteg rendezett format 6lt, illetve amikor nem 6lt, hanem

kaotikusan elteriil, halmozddik.

11 http://www.tate.org.uk/art/artworks/duchamp-3-stoppages-etalon-3-standard-stoppages-t07507/text-
summary

12 Szentkiralyi Zoltan: Az épitészet vilagtorténete. Képzomiivészeti Alap Kiadovallalata, Budapest,
1980. 187. o.

13 viktor Pelevin: Szdamok. Eurépa Koényvkiadé Budapest, 2007. 12. o.

14 C. G. Jung szerint a jelenségek kaotikus tobbféleségének rendezéséhez elsésorban a szam nyuijt
segitséget. Szerinte az emberi szellemnek talan a legprimitivebb rendezési elve a szam, melyben az
egyt6l négyig terjedd szamok fordulnak el6 a leggyakrabban, azaz ezek a primitiv rendsémak.

Hogy a szamnak archetipikus hattere van, az véleménye szerint nem az 6 felfedezése, hanem a
matematikusoké (irja Természettudomdny és psziché cimii konyvében). igy megkockaztatja azt a
vakmerd végkovetkeztetést, hogy a szamot ugy definialhatjuk pszicholégiailag, mint a rend tudatossa
valt éstipusat.

Mint mar irtam, a rend-rendetlenség jelenségének vizsgalatahoz semmiféle eléfeltevésem nem volt.
Egyszeriien empirikusan, méghozza a mindennapi élet tevékenységeibdl kiindulva kozelitettem meg a
kérdést. Mint érdekességet emelem ki, hogy ugyanaczt talaltam: a rendezés modja, a rendképletek,
rendstruktarak, a tagolasi modok leggyakrabban az egyt6l négyig terjedé szamokban jelentkeznek
(illetve haromig, a négyes szam mar ritkabb.)” Polcz Alaine: .m. 102. o.



A négyes

A négyes szdmhoz leginkabb a térbeli tdjékozodashoz sziikséges, a kordinata-
rendszer tengelyei altal kijelolt iranyok kotddnek. A vildg egészét lehet ezért négy részre
osztani, mint ahogy az arab kertek derékszogben talalkozé csatornai, vagy a romai katonai
taborok €s az eurdpai kolostorkertek kozépsod, két merdleges tengely altali tagolasa meg is
teszi. A négyes is egy egység, teljesség mint a harmassag.

Néhany éve foltiint a frankfurti Staedelben egy XVII. sz.-i németalfoldi kép
(Patkdnyok tanca), négy kis patkany ropja nagy vidaman kérben, kézenfogva. En ugy
vélem a kép a romlasrdl szol és memento mori-ként értelmezhetd. (20. kép) Patkanyok
csoportos szerepeltetése nem egyediilallo eset: a német folklor része a Rattenkonig, ami a
farkuknal fogva Osszecsomodzodott patkdnyokat jelent, és természetesen nagyon baljos
omennek szamit. Németorszdg szdmos muzeuma Oriz azonban valdsagos, mumifikalt
rattenkonig-eket. Ezek, és ezek korai dbrazoldsai lehetnek az eldképei Katharina Fritsch:
Patkanykiraly (Rattenkonig) c. nagyméretli szoborcsoportjanak. (21. kép) Szamomra
mindkét mi esetében figyelemfelkeltdé az ismétlés, egy elem (patkdny) tobbszori
szerepeltetésével 1étrejové alakzat (kor). Ebben az esetben a kor egy darald-szerd,
kiuttalan, fenyegetd zartsdgot sugall, a rémiilet a folyamatos, nem az élet (altalaban a kor
mint szimbolum az élet 6rokkévalo, folyamatos korforgasdnak gondolataval kecsegtet).
Miutan szemiigyre vettilk a félelmetes allatokat, kukkantsunk be a kor kozepére is. A
csomo lattan igazan megdermediink a rémiilettl, mert amig a ragesalok bar oriasiak, de
érthetdek a szabdlyos karikajuk szerint, a k6zos titkuk kdzépen maga az érthetetlenség,
sem 6k, sem mi nem tudjuk kibogozni. Epp ez a rendetlen csomé a kozéppontja, az oka, a
magyarazata ennek a nagyon is rendezett kornek, amit a testek alkotnak. Ettdl olyan
ijeszté a tarsasag, hogy a kaosz van kozépen, az a szervezé erd.'” Fritsch egész
munkdassadga értelmezhetd az ismétlés szempontjabol, minden munkéjanak alapvetd
eszkoze. Elkezdte egy darab, igaz hatalmas elefanttal és egy ultramarinkék kakassal, két
egymas mellett 4llo, sarga Madonna-figuran at a harmast atlépve négy kiilonb6z6 szinti

esernydig, innen aztan Oles Iéptekkel jutott a sok egyforma Ontvénybdl alkotott

15 | In the Kaleidoscope the radial symmetry pulls the eye towards the centre from which the
redundancies are most easily surveyed. Conversely, the repeated elements, as we have seen, lose
something of their identity as they merge in the overall form.” Erns Gombrich: The Sense of Order, a
Study in the Psychology of Decorative Art. Phaidon, Oxford, 1979. 155. o.



szoborcsoportokig, a 16 darabos Patkanykiraly-ig, a 32 darabos Asztaltarsasdag-ig példaul.
(22. kép) Fel kell hivjuk a figyelmet az ontvények szamara e két utobbi példanal mint a
négyes tobbszordseire, egyfajta szuper-négyesek ezek.'®

Eszre kellett vennem, hogy a négyes szamhoz a miivek nem kinalkoznak olyan
bdségben, mint a tobbihez. Ezt annak tulajdonitom, hogy a jelenidd, amelyben minden mii
sziiletik, nem teszi lehetdvé, hogy egy ennyire harmonikus, kiegyensulyozott, statikus
kétszer kettdvel tarsitsuk. A jelennek, mint idonek tobb dinamikat tételeziink, ezért
minimum akkora tavolsag, perspektiva sziikséges, ami mondjuk a Paradicsomtdl,
Edenkerttdl vagy a négy evangélistatol elvalaszt, és ami a kozelmult miivészetének nem
sajatja. |’ Azért mégis akadt, aki megbirkozott a négyessel, jollehet Jasper Johns
kiprobalta magat a tobbi szamban is. A Target with Four Faces cimii miivén négy gipsz
ontvény egy arcrol sorakozik a céltabla folott. A figyelmes szemléld észreveheti, hogy
ezek az Ontvények bar ugyanarrdl az arcrol késziiltek, de nem egy negativbdl lettek
kidntve, nem teljesen egyformak. Nem egy pillanat rogziilt, hanem négy. (23. kép)

Végiil is ki merné megjeleniteni a négy égtajat magaban foglald egész vilagot?
Esetleg elvont, geometrikus forméaban, mint egy négyzet, négy derék szog altal alkotott

alakzat. Malevics Fehér alapon fekete négyzet-ére tekinthetiink akar igy is. Nem csak

16 Figyelemremélto, hogy a tudattalan altal spontanul produkélt Egyetemesség-képeknek, az En-nek
mandala formaban torténd szimbolizalasai is matematikai strukturaltsaguak. Ezek szabaly szerint
quaternitasok vagy azok tobbszérdsei (kiemelés tdlem). E képletek nemcsak kifejezik, hanem meg is
teremtik a rendet. Eppen ezért rendszerint a primitiv talajvesztettség allapotdban jénnek elé mint a
kaotikus allapot kompenzacioi, vagy numinozus allapotokat formulaznak. S ki kell emelni, hogy ezek a
struktirak semmi esetre sem a tudat kitalalasai, hanem a tudattalan spontan produktumai, amint azt a
tapasztalat mar elégségesen bizonyitotta. Természetesen a tudat esetleg utanozhatja ezeket a Rend-
képleteket, de ez az utanzas semmiképpen sem annak a bizonyitéka, mintha az eredeti is tudatos
kitalalas let volna. Tagadhatatlanul kideriil ezekbdl a tényekbdl, hogy a tudattalan felhasznalja a
szamot mint rendez0 tényez6t” — irja Jung a tovabbiakban.

Jung a mandalakat nem csak kiilonb6z6 kultarkérdkben, hanem kiilonboz6 torténelmi és torténelem
elotti idokben is megtalalta — éppen ezért nevezi archetipikusnak. Az altalam felismert és vizsgalt
rendképleteknél is talalunk ezzel megegyezést, a szamok ismétlédését, de nem kvaternitast, hanem a
sajat rendképletben hasznalt szam ismétlodését. Az ismétlédést felfoghatjuk megfelelésnek a jungi
szemlélettel, de felfoghatjuk az emberi psziché egyik sajatossaganak, az ismétlddés elvének vagy
matematikailag a sokszorozas egy modjanak is. Barhonnan nézziik is, mindegyik lehet a tudat vagy a
tudattalan sajatja — de lehet mindkettd is.

A mandalakkal kapcsolatban a kdvetkezoket kell végiggondolnunk analogiank szempontjabol. A
mandala szimmetrikus, azaz tiikorképpel (egy szam a kvaternitas sokszorozasaval) alkotott szigortian
zart, geometriai forma, az én szimbolizalasa. Kollektiv és archaikus énképlet, ugyanakkor sematikus
vilagabrazolas is — tehat az én és vilag egységét is kifejezi -, vajon nem éppen ezzel teremti meg a
rendet? (Amire nagy sziikségiink van, kiilondsen a primitiv talajvesztettség allapotaban...)” Polcz
Alaine: I.m. 102. o.

17  Lakozni pedig annyi, mint az ég és a fold, az isteni és a halando “négyességének egyszeriiségében”
¢lni. Amit Heidegger a maga sajatos nyelvén négyessének nevez, az megint csak 0sszetettség, bar
ebben az esetben nem a rom esztétikai dsszetettsége, hanem a gondolkodasé. Az élet akkor valik ismét
vonatkozasgazdagga, csak akkor lakozik és érzi majd magat ismét otthon az ember, ha a négyesség —
amir6l hagyomanyosan a mitosz, a vallas és a filozofia is tudosit — nem szorul ki a mindennapi
¢lettapasztalatbol.” Hannes Bohringer: Z.m. 45. o.



radikalis, hanem totalis, az egész van rajta. Az emblematikus mi fekete szinére szerintem
a hatarozott allitds végett volt sziikség, hogy a lehetd legnagyobb kontraszttal a lehetd
legegyértelmiibben fogalmazhasson. (24. kép) Ezért hordoznak arnyaltabb, am kevésbé
hatarozott, kevésbé képlet-szerti allitasokat a festmény varidnsai, a Piros négyzet €s a
Fehér négyzet, ahol az allitast tovabb gyengitik a képszélekkel nem parhuzamos oldalai a
négyzeteknek, ezért tobb bennilk az esetlegesség ¢€s kevesebb az Orokérvény.
Természetesen Malevics keresztet formazé festményeit is tekinthetjilk a négyesség
megnyilvanuldsainak, csak a statikus négyzethez képest dinamikusabb alakban.

Vanessa Beecroft Polla Sisters cimli fotésorozatan négy gondor, fehér parokas,
tortfehér alsonemiis néi alak 6lt kiilon s kiillonféle alakzatokat, a kisterpeszes-kézenfogds
sortol az Osszetettebbekig. Még Ok is, a négyességiikbdl fakaddan, hordoznak egyfajta
stabilitast. (25. kép)

Az Ot0s

Az Otossel atlépiink a “néhany” teriiletére. Jollehet még egészen atlathatd
szamunkra egy 0tbdl all6 halmaz, elegendd az ujjainkra tekinteniink.

Peter Fischli és David Weiss egyik fotdjan az Equilibres / Quiet Afternoon cimii
sorozatbol 6t, kiilonboz6 szinii, magassarku cip6t latunk sarkukkal a kdvetkezd orraban,
ilyenmodon egy fogaskerék-szeri kort alkotva. Az egész konstrukcio az egyik cipd talpan
¢s egy masiknak az orran all. (26. kép) Labbelik, amikben a vald életben kis rutinnal akar
jérni is lehet, szaladni azért csak a legratermettebbek tudnak, Fortuna vagy Szent Katalin
kerekévé rendezddve. Esetleg Otszoggé, ami szdmomra atlathatatlanul sok misztikus
dolog szimbdlumanak tlinik, mindenesetre még Duchamp-nak is tetszett annyira, hogy a
hajabol kiborotvalja tonzura gyanant. (27. kép) Jollehet 6 nem a tonzlra-borotvalas
alkalmaval taldlkozott eldszor az Otossel, hanem jol ismerte, mint minden kortarsa,
ugyanis a XIX. sz. végétdl kedvelt attrakcid volt a tiikor segitségével keletkezd 6tds
portré, minden jobb fényképész miiterem és vidampark rendelkezett a készitésére szolgalod
felszereléssel, tiikrokkel. Ilyenforman Duchamp-rol is késziilt hasonld fénykép rovidesen
Amerikéaba valé érkezése utdn, 1917. junius 21-én. Ot csinos, pipazé Duchamp az asztal

koriil, komplett kis gyilijtemény, igen hasonld6 a kordbban emlitett Lorenzo Lotto



festményhez az ékszerészrol. Erdekes, hogy a modern kor viszont nem elégedett meg
harom nézdponttal, hanem mindjart 6t6t hasznalt. Ne csak egy kicsit legyen kiilonboz6 a
nézépontok szdma az egytdl, kicsit tobb nala, hanem joval tobb. Ez is egyfajta fogyasztas,
mohosag, 6vatos gyorsulds. (28. kép)

Bruce Nauman 06t par kéz-ontvénybdl alkotott kort (Untitled / Hand Circle), a
tulajdon jobb ¢és bal kézfeje csuklondl dsszeillesztve és a kéz-parosok egymasba és korré
kapcsolddva olyan mddon, hogy a jobb kezek kinyujtott mutatoujjai a bal kezek mutato-
munkdjanak cime Human Sexual Experience, pici kétséget sem hagy benniink, hogyan
értelmezziik a gesztust. Az egyetlen kérdés, ami felmertilhet, vajon tudja e a jobb kéz, mit

csindl a bal ciklikusan és 6rokké, folyton-folyvast? (29-30. kép)

A hatos

A hatos szamrol azt allitja a matematika, hogy tokéletes, ez alatt azt értik, hogy az
osztéinak az Osszege megegyezik vele, vagyis 1+2+3=6. Ez a tokéletesség latszik
megnyilvanulni abban is, hogy Isten hat nap alatt teremtette a vilagot (erre a koriilményre
Szent Agoston hivta fel a vilag figyelmét Az Isten virosa cimii konyvében).

Jeff Wall The Storyteller cimli nagyméretli lightbox-an hat kanadai indidn il a
szabadban. (31. kép) A miivet elsdsorban tarsadalomkritikai szempontbol elemezték
alaposan, ami valoban fontos rétege, mégis, ez az olvasat mintha eltakarna eldliink a képet
magat. Wall ebben a munkdjaban a pasztoral-festészet tudatos folytatdja, kompozicioja a
reneszansz perspektiva torvényei szerint épiil fel: a kozépen elhelyezkedd enyészpontba
tartd egyenesek négy részre osztjadk a képfeliiletet, égre, fenyvesre, gyepre és az autds
feliiljarora. A gyepen a hat indidn harom egységre oszlik, éppen a hatos szam o0sztoi
szerint. Harman {ilnek korbe egy kicsi tiizet, ketten egy haldézsdkon hevernek, mig egy
indian a feliiljaro betonpillérének tovében iildogél, a tobbiektdl joval tavolabb. A
bukolikus kornyezetben képlet-szerli tisztasaggal jelenik meg az ember maganya,
parossaga ¢és kozosségi 1éte. A mii eloképének lehet tekinteni Manet Reggeli a szabadban
c. festményét. Idézhetnénk hasonloképpen, mint a négyesség megnyilvanuldsat, négy

ember tarsasagat, két szakallig feloltozott férfi és két csupasz nd egyiittesét. (Nem tudom



sajnos idillként érzékelni. Esetleg megnézném a szituaciot forditva, két ruhatlan férfi
szereplésével. Igaz, lehetséges, hogy a szakallasok is szépek voltak, am erre még
kovetkeztetni sem tudunk a sok szovet és sapka alatt.) Erdekes dinamika forrasa, hogy
egyszerre kétféleképpen lett tagolva a négyesség. Nagyon hangsulyosan, csaknem
komikusan osztott az egylittes nemek ¢és fedettség illetve fedetlenség szerint kétszer
kettére (a himnemiek fel6ltdi mar-mar a kaméleon mimikritjét idézik, annyira {igyesen
beolvadnak a kdrnyezetbe), ugyanakkor a kompoziciot tekintve a 3+1-et figyelhetjiilk meg
kristalytisztan, a hattérben fiird6z6 lany kiviil helyezkedik a harmason (hasonléan a Wall-
miivon szerepld, a feliiljaro alatt licsorgd indianhoz).

A kockéknak, amiket el szoktak vetni, éppen hat oldala van, ilyen mddon hat
fokozata van a szerencsének. Tony Cragg sokszor probara tette ezt a szerencsét egyes
szobrai, hatalmas organikus dudorok és homorulatok feliiletén, beboritotta ket tomérdek
apr6é milanyag jatékkockaval (Secretions sorozat). Mert ez valoban olyasmi, amit nem
lehet mindossze egyszer megtenni, erds a kisértés hogy tjra és ujra dobjunk, és ilyenkor

mar a valdszinliségszamitds sem segit, elvesztiink. (32. kép)

A hetes

A kisérleti pszicholdgia igazolta, hogy korlatozott elemszamu csoport észlelésénél
a 7-es hatarszam (az észleld személyétdl fliggden lehet ez a hatar a 6 vagy a 8 is). A 7-nél
kevesebb elembdl 4allo csoportot kiilon-kiilon is 0nalld részek egyszerre attekinthetd
egységének fogjuk fol, mig a nagyobb elemszdmu csoport meghatarozatlannd valik,
sokasagga, szamtalanna.'® Ennek az allitasnak az igazolasaként is szemlélhetjiik példaul
Cézanne egyik csendéletét. Hét almat abrazol és semmi mast. Nem is sok és nem is kevés,
éppen elég, éppen az utolsd6 pont, amikor még rogton, elsd pillantasra is elemeire

elkiiloniilten, darabonként érzékeljiik a gylimolcsoket. Az elrendezésiik is nagyban

18 George Armitage Miller pszichologus legtdbbet idézett munkaja a révidtavii memoriahoz
kapcsolodd The Magical Number Seven, Plus or Minus Two (A biivis hetes szam, plussz/minusz kettd),
amely a Psychological Review-ban jelent meg 1956-ban. Ebben a tanulmanyaban fejti ki az emberi
rovidtava emlékezet hét egységli kapacitasat, ami mind a betiikre, mind a szamokra, szavakra, képekre,
vagy barmilyen értelmes, ismerds elemre kiterjedhet.



hozzajarul a gyors felfogashoz, 2x3+1 egységet latunk, két csaknem-parhuzamost 3-3
almabol és még 1-et a két sor kozott, nem egy alaktalan kupacot. (33. kép)

Ugyanezt az észlelési hatart feszegeti Giacomo Balla tobb miivében is, pédéaul a
Balkonon szalado kislany cimili festményével. Mar neheziinkre esik pontosan elkiiloniteni
a gyerek labait lépésenként, a fejét szintigy. Nem tudndm megmondani, pontosan
hanyszor is szerepel a képen, ahhoz minden esetre elégszer, hogy a mozgas érzetét keltse.
(34. kép) Duchamp Lépcson lemend akt-ja (ugyancsak 1912-b6l) ugyanezzel a modszerrel
¢él. (35. kép) Ha megértjilk Paul Virilio nézetét, miszerint a XX. sz4dzad fixa idedja a
gyorsulas,'” vilagossa valik az is, miért szaporodtak el a sok azonos elemet szerepeltetd,
tomérdek egységet felvonultatdé miivek. A futurizmussal, a néhannyal lendiiletet vett a
jelenség, majd egyre tobb €s tobb izben tiint fel, egyre szdmosabb elem szerepeltetésével,
az eltdomegesitéssel mint alapeszkdzzel. Egy valaminek, dolognak a mindeniitt
ottlévdsége, ahova csak nézlink. Ez a valami mégiscsak a halal. Ott volt valami és most
nincs ott. Virilio ezt az érzetet is pontosan leirja, a panik altal motivalt sugallatot.

Am tud a hetes ennél konkrétabban, hatirozottabban és elemeire egyenként
elkiiloniiltebben is viselkedni, mint példaul Bruce Nauman Biinok és Erények (Vices and
Virtues) cimii munkéjaban. Neon feliratok jeldlnek hét fogalom-part (hit-bujasag, remény-
irigység, konyoriiletesség-lustasag, bolcsesség-biiszkeség, igazsdgossag-kapzsisag,
falanksadg-mértékletesség, batorsag-harag), mely parok egymasba at- meg Aattlinnek,
egyszerre mindig csak hét szot lathatunk, de nem elkiilonitve a vegytisztan jokat a
szintiszta rosszaktol, hanem elegyednek, ahogyan rendszerint az emberi természetben is.
(36. kép) Ugyancsak elegyedik, pontosabban kozosiil az a hét figura is Nauman egy masik
mivén (Seven Figures), akiket a neon korvonalaik, testiiknek hatara ugyan elvélaszt
egymastol, de szemmel lathatban mindent megtesznek azért, hogy ez ne igy legyen,

kétfazisu mozgasban szemlélhetjiik az oldodasi kisérletiiket. (37. kép)

19 1f, according to Hegel, ‘philosophy is an era put into ideas’, we have to concede that the idée fixe
of the twentieth century has been the acceleration of reality and not just history.” Paul Virilio: Art as
Far as the Eye Can See. Berg, Oxford—New York, 2007. 3. o.



A sok

A mar emlitett példdkon kiviil felfigyeltem az olyan diszitémiivészeti
jelenségekre, mint a rdmai kapucinusok Via Veneto-i kriptajaban fellelhetd tomérdek
lapocka, szarkapocs- és egyéb csont. Ezek a tdrgyak (mert ebben a mindségilikben puszta
formak, idomok) szabdlyos alakzatokat oltenek a mennyezetet ¢kitve, egyben
figyelmeztetve benniinket, hogy a testiink ugyan még tartalmaz hasonl6 elemeket szépen
becsomagolva, de ez nem lesz mindig igy. A biztonsadg kedvéért a csontok egy romai
szamokkal jelolt orat is kirajzolnak a rozettak és puttofejek, ndvényi ornamensek, fonatok
¢és indak, épitészeti tagozatok mellett, csak hogy biztosan értsiik az {izenetet. (38. kép)
Nem a legfinomabb utalds, de szemléletesen mutatja ennek a szerkesztési moddnak
altalaban a kapcsolatat az idével, ahogy azt megfigyelhetjiik masutt is, bar arnyaltabban.
Ugy vélem az ismétlés onmagaban az egymasra kovetkezd idSegységeket, pillanatokat
idézi fel benniink, egyfajta narrativaként. Rogziti a folyamatossdgot. Ennek az
ellentmondasnak a rovidzarlata ejt minket rabul. Egyenes aranyossagrol beszélhetiink,
mint a pillanatok viszonya az id6 egészéhez, Uigy viszonyulnak az egyes elemek az egész
struktirahoz. Mindezek alapjan joggal gondolhatjuk, hogy aki ilyen konstrukciot épit, ugy
véli, lehet az idének egésze, vagyis kezdete és vége is, illetve, mint példak mutatjak, kort
alkothat, vagyis beteljesiilhet, teljessé, egéssz¢é valhat. Bizik egy rendezd elvben ami a
valdsag mogott bujik.”® Masfeldl az ismétlés, ismétlédés az egyik legalapvetébb emberi
tapasztalds, napra nap, estére este.”’ Ennek a megidézése adhat némi biztonsigot az
¢letben. Ha kaotikus a rendszer, az arra utal, hogy a vilag érthetetlen szamunkra,
bizalmatlanok vagyunk, ellenben ha rendezett... Az ismétlés ebben az értelemben
gyogyit, véd az eldre tudhatosdganal fogva. Ugyanakkor nem szabad megfeledkezni arrdl

sem, hogy a tudomdanyos kisérletnek is alapvetd kritériuma a megismételhetdsége, az

20 The regularity is a sign of intention, the fact that they are repeated shows that they are repeatable
and that they belong to culture rather than to nature. (...) The conclusion to which we are driven
suggests that it is precisely because these forms are rare in nature that the human mind has chosen
those manifestations of regularity which are recognizably a product of a controlling mind and thus
stand out against the random medley of nature. (...) Intuitively it is clear that there are types of
simplicity which go together with ease of assembly. The principle is illustrated no less in the normal
brick wall than it is in the crystal that results from the close packing of identical molecules.” Ernst
Gombrich: Lm. 7. o.

21 De egy ilyen kovetkeztetés mégis ohatatlanul felmeriil: mint ahogyan minden megszamlélt szam is
csak az emberi szellem szamolasa révén valik aktualissa, igy az id6 sem tlinik onmagéban realisnak,
hanem csupan az ember tapasztalataban latszik megjelenni, mint id6.” Hans-Georg Gadamer: I.m. 87.
0.



ezaltal nyerhetd ellendrizhetdség, igazolhatosag, uralhatosag. Tehat bizonyossidgot az
ismétlésbol nyerhetiink.

Van az ismétlésnek egy kevésbé vonzo nézete, a militdns jelleg, a falanxok
dermesztd rendje, az egyenruha iszonya. Masfeldl pedig a design aspektusa, a tapétak és
szovetek mintazata, mikro-rendje. Ezek vegytiléke olyan miivészeket juttathat esziinkbe,
mint Vanessa Beecroft. Neki ugyanis bevett munkamoédszere, hogy nagyon hasonlora
kifestett, oltoztetett ndi modelleket rendez kiilonds csoportokba. A “rendez” egy fontos
sz, mert a rend vigya motivalja szerintem az ilyen er6feszitést.”> A sok modellt
alkalmazé munkai kapcsan a divatbemutatokon kiviil esziinkbe juthat a kinai
agyaghadsereg is az i.e. IIl. szazadbol. (39. kép) A koriilbeliil 8000 életnagysagh szobror
készitésekor nyolcféle fejmintat hasznaltak, és utdna agyaggal egyedire formaztdk oket,
kiilonféle arckifejezéseket is mintdzva a gigantikus csaszari sirmellékletnek. A figurakat
pontos katonai alakzatokban helyezték 5 méter mély arkokba, kiilonféle fegyvernemek
szerint. Az egész sirkomplexum mint egy targyiasult masvildg, modell, félelmes
rendezettség. Es valoban, Beecroft sem tud meglenni a hatalom mamora nélkiil, egy
performance erejéig dolgozott amerikai tengerészgyalogosokkal is, Oket is igazgatta egy
kicsit. (40. kép) A listdzashoz fliz6d6 vonzalma pedig mar elsdé kidllitott munkéjaban
nyilvanvalova valt, ez ugyanis egy olyan konyv volt, amely az altala 1985 és 1993 kozott
fogyasztott étkek felsorolasat tartalmazta.

Ezzel a szerkesztési moddal szembedllitandm az egyszerii szerialitast, ahol nem
utal a sorozat dnmagén tulra, nincs se vége, se hossza, csak az ipari sivarsadg és kioltas,
egy egyenes, folytonos vonal.”> A nem-egyedivel, a sorozatszeriivel kapcsolatban utalnék
Walter Benjaminra, és arra az ipari forradalommal és a hozza tartozo6 tarsadalmi renddel
bekovetkezett valtozdsra, ami eldidézte a sokban, a rengeteg azonosban valo
gondolkodast. Nyilvan igazabbnak, hitelesebbnek tlinhetett egy olyan miivészi struktira,

ami hasonlit a valdsagra, a valdsdgos termelésre, akar az eldallitds sokszorosithato

22 1t’s the conflict between trying to achieve an ideal, the illusion of an order at least as a point of
reference, and its ineluctable fall. (...) Finally, there is the conflict between order, control, minimalism
and chaos, entropy and representation, that duel throughout the performances.” Interju Vanessa
Beecrofttal. In: “Flash Art”, No. 251, 2006. 87. o.

23  Ezekbdl a megfigyelésekbdl és kisérletekbdl arra lehet kovetkeztetni, hogy az ember valamilyen
alaprendstruktiraval, rendképlettel rendelkezik. Azt tudjuk, hogy kisgyermekeknél a rend strukturalis
része a teljes tagolatlansagbdl a halomba rakas, majd sorba rakas és sorkirakason keresztiil fejlédik a
bonyolultabb formak felé. Megkockaztatjuk azt a feltevést, hogy a térbeli tagolas fejlettsége,
biztonsaga, sokoldalusaga egyenes 0sszefiiggésben all a gondolkodas, érzelem és akarat hasonlo
tulajdonsagaival, esetleg mas sszetevokkel is. Vagyis a rendstruktura személyiségmeghatarozo
jellegli.” Polcz Alaine: L.m. 76. o.



moédjat, akar a kompoziciot tekintve. ** Meg kell emlitenink Andy Warhol
szitanyomatait, aki annak a vitathatatlanul egy pillanatnak, ami a halal, a sokszorozasaval
probaélja kioltani, feldolgozni azt.>> Ebbél a szempontbol kiilondsképpen ki kell emelniink
az autobalesetes ¢és villamosszékes szitanyomat-sorozatokat. Egy neki tulajdonitott
mondas szerint ha elég sokdig néziink valamit, az elvesziti az értelmét (ugy vélem ez
mindannyiunk koz0s tapasztalata). Erre az értelemvesztésre tett kisérletként ldtom a
sorozatait. Bizonyara sokakkal eléfordult gyerekkorukban, hogy egy szo6t addig-addig
ismételgettek, mondogattak, mig csak puszta hangalakkd nem valt, feloldodott, eltiint az
értelme. A valosag ijesztOsége ezzel a modszerrel kicsit szelidithet. Hiszen semmi az,
nincs is.*

Warhol Nyolc Elvis cimli munkdjan Elvis pisztolyanak csovével nézhetiink szembe
nyolcszor, és az valoban nagyon hosszt idének tlinhet, ha fegyvert szegeznek az emberre.
Még ha gyorsul is az az id6, ugyanis egymastol nem azonos tdvolsagra helyezkednek el a
figurdk ¢és a pisztolyaik, hanem (balrdl jobbra olvasva) egyre stirlisodden, fokozodva, a
végén talan még el is sil. (41. kép) A Balkonon szalado kislany mozgasa ehhez képest
egyenletes, nem gyorsul, pusztdn a mozgas mamora érinthet, nem a halalé.

A 24 évesen elhunyt Peter Roehr munkéssaga teljes egészében ide sorolhato, a
szeralitdst a lehetd legradikéalisabban miivelte. Szamos foto-kolldzsan, film- és hang-
montazsan azonos részletek vannak kivagva egy-egy ujsag kiilonbozd példanyaibdl,
brossurakbol, reklamfilmekbdl, majd pedig szorosan egymas mellé illesztve, loopolva. A

képek a matematika flizetek szenvtelen szigoraval szabalyos négyzetraccsa rendezddnek,

24 For Benjamin urged the “advanced” artist to intervene, like the revolutionary worker, in the means
of artistic production — to change the “technique” of traditional media, to transform the “apparatus” of
bourgeois culture.” Tovabba: “In Benjamin the withering of aura, the loss of distance, impacts on the
body as well as on the image: the two can not be separated. Here he makes a double analogy between
the painter and the magician, and the cameraman and the surgeon: whereas the first two maintain a
“natural distance” from the motif to paint or the body to heal, the second two “penetrate deeply into its
web”. Hal Foster: Lm. 171 ill. 219. o.

25 We like lists because we don 't want to die.” Interjti Umberto Ecéval, 2009.
http://www.spiegel.de/international/zeitgeist/spiegel-interview-with-umberto-eco-we-like-lists-
because-we-don-t-want-to-die-a-659577.html

26 A similar experience is known to psychologists of language and many of us have discovered it
independently in our childhood. If a word is repeated long enough it appears to be drained of meaning
and becomes a mere puzzling noise. Try to pronounce the word ‘meaning’ some fifty times in a row
and you will begin to wonder how you could ever operate with this strange sound. (...) Order and
meaning appear to exert contrary pulls and their interaction constitutes the warp and woof of decorative
arts. For the designer no less than the beholder must experience the degree to which repetition devalues
the motive while isolation enhances itspotential meaning. No wonder that any object that becomes an
element in a repeat pattern almost asks to be ‘stylized’, that is simplified in geometrical terms.” Ernst
Gombrich: I.m. 151.0.



ebben a bdségben nincs semmi organikus. Nem tett mast, csak valasztott, ragasztott. (42.
kép) Ehhez képest Thomas Bayrle hasonldéan szeridlis szitanyomatai talgondoltak, de
lehet, hogy egyszertlien csak tovabb ¢él, sokkal tovabb. Tulajdonképpen az embert az ilyen
irtdzatos, tenyészet-szerli bdség latvanyara ugyanaz a hdnyinger keriilgeti, mint egy
hangyaboly lattan.

Dan Flavin szamdara az alapegységet a fénycsd jelenti. Valtozatos szamu
ismétlésével vazol a térbe kiilonboz6 alakzatokat, probalgatva, mi is az “egy”, és milyen
ha az “egy” a sarokban all, és milyen, ha a falsik kdzepén, mi lehet a tobbi, a néhany és a
sok. Es milyen a III. Internacionalé tatlini emlékmiive neonnal sugarozva? Vagy egy sor,

egy széria, a négyzetracs, egy kereszt. (43. kép)

A szamtalan

A sokkal, a rengeteggel, tomegessel atlépiink a “fenséges” teriiletére. Ami
hatértalan, vég nélkiili kissé kellemetlen, borzongatd, am nagyszerii érzést kelt benniink,
megilletédiink a ndlunk joval nagyobb erdk lattan, szemben azzal, aminek forméja,
korvonala, hatara van, véges és ezért szelidnek ¢€s érthetdnek tlinik.

Felix Gonzalez-Torres rengeteg cukorkat ontott a sarokba egy kupacba, vagy
teritett el szabalyos téglalap-formaban a padlon. Ez utébbi mt (Untitled, Portrait of Dad)
80 kg egyenként celofanba csomagolt mentolos nyaldnksag az ugyancsak négyszogletes
kiallitotér kozepén, épp hasonld sulyu, mint egy felndtt férfi teste, és mint Felix
Gonzalez-Torres kordbban emlitett miive, ugyancsak egy szeretett személy halalarol szol
(a két elveszitett ember haldlat minddssze harom hét valasztotta el egymastol). (44. kép)
Egyfeldl nagyon elvont formaban utal egy halott testre, masfeldl az édesség emlékeztet a
mi sajat, ¢lo testiinkre. Talan tulzasnak tiinhet, de felmeriilhet benniink a fehér, kerekded,
apr6 étel kapcsan az aldozasi ostya is, kiilonosen a haldllal ilyen szorosan 6sszefonddva.
Ugyanakkor a sok kis elem mint egy élet pillanatainak dsszessége is tekinthetd. Bennem
felotlott még a japan tatami is a mill kapcsan, az is hasonloképpen kijeldl egy ember-
nagysagrendil egységet, feliiletet, helyet, Iéptéket, egy embernek valo téglalap a foldon. A
tobbi cukorkds munka kevésbé konkrét, egyszerien kupacok egy-egy sarokba hanyva,

nagyon valtozatos szinli celofanboritassal az egyes elemeken. Az idd csak akkor nyeri el



végleges formajat, ha befejezddik, addig csak sokasdga az id6egységeknek, halom. A
kiallitasokon szabad venni is beldliik, csakigy, mint a sokszorositott felhdket mutatd
nyomatokbol, minden ilyen elfogadott “kinalas” utan csokken a tomb magassaga, fogy.
Egy Seneca Levelei-b6l szdrmazd idézet pontosan ir le hasonld gondolatokat:
Csalodunk ugyanis abban, hogy a halalt a jovoben bekévetkezendonek tekintjiik, holott a
halal nagy része mar mogottiink is van. Ami életiinkbol letelt, az a halal birtoka.”
Ugyancsak egy fekvo testet idéz Alighiero Boetti lo che prendo il sole a Torino il 19
Gennaio 1969 (En, amint napozok Torinéban 1969. janudr 19-én) cimii miive. Boetti
gyorsan kotd cementdarabokra markolt rd, majd a marok-lenyomatat hordozo 112
galacsint rendezte elteriilt Boetti formajura a padlon. A markolds gesztussal,
kéznyomokkal utal a tulajdon teremtettségére, a pillanatnyi létezésére pedig a cimen kiviil
az egyik galacsinra biggyesztett kaposztalepke teteme mutat ra. (45. kép)

Yayoi Kusama szdméara az a megnyugtatd, ha minden-de-minden targyat
toménytelen mennyiségli fiityi alaki dudorral borithat, gumicsonakot példaul (Violet
Obsession). (46. kép) Egész eddigi tevékenysége a végtelen ismétlések Ujra meg ujra
végrehajtott aktusa, ami egy kényszeres neurotikus részérél nem meglepd. Szaméra az
intenzitds ami fontos, a vilag érzékelése nem kicsit, hanem nagyon, 6 nem rendszerezd
jelleggel veszi szamba, listdzza a vilagot. Az Infinity Net ciml festménysorozatanak
darabjai is nélkiilozik a szerkezetet, format, nincs elejik, végiik, kozepik a
“felsorolasainak”.”” Egyfajta bobeszédiiség. Sajat maga tgy irja le ezt az érzést (mert ez
az, érzés), hogy a belsé kép kiszabadul beléle és athagja az idé és tér korlatait.*® Valoban,
ez a tampont ¢és viszonyitdsi pont nélkiili, végtelen folyam nem egy megnyugtatd nézete a
vilagnak, lazdlom szeri nagy torténés, valamiképpen elszenvedett passzivum és
onelvesztés.

On Kawara a napok sorat sejteti az addigi utols6 megjelenitésével. (47-48. kép)

Az aktualis tartozkodasi helyének helyesirasaval és Gill Sans illetve Futura betlitipussal

27 The urge which drives the decorator to go on filling any resultant void is generally described as
horror vacui, which is supposedly characteristic of many non-classical styles. Maybe the term amor
infiniti, the love of the infinite, would be a more fitting description.” Ernst Gombrich: Zm. 80. o.

28 My net paintings were very large canvases without composition — without beginning, end or center.
The entire canvas would be occupied by monochromatic net. This endless repetition caused a kind of
dizzy, empty, hypnotic feeling. (...) It arises from a deep, driving compulsion to realize in visible form
the repetitive image inside of me. When this image is given freedom, it overflows the limits of time and
space.” ,,Yaoi Kusamaval beszélget Gordon Brown”, 1964. In: The Struggle and Wonderings of my
Soul. 1975.



irt datumok akrilfestékkel altaldban feketére, néha pirosra festett alapon vilaglanak.
Ezeket sokszor friz-szerli elrendezésben allitjak ki, ami még inkabb hangstlyozza a napok
sorat, igy rogziil az id6 a szemiink lattara, ami befejezettségét Kawara halalaval nyeri
majd el. Addig azonban a folytonossagot latjuk, amirdl szereti is tuddsitani baratait a vilag
kiilonbozd pontjairdl “még mindig élek” tartalmu taviratokkal. (Feltételezem, hogy ez a
taviratozgatas szamdara mind kevésbé és kevésbé mulatsagos.) A festményeit akkuratusan
dobozokba rendezi, amelyet az aktudlis nyomtatott napi sajtoé egy-egy lapjaval bélel, és ha
a véletlen folytan nem tudna egy képet még a rajta szereplé datum napjan befejezni, akkor
megsemmisiti. (Ez a momentum egyébként kiilon érdekes szamomra, mert tobb festordl is
tudok, akinek fontos az adott nap lendiilete, ¢s minden képet egy napig fest, igy példaul
Luc Tuymans is errdl szamol be.) Fiziologiai tény, hogy a szem egyszerre csak egy pontra
fokuszalhat ¢élesen, a latvany tobbi része homalyban marad amig a tekintet oda nem
vandorol. Kawara képei engem a szemnek erre a pasztazasra emlékeztetnek, élesen
kijelolve a figyelem pontos targyat, az idéegységet, napot, amely feltételezi az Gsszes
tobbit, mint a szdmegyenes egy adott pontja magat a szamegyenest. A tobbi, homalyban
marado6 nap egyszeriien csak tovabbra is homalyban marad, vagy egy masik képen jelenik
meg. Ide szeretném illeszteni Giorgione Col tempo cimii festményét. Azaltal, hogy a
megjelenitett oregasszony arca magan hordozza az id6 nyomaét, tartalmazza az Osszes
addigi meg¢lt pillanatot. Ez igy van természetesen egy kisgyereket abrazold kép esetében
is, de ami itt a szemiink elé tarul, az nem az adott pillanat, vagy a pillanatnyi allapotaban
valaki, hanem a puszta id0, amirdl a karjan tartott felirat is biztosit, hiszen a szalag nem
arrol tudosit, hogy az illetd hany éves koraban kicsoda, hanem csak és csak az id6t latjuk,
a napok sorat.

Szivesen emlitem még egyszer Vija Celmins-t, akinek 1ényegében az Osszes rajza
a végtelen vonzasabol sziiletett, a csillagos égboltot és a tenger felszinét grafitceruzaval
rajzolta nagy méretekben oly moddon, hogy szinte megszamlalhatnank, az eco-i
értelemben listdba szedhetnénk egyenként az Osszes hullamot és csillagot, a lehetd
legnagyobb targyilagossaggal, nélkiilozve minden édeskés izt. Szamba veszi a végtelent.
Nem egy kishiti vallalkozds ha meggondoljuk, hogy hasonl6ét a Joisten részérdl
tapasztalhatott az emberiség a CXLVII/4. zsoltar tanusdga szerint: “Elrendeli a csillagok
szamat, ¢s mindnyajokat nevérdl nevezi.” (49. kép)

Fel kell hivjuk a figyelmet az 6narckép-fényképezésnek egy jellegzetes tipusara,
amikor a kamerat exponald zsinér segitségével kezeld alany és egyben targy két tiikor

kozott helyezkedik el, amely tikrokben a képe végtelen sokszor tobbszordzddik,



szaporodik. Hogy végiil is hanyszor latjuk valdsdgosan, az attdl a szogtdl fligg, amit a
kamera az egyik tlikorrel bezar. Mivel az arc képe egyre kisebbedik, a tdvolba vész,
mindenképpen végtelen szamot sejtet, akkor is, ha a késébbi nagyitdson
megszamolhatéan csak hétszer-nyolcszor jelenik meg. Ilyen fénykép Ise Gropius
onarcképe 1927-bdl. (50. kép) De manapsag is, ha barki jaratlannak fényképezdgépet
adunk a kezébe, elébb-utobb készit ilyen felvételt, ugyanis ellendllhatatlan a vonzasa
egyfeldl annak, hogy nem igényel asszisztenciat a magunkra valé efféle tekintés, masfeldl
borzongatdan skizoid ¢lmény, mivel a kép az idének mégiscsak egyetlen pillanatdban
késziil, amit a kamera zaranak kattanasa pontosan ki is jeldl. (Talan éppen ezért olyan
fontos szamunkra, hogy a digitalis kamerak is imitaljak legalabb ezt a hang-jelet,
ragaszkodunk hozzé, hogy meg legyen jel6lve az a pillanat.) Ahogy a haladé miivészek a
Walter Benjamin 4altal kijelolt, definialt uton valoban a fotografia technikaja és a
szerialitads fel¢ fordultak, egyre szaporodtak az olyan miivek, kolldzsok, mint amilyen
példaul Josef Albers onarckép-kollazsa volt még 1928-ban. (51. kép) Kiilonds mddokon,
mindjart kétféleképpen is ismétel az egy képen beliil. Egyfeldl a rola késziilt portréfotd
négy példanyat szépen sorba helyezi a feliilet bal als6 negyedében, majd pedig a maradék
feliiletet rendezetleniil beboritja ugyanennek a fényképnek hat kékre szinezett negativja.
Tehat van egy foldi (barna) rendezett sor és egy légies-alaktalan tdmeg is dbeldle.
Talanyos osztasa a tiznek (4+6), az elsddleges valosag (Albers feje) mint vonatkozasi
pont eltiintetése, elfedése az ismétlés altal, raaddsul kiss¢é mintha hanyatlana is jobbra
lefelé, ovatosan elenyészik (ezt az érzetet annak a biztos tudasa is erdsiti, hogy az ember
jO esetben nem valik el a fejétdl). Albers késObbi, absztrakt munkai is egyfajta variacios
gyljtemények, és mint ilyenek a végtelent célozzak.

Az itt vazolt miivek, sokasdgok kozott olyan mddon is tehetiink kiilonbséget, hogy
az a “sok” megszamolhato e legalabb elvileg vagy sem. Be tud e fejezddni a hosszu am
véges, vagy teljesen parttalan. Az a fajta kiilonbség mutatkozhat itt meg, amit az angol
nyelv a “many” és a “much” szavakkal, a felcserélhetetlenségiikkel fejez ki, vagy amit a
folyamatos ¢és a befejezett mult id6 kozotti kiilonbség illusztral. Festmények, sik munkak
esetében példaul konnyen érzékelhetd, hogy a képszél koriilhatarolja e teljesen az dbrazolt
targyakat, esetleg sokat, de mégis teljességet mutatva, vagy a targyak a képszélen
“talszaladnak™, jelezve, hogy még ismeretlen végtelenségekig terjednek ki, tovabb.
Hatara, vége e a képszél az egésznek, vagy csak egy metszetet, szeletet, halmazt vag ki,

egy részt.



Befejezés

Ha megszokjuk, hogy a dolgozatomban vazolt nézdpontbol tekintsiink a
mivészetre, végiil alig-alig talalunk olyan miivet, amelyre ez az elemi eljaras ne lenne
alkalmazhaté. Igy a miivek kozott a valogatas csakis 6nkényes lehetett és bizonyara sok
reprezentativ darab kimaradt. Ovatosan kell eljarni, mert konnyen hajlamosak lehetiink a
vilag minden elottiink megmutatkozo jelenségének mogottes tartalmakat tulajdonitani,
afféle kabbalista Umberto Eco hds modjara. Barmely épitkezés, egy téglafal, egy
fliszalakbol szott fészek, a mozaikszemek, a pixelek mind ezt a sémat kovetik, egy konyv
lapjai, a pointilista festésmdd...mielott  belezavarodnank a  belegondolasba,
abbahagyom. * Réadasul van ennek a szerkesztési elvnek popularis valtozata is,
gondoljunk csak az olimpidk gigaszi mazsorettbemutatoira, rengeteg emberi 1ény
formazta alakzatokra, logokra.’® Tulajdonképpen barmely, a lehet6 legkonvencionalisabb
virdgesendélet is ilyen: meghatarozott szamu, azonosnak vagy nagyon hasonlonak
tekinthetd elemek sokasaga. Csataképek szintagy. Teljesen onkényesen még egy filmrdl
szeretnék emlitést tenni, Fernand Léger Mechanikus balett-jérél. A filmet nézve az az
érzésem tdmadt, mintha kis 0sszefoglaldja lenne a dolgozatomban foglaltaknak, példat
példara halmoz a kis- és nagyszamu ismétlésekbdl, szépen egymas utan. (52. kép)

Minthogy a dolgoknak (és a miiveknek) a vildgban van szine, formaja ¢és

szamossaga, ¢ésszerll javaslat lehetne megvizsgalni egyes alkotasokat akar az elsd két

29 | So deeply ingrained is our tendency to regard order as the mark of an ordering mind that we
instinctively react with wonder whenever we perceive regularity in the natural world. Sometimes, in
walking through a wood, our eyes may be arrested by mushrooms arranged in a perfect circle. Folklore
calls them fairy rings, because it seems impossible to imagine that such regularity has come about by
accident. Nor has it — thought the explanation of the phenomenon is far from simple. But why are we
startled in any case? Does not the natural world exhibit many examples of regularity and simplicity —
from the stars in their courses to the waves of the see, the marvel of crystals and up the ladder of
creation to the rich orders of flowers, shells and plumage?” Ernst Gombrich: Z.m. 5. o.

30 A szimmetriara, szabalyszertiségekre, mintdzatokra figyelve az ember mindeniitt fellelheti Sket a
napi életben, anyagokon és ruhakon, szonyegeken és tapétakon, a falon és az tburkolaton. Az atmenet
a gyakorlatias elrendezéstdl a dekorativ-ornamentalis felé folyamatos. A dekorativ rend csak ritkan
teljesen céltalan. Eredetileg bizonyéara mindig volt gyakorlati és szimbolikus szerepe. Ugy tiinik
legfontosabb feladata a “végtelen mustra (rapport)” (igy nevezi Alois Riegel az arabeszket)
megmutatasa volt. Végtelen mustraként, egy darab rendként, ami atlathatova teszi az dsszetettséget, a
kimerithetetlen vonatkozasgazdagsagot, az ornamens tolakodas nélkiil a vilag végtelen mustrajara
emlékeztet, ami kimeritéen sosem abrazolhato és jelenithetd meg, és ezért csak toredékesen mint
dekoraciot, diszitményt, és elszigetelt dolgokbodl allo és részeiket 6sszekotd ékitményt helyezik el itt-
ott, de mindig ujra és Gjra.” Hannes Bohringer: Z.m. 7. o.



tulajdonsag szerint is. K&k, sarga, stb. szinii miiveket rendszerezni, példaul Yves Klein,
Anish Kapoor, Katharina Fritsch munkait, a fejezetek szinek szerint kiilontilhetnének el.
Vagy masik javaslatként bizonyos miiveket egy masik szisztéma, ezuttal a formak,
alakzatok szerint lehetne rendezgetni, amiket alkotnak. A dolgozatban emlitett példak
kozott tobb darab is kort vagy éppen emberi alakot formal.*! Ilyen emberi alakot formalé
targy-halmazokat mutatnak Nicolas de Larmessin metszetei, aki a figurdkat mesterségiik
attributumaibdl épitette meg, mint Arcimboldo a portréit terményekbdl. (53. kép)
Bizonyos tekintetben az ¢ mintajukat koveti Anthony Gormley szobrészata, ¢s hasonl6 a
mar emlitett Alighiero Boetti mii is (/o che prendo il sole a Torino il 19 Gennaio 1969).
Tony Cragg szobraszatabol sok példat lehetne emliteni, igaz nem emberi alakot, hanem
példaul fejsze fejeket mutatd targyegyiitteseket (Axe Head). (54. kép) Ide kapcsolodik a
pareidolia fogalma, ami alatt olyan érzetet értiink, amely bizonytalan ingereket
konkrétnak ¢és tisztdn kivehetdnek tiintet fel. (Az ismertebb példdk kozé tartozik a
felhokben arcokat vagy allatok alakjat latni.) Harmadjara szamba lehetne venni a
fészerepld allatokat: Beuys nyuszijat és kojotjat, Maurizio Cattellan mokusat és lovait,
Fritschnél a kigyot, az elefantot és a kakast. Egy egész allatseregletet, miivészeti
rendszertant szerkeszteni bel6liik, példa rengeteg kinalkozik a vilagon mindenre. Esetleg
kisértést jelenhetnek a modern és kortars képzomiivészetekben jelenlévd héztartasi
eszk0zok, szaniterek. Olyan miivekre gondolok, mint a duchampi palackszarité ¢s WC
csésze, Rachel Whiteread negativ miigyanta kadjai, Man Ray szdges vasaldja (55. kép),
Meret Oppenheim sz0rds csészéje. A fentebb emlitett Mechanikus balett ebben a
tekintetben is bd tarhdza a fazékfeddknek és palackoknak, a pop art miivészet
nemkiilonben. (Ebben az utobbi esetben Jean Baudrillard: A tdrgyak rendszere cimi

konyvére lehetne tAmaszkodni.)

Dolgozatomban azt a helyzetet vizsgaltam, amikor egynemi targyak egyiittese, az

altaluk képzett struktira a targyakon tilmutatd jelentéseket hordoz. Az érzékelhetd

31 A lista a rajta szerepld, olykor rendkiviil kiilonbozd targyak sokasagét is egyazon kontextus vagy
szempont ala rendeli (...), s ezaltal rendet, azaz format kdlcsondz egy masként rendezetlen halmaznak.
Am kifinomultabb modja is van a lista forméava valo atalakitasanak. Tipikus példa erre Arcimboldo, aki
egy lehetséges lista elemeibdl —valamennyi létez6 gylimolesbdl és zoldségbdl, vagy legalabbis a
csendéleteken gyakran megjelenitettekbdl- komponal forméakat, mégpedig egészen masfajta formakat,
mint amilyet szoktak, vagy amilyet varnank. A maga sajatos barokk modjan azt sugallja, hogy
mesterségesen is atléphetiink a listabol a formaba.” Umberto Eco: 4 lista mamora. Eurdpa
Koényvkiado, Budapest, 2009. 131. o.



valésadgon keresztliil megnyilvanulhat egy elvont fogalom némi fesziiltséget teremtve a
mindennapi ¢és a fogalmi kozott, valamiféle titok hordozodjaként. A rendteremtéssel
sikertlilhet urrd lenni a kdoszon, az 6rdogin, az érthetetlenségen, egy kis makett-modell
épitésén keresztiil, legalabbis abban az illuzidban ringathat minket.’> Azonban a szabalyos
szerkesztés, a szabalyossdg csak akkor izgalmas, akkor van benne titok, ha csak
hozzavetdleges, a tokéletesen szabdlyos az egysiku, unalmas és buta. A szerkezet legyen
azért nyugtalanito is egy kicsit, nem teljesen kényelmes.™

természetesnek tiinik, hogy ez a kisérlet rendre elbukik, nem is tartom igazi bukésnak, mi

nem tudunk pontosak lenni.**

32 Ha egészen a hétkdznapok szintjérél akarnam megragadni a kérdést, olyasmik jutnak az eszembe,
hogy példaul egy nagyon jo baratom felesége, akiknél kiilfoldon laktam, figyelmeztetett, hogy az 6
férje akkor kezd iszonyu gyorsan rendet rakni a dolgozdszobéjaban, az iréasztalan, a konyvei és a
papirjai kozott, amikor halalfélelme van.” Polcz Alaine: Z.m. 163. o.

33 Any continuous body feeling, sight or sound, will sink below the threshold of attention. The rush of
wind and water, the rustling of leaves, the ticking of the clock and even the roar of traffic outside the
window become mere background and will be ignored unless they interfere with other sounds. The best
proof we have, however, that we still hear what we no longer notice comes from the well-known
observation that we realize it when the sound changes or stops.” Ernst Gombrich: Z.m. 108. o.

34 Am minden olyan kisérlet, ami a vilag, a gondolatok, a lakas rendbetételére iranyul, hatarokba
titkdzik. Mindig megmaradnak a rendetlenség maradvanyai.” Hannes Bohringer: Z.m. 6. o.
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