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Bevezetés, a témavalasztas indoklasa

Tobb olyan doktori védést hallottam, melynek sordn a doktorandusz a sajat életmiivét elemezte.
Paizs Laszl6 palyaja mindig érdekelt, jelentds miivésznek tartom. Eletmiivének alakulasa érdekes,
tanulsagos. Ereztem, és ma is érzek bizonyos parhuzamossagokat az 6 stilusvaltasai és az enyémek
kozott. Konnyebb nekem roéla beszélnem, mint magamrél. Megkonnyiti a dolgomat, hogy viszony-
lag koran taldlkozhattam a miiveivel €s személyesen vele is. Els6 alkalommal a Fényes Adolf
Teremben rendezett kiallitdsan. Akkor, 1971-ben 19 éves voltam. Dedikalta a katalogusat, azt a
kiadvanyt, amihez Lakner Laszl6 irt el6szot.

A Fényes Adolf Teremben rendezett tarlatot kdvetden hét év mulva, 1978-ban latogattam meg
Paizs Lészlot az Alkotas utcai mithelyében. Az lkarusz konténer cimii szobromhoz szerettem volna
valamit plexibdl megcsinalni, és tanacsot kértem téle. Az otletet végiil nem plexivel oldottam meg,
hanem vakuumszivott feliiletek ismétlésével. Lattam, hogy a plexiontés nem gyerekjaték, nem
konnyen kivitelezheté miivelet, raadasul ez az anyag mar akkor Paizshoz tartozott. Azt a néhany
szobrot ¢s képet, amiben plexilemezbdl késziilt idomok szerepeltek miiveimben, mar tébbnyire
makettezénél kiviteleztettem. (Utazds Eszakon, Dunalépesd, stb.) Otthoni kisérletezések kozben
beleszagoltam a frissen vagott plexi illataba. Poliésztert én is OontSttem, ahogy Zaborszky Géabor
¢s még né¢hany kortarsunk. Az anyag valoban komoly alkalmazésa €s atlényegitése Paizs Laszlo
feladata volt és maradt.

Amikor az ujjaalakult és mar néhany éve mikodo Szinyei Tarsasdgnak az elnoke lett, meghiv-
tak a tarsasagba. Mellékelem a meghivo levelet, amit 6 fogalmazott és irt ala. Attol kezdve viszony-
lag gyakran talalkoztunk, kozos tarlatokon vettiink részt. A tarsasag akkori kiallito terében, a Pest
Center Galériaban az ¢ felkérésére rendeztem 0nallo kiallitast.

Tudott réla, hogy fiatalabb palyatarsként az 6 életmiivével, munkassagaval foglalkozom nem
csak egy rovid cikk erejéig, hanem annal alaposabban. Paizs nem volt érzelgds ember, de lathatéd
volt, hogy jol esik neki ez a figyelem. En is bekeriiltem azok kozé, akiket el-elhivott a Soroksari
uti, volt Vagohid egyik épiiletében 1évé mithelyébe, miitermébe.

A doktori fokozat megszerzésére késziilve ugy dontottem, hogy réla irom a disszertaciot.

Stiluskorszakokrdl kellene elemzést adjak, mikdézben elég személyesen indul ez az iras.
S hogy miért hagyok teret a személyes megkozelitésnek? A doktori fokozat nem valami elvontsag
szamomra, hanem lehetdség a miivészettel és pedagogidval kapcsolatos gondolatok rendszerezésé-
re, bovitésére, modszeres fejlesztésére, hogy aztan ne csak ,,k6zépiskolas fokon” tanithassak.



1. Paizs Laszlo 1964-ben a Velencei Biennalén talalkozott az ott kiallitott amerikai €s belga pop
art mivészek miiveivel. A talalkozast kovetden pop art miivekkel jelentkezett 1971-ben a Fényes
Adolf Teremben rendezett kiallitasan.

Ezt a kozismert tényt kivinom pontosabbé tenni. Kutatdsom szerint Paizs az 1964-es biennélén az
amerikai pop art absztrakt expresszionizmushoz kézeli képviseldinek a munkait lathatta. A belga
pavilonban az art brut iranyzathoz sorolhaté miivekkel taldlkozhatott. A bienndle festészeti nagy-
dijasa Robert Rauschenberg, a szobraszati nagydijas a magyar szarmazasu, Svajcot képviseld Ke-
mény Zoltan volt, akit szintén az art brut-h6z kapcsolnak a kritikdk. Az egész paizsi ¢letmiire
hathatott az olasz filmrendezd, Michelangelo Antonioni Zabriskie Point cimi filmje. A francia
Nouveau Realism képviseldinek — foként Armannak — a munkaival késdbb, sajat kisérleteinek
megkezdése €s elsd jelentés mliveinek a 1étrejotte utan taldlkozott.

2. A stilusiranyzatok sematikus, leegyszerlisitdé meghatdrozasa helyébe arnyaltabb definiciokat
javaslok. Nem tekintem tipikus szocreal miiveknek a korai Paizs mozaikokat. Az 50-es évek lec-
kefelmondd6, narrativ szocredljaval szemben a 60-as évek épitészethez kotddo stilizalt ember- és
helyzetabrazolasat az el6bbitdl eltérd miivészeteszmény megvalosulasanak tekintem. A riportok-
ban, visszaemlékezésekben el6forduld néhany félreérthetd stilus-meghatarozés forrdsa maga Paizs
Laszlo. Ezeket a megnevezéseket a kritikak és elemzések olykor valtoztatas nélkiil atvették. Ilyen
a gyakran emlegetett posztimpresszionizmus €s a szocreal.

3. Paizs szamara fontos vezérelv volt, hogy az aktualis miivészeti fOcsapassal szinkronba kertilje-
nek munkdi. Erre el6szor a pop art és art brut jelenségesoporttal tortént talalkozas utan kertilt sor.
A 70-es évek kdzepén a pop artos miivek helyett geometrikus, szerkezetes miiveket kezdett készi-
teni. Paizs ezzel a korszakaval aratta a legszélesebb értelemben vett elismerést. Melléalltak a dog-
matizmussal szembeni utévédharcot vivo modernista szellemii miivészettorténészek. A 2000-ben
rendezett ¢letmii-kiallitasbol ez a miicsoport a miivész kérésére mégis kimaradt. A sajtokritikdkban
¢és példaul Frank Janos elemzésében a geometrikus miiveit megel6zd korszakat kevésbé tartottak
fontosnak, mint a kikristalyosodott strukturalis plasztikdkat. Ugyanez tortént a kés6bbi miivekkel
is. Paizs nem kivant 6nmaga ikonjava valni. Miivészi tovabblépéséhez sziiksége lehetett arra, hogy
az eldz0 korszakat zarojelbe tegye.

4. A Masodik Vilaghaborut kovetd fordulat évétdl, 1948-t6l kezd6dd muvészet torténetét nem
lehet csak az ugynevezett ellenkultira bemutatasaval leirni. Romsics Ignac térténész koncepcidjat
elfogadva szeretném felhivni a figyelmet arra a kulturdlis teljesitményre, ami a két konszolida-
ci6 idején létrejott Magyarorszagon. Paizs Laszlo életmiivének egy jelentds része a 60-as évek
kozepétol, végétdl fokozatosan megvalosulo, ellentmondasokkal teli kultirpolitikai konszolidacio
idején jott létre. (A masik a Bethlen Istvan nevével jelzett konszolidacid 1921-t61). Miiveivel a
Ltamogatott, tiltott, tlirt s tamogatott™ staciokat jarta végig. A geometrikus, koztereken megjelent
szobraszata a rendszer legitimaldsanak egyik eszkozévé valt. Késobbi, tarsadalomkritikai hangveé-
telti miivei ellentmondasba keriiltek a geometrikus szobrokban megtalalt harmoniaval. Talan ezért



is lett utobb 6nmaga szdmadra zavard, a kiallitasokrol, 6sszegzd kiadvanyokbdl kihagyando ez a
korszak. Két évvel halala utan immar idészerlinek tartom az egész életmu attekintését €s elemzését.

Dolgozatomban foglalkozom a teljes alkotoi palya alakuldsaval. Mivel tobb alkotoi korszakra
tagolhato ez a palya, lehetdség nyilik a hatasok és az egyéni hang megtaldldsanak és modosulasa-
nak a bemutatasara. A visszatekintd kiallitasokbol és kiadvanyokbol kimaradtak a korai, koztérre
keriilt muralis alkotasok. Ezeket a kései, az 1983-t6l kezdddo periodus elézményének tekintem,
tehat az életmii részének. Ahol indokolt, érzékeltetem azt a torténelmi kornyezetet is, ami Paizs
Laszl6 sorsat és miivészetét befolydsolhatta.

Munkam soran a miiveket elemz0 irdsok mellett néhany, a kort, el6zményeket tagabb dimenzi-
Oban szemléld, bemutatd konyvet is hasznaltam. Németh Lajos 4 miivészet sorsforduloja és a Mi-
nerva baglya cimii kotetét, Perneczky Géza A korszak, mint miialkotas cimi irasat, Erds Ferenc a
DLA éves tematikaban ajanlott, a Pszichoanalizis és kulturalis emlékezet cimii kotetét. Hasznaltam
Czeizel Endre Festok, géniuszok, szégyenek cimill tanulmany-gytijteményét és mas irdsait is. Tobb
Wehner Tibor altal irt és szerkesztett kiadvanyt, riportot, Attalai Gabor neoavantgardot elemzd
irasainak tanulsagait igyekeztem a dolgozatba beépiteni. Az Armannal foglalkozé irodalombol ki-
emelném a 2010-ben megjelent Arman: L’ Esposition / The Exhibition / Centre Pompidou kotetet.
Dolgozatomban idézek tobb Paizs Laszloval készitett riportbol. Az idézetek segitségével megpro-
balom bemutatni azokat az eseményeket, ¢lményeket, amik révén Paizsbol miivész lett, és dontd
hatassal voltak palyéja alakuldséara. Paizs érzékletesen, fanyar humorral fogalmazott. Néhany rovid
glosszaja megjelent az Elet és Irodalomban. Ezért nem véletlen, hogy a rola sz616 szinte valameny-
nyi iras riportszerii. A tanulmanyirok szivesen és gyakran idézik a mestert. En se teszek masként.



Eletrajz és palyakép

Paizs 1936-ban egy Zala megyei kis faluban, Szentpétertron sziiletett. Apja acs volt, édesanyja
haztartasbeli. Nem értelmiségi kozegbdl jott. Tudomasa szerint nem volt senki a csalddjukban, aki
miivészettel foglalkozott volna. ,, Amig Szentpéteruron laktunk, semmit nem lattam a vilagbol. ...
Nem volt ott sem villany, sem auto, csak tehenek és por, amiben jatszottunk.” — olvashato az utolso
vele késziilt interjuban.' Sziilei ugy lattak jonak, hogy az iskolaskorba keriil6 fiukat Szombathelyen
adjik elemi iskoldba. Edesanyja névére lakott ott, ez megkonnyitette a csalad koltozését. ,, A Szo-
VO utcai dltalanos iskolaba irattak be. Az iskolat a tanévkezdés utan két hétre szétbombaztik az
angolok. Késobb az 1945. marciusi nagy bombazasban a hazunkat is taldalat érte. Akkor Szalasiék
Koszegre kéltoztek. Szombathely nagy vasuti eloszto kozpont volt. Az angolok a vasutat akartak
bombdzni, de egy kilométerrel odébb szortdak le a bombdikat. Nagyon sok halott volt, akkor men-
tiink be a bunkerba. Bombdzas utan foljottiink a bunkerbol és kohégési roham jott rank, mert
hatalmas por volt, amiben semmit sem lattunk. Elottiink egy bombatolcsér tatongott. Apam nem
talalt haza, mert nem ismerte fel a hazakat. /— Nem ismerte meg a sajat hazat? /— Az elso hazakat
lebombaztak. A Szent Marton utca hdzainak a belso része volt lathato, amit addig soha sem lat-
tunk ugy. Nem volt a hazaknak homlokzata. Semmink sem maradt. Kimentiink az allomadsra, ami
furcsa modon épen maradt. Koszegre utaztunk az anyammal az ottani rokonokhoz. Masnap mar
ott is bombadztak.” (A 2010-es doktori képzés ajanlott tematikaja volt Erés Ferenc: ,, Trauma és
torténelem” cimii irasa, valamint elemzésre keriilt a pszichés trauma fogalma, jellegzetességei,
utohatdsai; poszt-traumatikus stresszbetegség, elsodleges és mdsodlagos traumatizacio, generdci-
os atvitel. Egyéni és kollektiv traumdk a XX. szazadban.) Ha csak ezt a néhany visszaemlékezd sort
olvassuk, fontos szempontokat kapunk a kései Paizs miivek megfejtéséhez. Személyes beszélgetés
soran emlitette, hogy a bombazasok utdn Kdszegpatyon latott eldszor plexit vagy ahhoz hasonld
atlatsz6 mllanyagot egy lel6tt Liberator bombazé ablakaként. (Kd&szegpatyon szintén rokonoknal,
albérletben laktak, miutan Kdszegrdl is kibombdaztak dket.) ,, A Liberdatorban osszeégett emberek
voltak, koztiik egy no is. A 4 milliméteres plexit nem lehetett szétloni, mint az tiveget. A helyiek a
plexibdl fésiit készitettek.”* Még egy rovid idézet az interjiibol az iskolakezdéssel kapcsolatban:
,»— Hova jartal elemi iskoldba? / — Piispoki iskolaban tanultam, de az megsziint. A negyedik elemibe
pedig elmentem a premontrei gimndziumba, mint elsos gimnazista. Ezt is megsziintették, ezért visz-
szakeriiltem hatodikosnak, az akkor mar Hollan Ernd utcai Altaldnos Iskoldba. A nyolcadik utan
pedig ujra elsésnek mentem a Nagy Lajos Gimndziumba, ahol érettségiztem.”™ A kozépiskolaban
Radnéti Kovacs Arpad figyelt fel jo rajzkészségére. O hivta az egyébként ,,rossz gyerek és rossz ta-
nulo’ gimnazistat a Savaria Mizeumban miikodé Derkovits rajzszakkorbe. Radnoti Kovacs nem
keverte Ossze az iskolai tanitast és fegyelmezést a szakkori oktatassal. ,, 4 tandr uri modorban ugy

1 Ladanyi Andras: Utolsé interju Paizs LdszI6 Kossuth-dijas fest6-, grafikus, szobrdszmdivésszel. Tilos az A” Internetes
folydirat, Tatabanya.
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korrigalt, mint egy kollégat. Uriemberként bant velem.” Ez egy falusi sziiletésii iparos-gyereknek
alapvetd élmény lehetett. Nyilvanvalo a visszaemlékezésekbdl, hogy a gyerekkori és ifjukori élmé-
nyek a majdani alkotasokban kdzvetleniil vagy attételesen megjelennek.

Akkoriban és egészen a kdzelmultig a milivésszé valas egyik alapkdvetelménye volt a jo rajz-
tudas, abrazold készség. Ha valahol tehetséges gyerekre akadt egy tanar, akkor igyekezett azt a
tovabbtanulasaban segiteni. Ilyen tanar volt Radnéti Kovacs Arpad is, aki Glatz Oszkar osztalyan
végzett a budapesti Képzémiivészeti Fiskolan, majd bent maradt a Glatz osztalyon alakrajzi tanar-
segédnek 1936-ig. (Erdekesség, hogy Domanovszky Endre — akinek utobb tobb miivét kivitelezte a
fiatal Paizs Lészlo, és aki késobb a Képzdmiivészeti Foiskola rektora lett — szintén Glatz tanitvany
volt.) A tehetséges fiatalember dramai gyerekkori élményekkel a hata mogott képzett, emberként is
jelentds tanarra akadt. A kor jellemzdje volt az is, hogy a tehetséges falusi paraszt- és munkasszar-
mazasu gyereket vartdk a felsoktatdsba. Hogy Paizsnal ez hogy volt, nem tudom. Mindenesetre
nem mindsiilt ,,0sztalyidegennek”, akkori terminussal szélva. Azon gondolkodhatott, hogy biolo-
gus vagy kiilligyi diplomata legyen. Végiil a diszlettervezés mellett dontott. Ismét idézve az utolséd
riportbol: ,, Kideriilt, hogy az Iparmiivészeti Foiskolan diszlettervezd szak nem indul. A felvételire
Budapestre kellett jonni. Akkor jartam eldszor a fovarosban. A felvételin — 1954-ben — rajzolni
kellett. A felvételi bizottsaghoz be kellett menni elbeszélgetésre. Z. Gacs Gyorgy — aki nagyon jo
ember volt —, a tanszékvezeto, azt mondta: »—Fiam, az idéen nem indul diszlettervezoi szak. Viszont
indul diszit6 festd tanszék. — Nem tudom mi az! / — En sem tudom! — nevetett fel —, de én leszek a
tanszékvezeto. /— Akkor jelentkeztem.« A féiskolat 1959-ben végeztem voros diplomaval.”” 7. Gacs
Gyorgy, vagyis a vezetd tanar a Képzémiivészeti Fdiskolara 1935-39 kozott jart. (Valoszintileg
ismerte Radnoti Kovacs Arpadot.) 1934-t3l tagja volt a Szocialista Képzdmiivészek Csoportjanak
Vilt Tibor, Bokros Birman Dezsd, Goldman Gyorgy, Fekete Nagy Béla és masok kozott. (Fekete
Nagy Béla nem emliti a vele 1980-ban késziilt interjiiban név szerint Z. Gacsot, de a csoport to-
rekvéseirdl érzékletes képet kaphatunk az irdsbol, ami a Miivészet 1980. marciusi szdmaban jelent
meg.)® Z. Gacs 1949-ben részt vett a Képzomiivészeti Alap és a Képzomivészek Szovetségének
a megalakitdsdban. 1949-ben rémai 6sztondijas volt. Az épitészet és képzdmiivészet kapcsolata
palyakezdése ota foglalkoztatta. O szervezte meg az Iparmiivészeti Féiskolan a Szilikat Tanszéket
is. Anyagkisérleteket végzett, foként az liveggel foglalkozott. ,, Z. Gdcs szerint az épiiletdiszitést a
kor fo épitéanyagabdl kell kifejleszteni. (vagyis a betonbodl) Példaul készitett égetett tufaval deko-
rdciot, vagy betonba szines iivegdarabokat illesztett. Z. Gacs Gyorgyot anyagkisérletei, a vasbeton
épitészethez kapcsolodo anyagok természetének kutatdasai az iiveg felé iranyitottak.” Z. Gacs a
hatvanas évek vége felé készitett optikai hatasokra épitett kinetikus szobrokat és dekoraciot is. A
Képzdémiivészeti Féiskola muralis szakan beton-, iivegablak-, mozaik- és tlizzoménc-tervezést ok-
tatott 1962-t61. (En 1975-76-77-ben jartam a muralis szakra, ott engem is tanitott.)

A Paizs tevékenységét elemz0 irdsok nem térnek ki tanaranak az anyagkisérletekkel kapcsola-
tos elméleti és gyakorlati munkdjara. Paizs késObbi anyagkutatasaihoz jo alapot, mintat kaphatott
Z. Gacs hasonlo, de mas anyagokkal folytatott kisérletezésébdl. A fiatal féiskolas az j anyagok
kiprobalasara mar a muralis feladatok végzése soran is rakényszeriilt. Nyilvan azért 6t (és néhany
tarsat) biztak meg bonyolultabb restauralasi vagy kivitelezési munkakkal, mert nemcsak rajzi-
festoi tehetsége volt, hanem technolodgiai fantazidja is. Z. Gacs Gyorgy ajanlotta Paizs Laszlot és
Foth Erndt Hincz Gyula Soroksari uton 1€v0 ,,leesett” mozaikjanak a rendbe hozéasara, restaurala-
sara. Paizs lehetett az a tehetséges tanitvany, akinek szivesen segitettek a tanarai vagy a tanarok
nemzedékéhez tartozdé mas mivészek. A kor meghataroz6é miivésztanar egyéniségei kozott tobb
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Horvéth Béla: Beszélgetés Fekete Nagy Bélaval a Szocialista KépzémUvészek Csoportjardl.(Ld. a hivatkozasoknal)
Idézet a Kortars Magyar Mivészeti Lexikon szécikkébdl 673. o.
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vilaglatott, mlivelt ember volt. Bernath Aurél példaul. (Az & absztrakt expresszionizmusrol irt
gondolataibol még utobb idézek.) ,, Ne felejtse el, hogy Berndath volt az, néhany tarsaval, aki az
expresszionizmust annak idején Magyarorszagra kozvetitette, s méghozza Berlinbdl. Berndth —
furcsa adat, de igaz — Moholy-Naggyal kézos albérletben lakott Berlinben, a Fasanenstrassén:
meényei itt érték. '’ Herwarth Waldennél allitott ki Hincz Gyula is, aki késobb Paizs tanara lett.
Kétségtelen, hogy a nyugati miivészettel parhuzamosan mozg6 miivészeti folyamat nalunk tobb-
szOr is megszakadt. A Rippl-Ronai Jozsef itthoni sikere utdn megindult modernizmus fejlédése,
kibontakozésa legalabb kétszer megakadt. A forradalmak bukésa és Trianon utan eldszor, és a vo-
luntarizmus éveiben masodszor. Az a lendiilet, ami a Masodik Vildghdboru utan az Eurdpai Iskola
megalakulasatol (1945-48) tapasztalhato volt, a voluntarizmus éveiben, az 1948-as fordulat utan'
ismét megtorpant. Kiilonds felelésség harult azokra a tanarokra, akik a két Miivészeti Foiskola va-
lamelyikén tanithattak akkoriban. A Képzédmiivészeti Féiskolan a Périzsban tanult, a buchenwaldi
tabort talélt Kadar Gyorgy'?, a volt Romai Iskolas Domanovszky Endre, Barcsay Jend és a fent
emlitett Bernath Aurél oktatott. Az Iparmiivészeti- és a Képzdmiivészeti Fdiskolan olykor egyi-
dejlileg tanitott Hincz Gyula,(1946-49 a MIF tanara, 1949-63 a MKF tanara), aki 1958-63 kozott
féigazgatdja volt az Iparmiivészeti Féiskolanak (MIF), és Z. Gacs Gyorgy. (Persze voltak a fois-
kolakon mas kvalitasu és beallitottsagli tanarok is, és az emlitett mesterek ars poeticdja is sokat
valtozott akar 6t éven beliil.)

Visszakanyarodva az €letrajzi eseményekhez: 1956 oktoberében Paizs Léaszlo 21 éves maso-
dikos Iparmiivészeti féiskolas volt. Ismét idézek az utolséd riportbol: ,,— Mi volt a Kalvin téren?
/ — Rengeteg ember volt az utcakon. Hihetetlen, felszabadult érzés volt. llyet még soha nem érez-
tem. El se tudom mondani. A Kdlvin téren kérbe ment egy nyitott tetejii pancélozott AVH-s autd,
és géppuskazott a hazakra. ....Olyan hirek jottek, hogy az Astoria feldl jon egy orosz tank. Jott
is. Berohantunk a Magyar utcaban egy kapu ala. Hatalmas dérrenés. Lott az orosz tank. Mint a
vizeseppek, estek le az ablakok tivegtablai, és a jardan felrobbantak és darabokra tortek. Szornyii
latvany volt. Nem tudtunk elmenni ebédelni az Iparmiivészeti Foiskolara. Egy leanygimndzium
ebédlojeben ettiink. 24-én este betorték a Bartok Béla ut 25. alatt [évé konyvesbolt kirakatat, és a
klasszikus marxista-leninista kéteteket a jardara kidobaltak, majd a konyvhalmokat felgyujtottak.
Az orosz konyveket is égették. A Tretyakov, a Puskin képtarrol késziilt nagyon szép reprodukcios
konyveket is probaltak a tiizbe dobni. »— Ne hiilyéskedjetek, ezt ne dobjatok a tiizbe! — mondtam.
/ — De hat ez orosz!« Sikeriilt ezeket a miivészeti konyveket bementeni a hazmesterhez.”? (Paizs
éppen a Bartok Béla ut 25-ben lakott Foth Erndvel albérletben. A konyvesbolt helyén ma a Raday
/ Faur Zsofi Galéria talalhato).

Paizs, ahogy olyan sokan masok, véletleniil vagy ,,kalandvagybdl” itthon maradt. Egy Graz-ba
indul6 vonatrél beszélt, amirdl végiil Szombathelyen leszalltak. 56-os élményei késdbbi, 1986 ko-
riilli miveiben fogalmazoédtak meg ujra.

A vele késziilt riportokban az induldsaval és els6 munkaival kapcsolatban erds kritikaval és
magat sem kiméld leegyszerlsitéssel fogalmazott. ,, Paizs LdszIo hivatalos megbizasra késziilt

10 Lakner Laszl6. Mozgé Vildg 1986/9
11 A Fordulat évét 1948. majus 23-t6l szamoljak.
12 Kadar Gyorgy iskoldja Parizsban: Ecole Technique Superieur Art et Publicite, 1937

13 Ladanyi Andrés: Utolsé interju ...



elso onallo munkdi — a hatvanas évek elso feleben — kompromisszumok a sajat bevallasa szerint
is. Mozaik és gobelintervei, egy-két meg is valosult kisebb mozaikja, példaul a székesfehérvari
KOJAL-épiilet elécsarnokaban, figurdlis kompoziciok.” Frank Janos szerint: ,, Posztimpresszi-
onista miivek, némi faradt konstruktiv vazzal. ... Amit ekozben maganak csinal, abban kezdettdl
fogva megfigyelhetd a fokozatos eltavolodas a figurativitdstol, és kozelités a nonfigurativ képi vilag
felé. " A cikk keletkezésének idején még nem vivta meg itthon a nonfigurativ miivészet (vagyis az
Otvenes évek eurdpai és észak-amerikai tendencidihoz hasonld miivészet) a maga tisztazd harcat.
1978-ban még tartott a geometrikus absztrakci6 elismertetéséért vivott kiizdelem. Kernacs Gabri-
ella irdsa az alabbi sorokkal végzddik: ,, Paizs Ldszlo 1976-ban miianyag plasztikaival az V. Or-
szagos Kisplasztikai Biennalén masodik dijat nyert. Munkai ma mar kozgytijteményekben is helyet
kapnak, a pécsi Janus Pannonius Muzeum négy plexiplasztikajat, a székesfehérvari Istvan kiraly
Muzeum négy poliészter gombjét orzi. Mindez talan nyitanya egy olyan korszaknak, amelyben tiz
eév szinte emberfeletti megszallottsaggal létrehozott eredményei megkapjak azt az elismerést, amely
mélto hozzajuk. ' Pedig a riport készitésekor az 01j figurativitas, a hiperrealizmus mar ott volt a
foiskolakon, a fiatal miivészek korében. Birkas Akos tapétamintas szobabelsdire, satortetés hazak-
ol készitett festményeire vagy nemzedéktarsaim foton alapuld festményeire gondolok. Az a Her-
bert Read nevével fémjelezheté gondolat, mely szerint a miivészet a naturalistdl az absztrakt felé
fejlédik vagy tisztul, kezdte elveszteni az érvényességét az absztrakt festészet 1912-t6] kezd6dd
diadalutjanak 6tvenedik éve koriil. A fotorealizmus egyfeldl, a koncept miivészet vagy az akciomii-
vészet masik irdnybol Iépett az absztrakt miivészet mellé vagy helyébe. Az egymasra torlodott tobb
tendencia és nemzedék 1975 és 1983 kozott jelentds miivek sordban itthon is tobbnyire tisztazta
pozicioit.

A mozaikok és sgraffito, a,faradt posztimpresszi-
onizmus ..."

Erdemes ennyi id6 utan ismét figyelmesen megnézni a korai mozaikokat, falképeket. Kiilono-
sen, hogy dolgozatunk nem miivészettorténeti, hanem miivészetoktatasi késztetésbol és célbol irod-
dik, és ezért kiilondsen fontos a kezdetek, el6zmények és a sajat hangra vald ratalalas bemutatasa.
A Kertészeti Egyetem Ménesi uti épiiletének auldjaban 1évé mozaik lattdn nem a szocreal, hanem a
60-as évek jutnak eldszor az eszembe. A hattér tort metlachis megolddsa szamtalan 60-as években
épiilt, ma is modernnek érzett épiilet feliiletburkoldsi megoldasa volt. A figurdk és a vezérmotivum
feldolgozasa lendiiletes, nagyvonali. Mozaikszer(i, vagyis a mozaikrakas technik4jat nem megero-
szakolo, hanem azt j61 kihasznalé mii. Az a mezd, amibe az alairas is kertiilt olyan, mint egy kortars
absztrakt kép. Vagyis a mellékmotivumok megoldéasa invencidzus, tele van formai leleményekkel.
Nehezen tudom a posztimpresszionista jelz6t erre a miire alkalmazni. (2.-3. kép) A nem igazan
helytallo jelz6 talan Paizs egy korai mlivének cimébdl és szohasznalatabol szivargott at a kritikaba.
(4 posztimpresszionista festé nyloninge 1970.) A ,, faradt posztimpresszionizmus ” egyik bevett jel-
z6je lehetett privat miivészkorokben a kései szocredlnak. En a ,, posztnagybdnyai” jelzét tobbszor
hallottam. A fenti ,, posztimpresszionista” vagy ,, posztnagybanyai” jelzokkel egyébként nem lehet
sok egyéb, a 60-as években keletkezett muralis munkat és festményt sem leirni. (Megjegyzem,

14 Kernacs Gabriella irdsa Mlvészet 1978/10 6.kép
15 Kerndcs Gabriella irdsa M(ivészet 1978/10
16 Kerndacs Gabriella irdsa M(ivészet 1978/10. Elsé dijat Asszonyi Tamas kapott. 27.kép
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hogy a Nagybanyai Iskola alapitdira nem posztimpresszionista, hanem plein air festd, Jules Bastien
Lepage finom naturalizmusa hatott még Miinchenben, a Glaspalastban rendezett kiéllitasa utan.
Ugy tiint Hollésy Simonéknak, hogy az impresszionizmus és a zsanerfestészet 6sszeegyeztethetd.)
Domanovszky Endre 60-as évek elejétdl készitett festményei példaul nem a posztimpresszioniz-
mussal, hanem sokkal inkédbb Pierre Soulage korabeli festészetével rokonithatdéak. Kozelebb van-
nak a kortarsként alkoté Braque festményeihez, mint Van Gogh-hoz, Gauguinhoz vagy a posztimp-
resszionistak mas képviseldihez. A talalobb posztnagybdanyai meghatarozéas sem érvényes rajuk. Ez
inkdbb Szdnyi Istvan vagy Bernath Aurél akkoriban késziilt munkaira igaz. A fiatal Domanovszky
még Romai iskolds kordban festett neoklasszicista képei (A4 Jairus lanyanak feltamasztasa 1929.
példaul) a nyugat-eurdpai miivészet egy markans vonulatdhoz tartoztak. Még Picassot is megérin-
tette a 20-as évek elsd felének és a 30-as éveknek a neoklasszicizmusa. Csak 6 parhuzamosan volt
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rom muzsikus (1921) és a Tengerparton rohano nék (1922) cimi képe.

A féiskola elvégzése utan Paizs Lasz16 részben a Képcsarnoknak dolgozott, részben a mesterek:
Fonyi Géza, Z. Gacs Gyorgy, Rékosy Zoltan és Domanovszky Endre muralis munkainak a kivite-
lezésében vett részt. A kivitelezési munkéak koziil méreténél és kvalitdsanal fogva is kiemelkedik
Domanovszky Endre a Debreceni Palyaudvar csarnokdban lathatd két nagyméretli (6sszesen 160
négyzetméteres) sgraffitdja, ami Paizs Laszl6 és Foth Ernd kozremiikodésével késziilt el 1961-ben.
A mivek redukalt szinvildga, sikban tartott dekorativitasa, belsd lendiilete és formai megoldasai a
hatvanas évek hangulatat idézik fel. (8.-9. kép) A dokumentumok kozott fellehetd olyan foto is, ami
az eredeti butorzattal egyiitt mutatja a két falképet és a csarnok érdekesen ritmizal6 hosszanti burko-
latmegoldasat. Ezek a butorok is a modernizmus jegyében keletkeztek. Mintha az ,, 6tvenes évek sziik
levegdje”'" helyébe valami tagasabb, frissebb épitészeti, feliilet- és kornyezetalakitasi koncepcid
1épett volna. Paizs — csaknem egy idOben a kivitelezési feladatokkal — palydzatokon kisebb mozaik-
munkakat is elnyert. A pécsi Névérszallo és a székesfehérvari KOJAL eléterébe készitett sajat moza-
ikjait a 60-as évek elso felére jellemz6 modernizmussal oldotta meg. (Csak jelzem, hogy ezek nem is
voltak olyan kis feladatok. A fehérvari mozaik mérete 6,30 méter x 3 méter). A figurdk stilizaltsaga,
a sikdekorativ elemek kapcsolddasai sokszor a visszafogottabb kubizmus atir6 megoldasaira emlé-
keztetnek. Ne felejtsiik el, hogy Hincz Gyula is tanitotta Paizsot az Iparmiivészeti Foéiskolan.

Az 50-es évek épitészeti szocredlja egyértelmiien klasszicizalt, timpanonokat, frizeket alkalma-
zott. Ez az itthoni épitészet fejlodésétdl idegen import volt, idegen kényszer eredményeként valo-
sult meg. Nem csak a két vilaghabora kozott €és a vilaghabort alatt, a 40-es évek elejéig komoly
¢éplleteket is eredményezd Bauhaus szellemiségtdl, de a neobarokktdl is kiilonbozott. Az épitészeti
szocreallal foglalkozo irodalomban az 1959-es év egyfajta korszakhatar.

A festészetben, szobraszatban megjelent extrém ,,leckefelmondo” szocreal, a Fiittyds kalauz'® ti-
pusu miivek mellett a nagyobb formatumu miivészek, Domanovszky, Kerényi Jend, Somogyi Jo-
zsef, a kultarpolitika elvaréasait beteljesitd, de miivészi szempontbol azokat meghaladdo muveket
hoztak 1étre. A debreceni palyaudvar falképei, vagyis amiknek a kivitelezésében, sgraffitora valo
atfogalmazasdban mar részt vett Paizs, szerintem jelentds dekorativ miivek. Az épitészetben latha-
té elmozdulédssal 6sszhangban vannak. Paizs is hasonlé stilusban fogalmazta meg elsé falképeit,
mozaikjait. A Képcsarnok heti zstirijére készitett 60x80-as csendéletek valdszintileg problematiku-
sabbak, mint a mozaikok.

Tehat az a szocredl, amivel Paizs tanulmanyai és elsé kivitelezdi munkdja soran talalkozhatott,
mar nem a vulgar-naturalizmus jegyeit hordozta magan, hanem az épitészeti klasszicizmushoz
hasonloan klasszicizald, stilizalt figurakbol allé dekorativ kompoziciok vilagat jelentette. Ennek

17 Bereményi Géza, Cseh Tamas
18 Felekiné Gaspar Anni: Fittyds kalauz. 1950.



a dekorativ falkép készitésnek nem szakadt vége a szocredl elvarasok megsziinte utdn sem. Sot
egyfajta versengés volt megfigyelhetd a nyugat és kelet orszagai kozott a koztéri miivek teriiletén.
(Ld. Amerigo Tot az 1950-ben épiilt Termini Palyaudvar homlokzatara keriilt absztrakt, de friz-
szerli mlivét.) Barcsay Szentendrei mozaikja vagy Berczeller Rezs6 plasztikai részben ennek az
idészaknak a folytatasai, részben dsszefliggésbe hozhatoak pl. Fernand Léger sikdekorativ figuralis
miiveivel vagy Henry Moore-nak az UNESCO székhaza elé kertilt szobraval.

A 60-as évek elso felében vizsgalt muralis munkékat posztszocredl jelenségként is le lehet irni.
A falképek és mas muralidk stilizaltsdga a goérdg-romai tradiciokon alapuld akadémizmus ¢és az
¢épitészethez kotdédé modernizmus dekorativ tendencidinak a folytatasa volt. Barcsay Jend Anato-
midja kapcsadn tapinthato ki ez a jelenség talan a legplasztikusabban. A szakmai feladatot kivalo
rajzi zamattal, poétikus realizmussal abrézolja, de amint méd nyilik ré, stilizal, eltér az egyeditdl
az eszményli, az altalanos felé. Ennek a folyamatnak a betet6zése volt a hdirom nagy mozaik, a Mis-
kolci Egyetem Konyvtardban 1évd, a témank szempontjdbol fontos évben, 1964-ben megvaldsult
Asszonyok cimill mozaik, a volt Nemzeti Szinhdzban, a Hevesi Sandor téren 1évé mozaikja (1968)
vagy a Szentendrei mozaik (1970). Paizs korai sgraffitja a Szinmiivészeti Fdiskola (ma Egyetem)
Vas utcai épiiletében talalhato. A figurak klasszikus stilizaltsdgaval Paizs tulajdonképpen szemben
allt a szocreal vulgar-naturalizmusaval, és egy szinhdz eldterébe, Thélia szentélyébe ill6 idbtlen je-
lenetet helyezett. Paizs akkor Iépett el6szor szinre, amikor a klasszicizalodo stilizalt emberabrazo-
las, kicsit kés6bb a mitologikus tematika (1d. Domanovszky kedvelt témajat, a parkékat) levaltotta
a szocreal voluntarista naturalizmusat és jol kortilirhato tematikajat. Sgraffitdja a maga nemében
jo mi . A politikai allasfoglalast erdltetd, ideologiai elvarasokkal terhelt vulgar-naturalizmussal, a
voluntarizmus elvarasaival szemben keletkezett. Az ugyanabban az id6ben 1étrejott tablaképekhez
képest az épitészethez kotott muralis miifaj relative nagyobb szabadsagot nytjtott. Az Odry Szin-
pad el6terében ma is lathato sgraffito nem avantgard mi, de fontos elézmény, jo kép. (4.-5. kép)

A korai muralis miivekrdl irja Wehner Tibor, hogy ,,a késobbi monumentalis miivek elotanulma-
nyaiként valosultak meg a korszak hivatalos szemléletet, szellemiségét és a miivész olthatatlan

kisérletezé szandékait egyszerre dokumentdlvan”."

A korszak belsé valtozasanak bemutatasat neheziti, ellentmondasossagat dokumentalja, hogy
még 1966-ban is megjelentek olyan irasok, melyek a szocialista realizmust kérték szdmon a Fiatal
Mivészek Stadigja kiallitdsa kapcsan. (Ormos Tibor, a Képzo- és Iparmiivészeti Lektoratus igaz-
gatdjanak valasza, Magyar Ifjasag, 1966. majus 21.)%°

A pop arttal valo taldlkozas elézmeényei

Véarhato volt, hogy Paizs nem marad tul sokd a neoklasszicista, félabsztrakt stilizaltsdg vonza-
saban. Ebbdl nemcsak 6, hanem az akkori mesterek java is tovabblépett: Domanovszky a gesztus-
festészet, Barcsay a minimalista geometrikus festészet irdnyaba. Paizs klasszicizalé miiveiben tel-
jesitette a feladatot, de nem taldlta még meg 6nmagat. S6t az ebben az idészakban készitett muralis
vagy koztéri miiveit utobb kompromisszumnak tekintette. A sajat, csak ra jellemzd hangot a pop
arttal €és art brut jelenségekkel valo személyes talalkozas utan kezdte kialakitani. Az inspiraciot
olyan kozegbdl kapta, aminek a fejlédéstorténete masként alakult, mint a mi fejlédéstorténetiink.
A nyugati és amerikai miivészet alakulasat is szétvalasztja sok egyéb mellett a Masodik Vilagha-

19 Paizs Laszl6-Kormendi Galéria kotete 37. oldal
20 |dézi Kernacs Gabriella: Térbe dermedt gesztusok / alcim Paizs Laszl6 alkotdi korszakai,
1978/10 Mlivészet 25-26. o.
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borl hatasa. A nyugat-eurdpai, foként franciaorszagi miivészet fejlédése a 60-as évek elején mar
legalabb 6tven éve tul volt a reneszansz-akadémista dbrazolasi sémak meghaladasan. Tul volt az
izmusok egymast kovetd izgalman is. Jean Cassou, aki a parizsi Musée d’Art Moderne igazgatdja
volt a 60-as évek elején, az alabbiakat irta: ,,... a festészet a kétdimenzids targyakra 6sszpontosult,
tehat teljesen megfosztotta magat a tér segédforrasaitol, éppugy, mint a térbeli vilag minden alak-
zatatol, a kiilsé valosag minden serkentésétol és sugalmazasatol, minden abrazolastol, nem hasz-
nalt fel mar tobbe mast, csak lényeges elemeit, magara a lényegre sziikiilt be. ... Azon leszek tehat,
hogy szambavegyem ezt a lefokozast, a képzelberdnek ezt az alkonyat a teremto miivészetekben, és
levonjam ebbdl a szambavételbol azokat a tanulsagokat, amelyek nézetem szerint, a maguk soran,
megfontolasra érdemesek. ... Festészet, Irodalom, Zene, elhagyott templomok — a helyiikon a kep-
zelberd és képzeletgazdagsag uj palotdi emelkednek: a film palotdi.”*' Bernath Aurél az 1962-es
Velencei Biennale kapcsan irva az absztrakt expresszionizmus szdmara érthetetlen diadalardl tudo-
sit. Cassou cikkére reflektalva (6 fordittatta le a Nagyvilag szamara) Bernath az aldbbiakat mondja:
,, Cassou cikkében csak egy kis paranyi rész az, ahol, legalabbis atsuhano gondolat formdjaban,
feloldodik az iras sotét tonusa. Lehetségesnek tartja, hogy a festészet uj formaban, uj kompozici-
oban, elemeinek mas csoportositasaban, tehat uj megjelenésben, uj stilusban fel fog tamadni.” A
64-es bienndle kozponti pavilonjaban még az absztrakt expresszionizmus volt lathatd, de a nem-
zeti pavilonokban, igy elsésorban az USA kiallitoterében, megjelent a pop art. Tehat mig nalunk
a 60-as évek elejére a késé-szocredl, az dbrazolasi sémak klasszicizalodasa volt megfigyelhetd a
jelentésebb miivészek miiveiben, addig a nyugati, amerikai miivészet fejlédésében a diadalra jutott
absztrakt expresszionizmus biztos bastyait a pop art ingatta meg. Az absztrakt expresszionizmus
mellé vagy helyébe valami mas, egyszeriibben értelmezheté miivészeti jelenség keriilt.

Taldlkozas a pop arttal és az art brut-tel
az 1964-es Velencei Biennalén

Az 1963-as enyhiilést kovetden 1964-ben turistattra Roma-Riminibe kapott Paizs Lasz16 ,,ko-
z0s utlevelet”. ,, Elkértiik a kozos utlevelet, és elmentiink Velencébe, hogy megnézziik a Velencei
Bienndlét. Ez volt a nagy feleszmélés. A biennale amerikai és belga pavilonjanak pop art miivei le-
nytigoztek. Akkor lattam, hogy nem csak olajjal lehet vaszonra festeni. — Miért voltadl fogékony az
effajta miivészetre? /— Jo kérdés. Nemcsak a foiskolan, hanem a gimndziumban is foglalkoztattak
kiilénbozo anyagok. Lathatod itt a kiallitason is, nincs olyan anyag, amibdl ne csindalnék valamit.
A velencei bienndalén ez a pop art megragadott. Innentdl kezdve elkezdtem mas anyagokkal dol-
gozni.”

Az Egyesiilt Allamokban mar a habort elétt is tobb miivészt foglalkoztatott a gondolat, hogy
valami sajatosan amerikai képzOmuvészetet kellene csinalni. Ilyen miivész volt Jackson Pollock
is, aki példaul tanulmanyai soran 1936-ban New Yorkban talalkozott Siqueiros-szal is, aki a me-
xikoi festészetrdl tartott eldadast €s mithelyfoglalkozast (workshopot). Rauschenberg 1948-ban a
parizsi Julian Akadémian tanult, megismerkedett Josef Albers-szel. Az 1950-es Velencei Biennalén
az absztrakt expresszionistak, Ashile Gorky, Pollock és Willem de Kooning képviselték az USA-t.
Az 1945 utani amerikai festészetben, foként Jackson Pollock festészetében, az absztrakt expresz-

21 Nagy Vilag 1963/12 cikk 1858. 0. Jean Cassou: A képzel&erd haldla és Ujjasziiletése
22 Ladanyi Andras: Utolsd interju Paizs LdszI6 Kossuth-dijas festé-, grafikus, szobrdszmUivésszel. ,Tilos az A” Internetes
folyoirat, Tatabanya



szionizmus (informel vagy tasizmus) elérte az egyik legkarakteresebb végpontjat. Korai haldla is
felerdsiti ezt az érzést. A ma is ¢l6 Willem de Kooning 30-35 évvel ezutan is kivalo absztrakt, a
korabbiaknal talan még jobb képeket festett. Hasonlit ez a jelenség a korszakokat ativeld 1947-ig
tartd Pierre Bonnard 6nmagahoz hii (sajat belsé szabalyait kovetd) életmiivéhez.

A Masodik Vilaghdbort utan ,, Eurépa még jo ideig romokban hever, s alig tud magahoz térni a
vérzivatar utdan, a pusztulas élménye kozvetlen és mindeniitt jelenvalo, addig Amerika az egyediili
veszteség nélkiili gyoztes 6rommamordban uszik, és soha nem latott gazdasagi fellendiilésnek in-
dul.”* Az igazi attorést az 1964-es biennale hozta meg, amikor Robert Rauschenberg megnyerte a
bienndle festészeti nagydijat. A szobraszati nagydijas a magyar szarmazasu, dél-erdélyi sziiletésii
Kemény Zoltan volt. Svéjcot képviselte a biennalén. Az amerikai résztvevok Rauschenberg mellett
Jasper Johns, Jim Dine és Claes Oldenburg, John Camberlain voltak, de szerepelt még egy masik
csoport is, akiket a colourfield painting és a geometrikus absztrakcidé mestereinek tekinthetiink, igy
Morris Louis, Kenneth Noland és Frank Stella. Rauschenberg az amerikai pavilonban csak négy
munkéjat mutatta be, de a nagy sikerre valo tekintettel a San Giorgion szerepelt képei atkeriiltek a
Giardinoba (Giardino di Publici), vagyis a bienndle kozponti teriiletére. Segesdi Gyorgy kozlése,
hogy Rauschenbergék képei Peggy Guggenheim Canale Grande mentén 1évd villajaban, a mai
Guggenheim Mlzeumban voltak kiallitva. Az ujrarendezett kidllitast lathatta Paizs. A pop art meg-
jelenése a Velencei Biennalén szenzdcidszamba ment. A Robert Rauschenbergnek adott festészeti
nagydij athelyezte a festészeti kutatas fokuszat Europabol az Amerikai Egyesiilt Allamokba (,, ...
shifting the focus of the pictorial research from Europe to the United States of America’). A francia
zsliritag Ova intette a biennalét az amerikai ,.kulturdlis gyarmatositastol” (accused the Biennale of
introducting American ,,cultural colonisation™).?*

A magyar pavilonban abban az évben Barcsay Jend (mozaikkal szerepelt), Csohany Kélman és
Segesdi Gyorgy munkait mutattdk be. Barcsay nevét megtalalhatjuk a kdzponti pavilon kiallitoi
kozott is, ahol az amerikai csoportbol csak Rauschenberg €s Jasper Johns neve szerepelt. A magyar
résztvevok koziil kettd a konstruktivista irdnyzat képviseldje volt. (egykoru nyugatnémet kritika-
ban a konstruktivisztikus jelzdvel illették Barcsay miiveit, mintegy levalasztva azokat a konstruk-
tivista terminusrol.) De kik voltak a belga kiallitok? Pol Bury, Jan Cox, Paul Delvaux, Vic Gentils,
Pierre Vlerick, Antoine Mortier és Maurice Wijckaert miivei szerepeltek a belga pavilonban. Bury
szobraszként a COBRA csoportban kezdte miivészi munkéjat. Kromozott golyo-szobrokat és tiik-
rozO0deésekre épitett torzitott épiilet-grafikakat készitett. Jan Cox vagy Cockx szintén a COBRA-ban
indult. Hosszabb 1ddt toltott az USA-ban 1950-t61 €s 56 utdn. Cox-ra hathatott mar az amerikai
pop art. Paizs visszaemlékezéseiben egyediil Vic Gentils (1919-1997) belga miivész szerepel név
szerint. Az 6 munkéssaga a francia Nouveau Realism-mal (féként Arman miveivel) rokon. En
1985-ben taladlkoztam reliefjeivel Briisszelben. Gentils kedvelt motivuma volt a zongorabillentyt.
Parkettaszertien toltott ki feliileteket csak fekete vagy csak csontszint billentylikkel gy, ahogy
Bukta Imre hasznalta a gyufaszalakat. Gentils nem valt nemzetkozi hiri miivésszé. Hosszu élete
soran talalkozhatott volna Paizs Laszloval. Erdekes lett volna kozos kiallitast szervezni nekik. Jo
lett volna megkeresni, amikor mar kénnyebb volt az utazas. Ez sajnos elmaradt. (En is megke-
reshettem volna. 1985-ben, amikor a miiveivel talalkoztam, mar kiallitottam az 1980-as Velencei
Biennalén a zongorafedélre festett Nadragba bujt felhé cimi képemet, tul voltam a Miicsarnok
Kamaratermében 1984 januarjdban rendezett egyéni kiadllitdisomon, melyen tobb zongoras kép és
szobor is szerepelt.)

A belga kiallitok legismertebbje Paul Delvaux volt. Kiilonds sziirrealizmusa nem hiszem, hogy

23 Idézet Andras Edit cikkébdl: Az eurdpaisag Amerikdban nem igazan kelendé (Arman retrospektiv kiallitdsa New
Yorkban). Uj M{ivészet 1992/11 34-39.0
24 Wikipédia Velencei Biennale 1964. Amerikai kiallitok
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Uj miivekre ihlette volna mesteriinket. Két korabbi, az 1952-es és az 1960-as biennalén szerepeltek
Alberto Burri miivei. Az utobbin kiilon teremben allithatta ki munkait. Szerintem az ¢ képei is hat-
hattak Paizsra. Erre nincs kozvetlen utalas, de Burri szerteagazd munkassaganak két jellegzetessé-
ge a varrott feliiletek képi alkalmazasa és az égetett mlianyaglemez, folia hasznalata szembeo6tlo.
Mindkét elem utobb felbukkan a magyar miivész munkassagéaban is. Erdekesség, hogy Burri repro-
dukciéval szerepel Michel Seuphor 1964-ben megjelent Abstract Painting® cimi kotetében (161.
old.). A reprodukalt mli cime: Red Plastic Combustion (1957), amit tobbféleképpen fordithatunk:
vords milanyagégésnek, de felfordulasnak, izgalomnak ¢€s tlizvésznek is. Burri 1956-ban készitett
egy masik, a kotetben nem reprodukalt, képet is, képének a cime /956 Execution vagyis 1956
Kivégzeés. A textilfeliileten sorozatlovés égett peremil golyonyomai lathatok. Burri részt vett a vi-
laghabortban, majd angol fogsagba esett. Haborus élményei jelennek meg art brut jellegli miivein.
1964-t61 Los Angeles-ben ¢lt. Szerepel a fent emlitett kdtetben Jasper Johns 1955-58 kozott festett
White Flag (Fehér zdaszI6) ciml miive’, melyen az USA zaszlajat dolgozza fel vilagos csontszinti,
alig felismerhetd, rejtett (,,0lvashatalan = invisible”) médon. Az Abstract Painting kotetbe bekertilt
mar Johns és Burri, de nincs még benne Rauschenberg. Itt lehet kitapintani azt a valasztovonalat,
ami az absztrakt festészet és a pop art kozott huzodik. Jasper Johns festménye mar nem csak az
absztrakt képek hatdsmechanizmusaval ¢l, hanem a nemzeti zasz16 képi feldolgozasaval egy jelleg-
zetes amerikai nemzeti motivumot tesz a kép targydva. Ami nem mellesleg dekorativ geometrikus
jelrendszer, és aminek a megértéséhez, elemi dekddolasdhoz mar nem kell kiilondsebb miivészeti
elétanulmany vagy érzékenység. Hogy a kép mégis tartalmaz a jel-értelmezés szempontjabol re-
dundans festoiséget, visszafogott, alig ,,hallhato” képi finomsagokat, az mar mas kérdés. Bizonyara
ezek miatt szerkesztette Michael Sephor a kotetbe. Ugyanez a festdiség €s egyszerre megjelend de-
kodolhatosag, felismerhetdség jellemezte Rauschenberg képeit. Ahogy mas jelentds miivek eseté-
ben, itt sem mondhat6 ki, hogy a fogalmilag megragadhatatlan festdiség, feliiletalakitasi lelemény
vagy a leirhatd, megkdzelithetd téma a Iényegesebb része a miinek. Absztrakt kép kiinduldsaként,
alapmotivumaként festette meg Jasper Johns az Egyesiilt Allamok térképét is. Hasonlo jelenség a
zenében Karlheinz Stockhausen Hymnen cimli kompozicidja, melyben himnuszok dallamait fogal-
mazta at. A zenemi 1966-67-ben keletkezett.

Néhéany sz6 a bienndle masik (szobraszati) nagydijasarol, Kemény Zoltanrol (1907-1965). Az
1930-ban elébb Parizsban, majd Svéjcban letelepedett miivész a belga résztvevok egy részéhez
hasonldan szintén tagja volt a COBRA csoportnak. Kapcsolatban volt Dubuffet-vel. Munkaira,
anyaghasznalatdra az art brut-6t jellemzd radikalizmus hatott. Katranyt, homokot, gipszet vagy
hegesztett fém-alkatrészeket alkalmazott képein. Egy miivével szerepel Herbert Read Modern fes-
tészet cimi kotetében is. Tobb épitészethez kapcsolddd munkéat készitett. Korai haldla megakada-
lyozta abban, hogy Alvar Aalto finn épitésszel egyiitt tervezett nagyszabasu muralis miivét 1étre-
hozhassa.

Az 1964-es év tehat forduloponttd valt az eurdpai mivészetben és Paizs Laszld palyajan is.
Hogy miért volt fontos szamara a pop art? A szabadsagot, a fanyar humort, az ijszerti anyaghaszna-
latot, a kreativitast és kritikai hangot testesitette meg. Paizs tigy érezhette, hogy taldlkozott a main
streammel, a kor meghatarozé 0j képzomiivészeti iranyzataval. A pop arttal valé taldlkozés ,,az
itthoni, és altalam is miivelt posztimpresszionista festészet, vagy a stilizacio egy fokat képviselo,

mdr-madr absztrakt piktira tudataban megradzo volt”. %’

25 Abstract Painting 192 0. 161. abra (Fifty years of accomplishment from Kandinsky to Jackson Pollock /A Laurel
Edition)

26 Abstract Painting, 77. bra. (Fifty years of accomplishment from Kandinsky to Jackson Pollock /A Laurel Edition)
27 UjForras 2001/4. 92.oldal) Wehner Tibor riportja



Milyen volt a biennalén bemutatott amerikai pop
art, és miben kulonbozott a pop artrol késébb
kialakult keptol?

Az USA négy markans pop art miivésszel szerepelt az 1964-es biennalén. (Rauschenberg, Jim
Dine, Jasper Johns ¢és a svéd sziiletésti Claes Oldenburg) Még nem volt ott Andy Warhol, Roy
Lichtenstein, James Rosenquist. Ha Rauschenberg és Warhol albumokat egymas utan lapozunk,
45-50 évvel a pop art megjelenése utdn szembetlinébb a két miivész kozotti kiilonbség, mint a
hasonldsag. A pop art portréjat mintha inkdbb Warhol munkai és kdzszereplése alapjan mintazta
volna meg a késObbi miivészettorténet-iras. Klaus Honnef-nek a Benedikt Taschen-Kulturtrade Ki-
adonal megjelent Warhol albumaban olvashatdk az alabbi idézetek: ,, ... csakis egy mai kritikus, aki
a multat a jelen elojatékanak tekinti, mondhatja az 50-es évekrol, hogy az a »pop art« elotti évtized
lett volna. Egészen mas az igazsag. Az 50-es évek képzomiivészetében a teljes abrazolas-ellenesség
uralkodott. A nyugati kulturat, néhany francia és olasz » maskent gondolkodotol« eltekintve, az a
kiildetéses szenvedély hevitette, hogy ki kell vivni a miivészetek szabadsagat. Az absztrakt miiveé-
szet a pallott, szemellenzos szocialista és kommunista realizmus fennen szarnyalo ellenlabasaként
jelent meg. ... A miivészvilagot ugy érte a pop art, mint dertilt égbol a villamcsapas, és igy is fo-
gadta: félelemmel.” Rauschenberg és Johns miiveirol mondja a szerzo: ,, Pedig ezek a miivek nem
szegiiltek szembe teljesen az absztrakt expresszionizmus szent meggyozodéseivel és — a mindennapi
targyak furcsa integralasa ellenére is — szubjektiv volt a koncepciojuk, érezni lehetett rajtuk az
individualitas akadr tényleges, akar festett pecsétjét.”’?® Klaus Honnef nem a mi terminusainkat
alkalmazza kissé szangvinikus leirdsaban. A szocialista realizmus megfelel6jeként kommunista
realizmust hasznal. Az el6z6 definici6 valoszintileg a Harmadik Birodalom, vagyis a nemzeti szo-
cializmus realizmusara vonatkozhat. A ,,;masként gondolkodok” k6z¢é minden bizonnyal beletarto-
zott példéaul Picasso is, aki a Las Meninas parafrazisaival (1957), az UNESCO szé¢khéazaba késziilo
mivével (1958) volt akkoriban elfoglalva.

A maga médjan a pop art is a naturalizmus folytatasa. Erdemes leforditani a fogalmat: popularis,
vagyis népszeri, kozértheté miivészetet jelol. Hogy aztan ettdl a szoszerinti jelentéstdl a késébbi-
ekben mennyire tért el, az remélem, kideriil a dolgozatbdl. Az absztrakt képépités, amirdl Bernath
Aurél az 1962-es Velencei Biennale kapcsan megiitk6zve, csaknem értetleniil irt,” nemcsak a rea-
lista szemléletli vagy kiildetéses festok irdnyabol volt nehezen értelmezhetd vagy kérdéses, hanem
az amerikai befogadok feldl is. Pollock, Mark Rothko, Morris Louis képeinek elvontsagara egy
1d6 utan a konkrétnak, trividlisnak, a legalabb latszélag konnyebben értelmezhetének ,kellett”
jonnie. Ezt az igényt Rauschenberg elvontabb, festdibb képi vilaga tagadva megtartd (megsziin-
tetve megdrz6) modon valtotta valora. Warhol, — akinek a korai festett, rajzolt miivei 1ényegesen
bizonytalanabbak, mint Rauschenberg vagy Johns egyidejii alkotasai — a képzOmiivészetbe palyan
kiviili eszkozoket is igénybe véve 1épett be. Az amerikai sztarkultuszt a képzémiivészetbe emelte,
¢s szamtalan remek reklam otlettel és miivel hamar bekertilt a pop art miivészek koz¢, sot 6 valt a
kor miivész-idoljava, sokkal inkabb, mint a 64-es bienndle amerikai résztvevoi. Termékenységé-
vel, illetve termelékenységével is lekordzte tarsait. ,,Gyaraban” 1962 augusztusatdl az év végéig
Warhol mintegy 2000 képet készitett. Munkamoddszerérdl nyilatkozta: ,, elészor kézzel probalkoz-
tam, de kénnyebb a szitdzds. Igy nem kell a targyaimmal dolgoznom. Egyik segédem vagy bdrki
mas éppolyan jol megcsindlhatja a nyomatot, mint én”. Ez ,,a miivészi stratégia felforgato eleme-

28 Klaus Honnef kdnyve Warhol (Andy Warhol 1928-1987 Tucatarubdl mialkotés) kdnyv 27. és 30. 0
29 Bernath Aurél: A mUivészet sorskérdései (Megjegyzések Jean Cassou cikkéhez, Nagyvilag 1963/ 12)
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ket is tartalmaz. Warhol aldassa az egyediilallosag és az eredetiség addig a magas miivészetben
megingathatatlan fontossdagat”.*° Szitaval késziilt portréatiratain szinte mindenki szerepel, akire
a siker fénye ravetiilt. Legyen az szinészi, politikusi vagy zenei siker. Marilyn Monroe utdn Mao
Ce-Tung, Lenin, Johann Wolfgang Goethe, Mick Jagger szerepelnek portré-lapjain. Mindenesetre
1964-ben az akkori kurator a mar emlitett 6t pop art miivészt és harom geometrikus festét delegalta
a bienndléra és még nem Warholt. (Az 6t6dik pophoz sorolhaté miivész Camberlain)

Tobb irdsban elhangzott, hogy a kor magyarorszadgi miivészei, példaul az Iparterves miivészek
nem értették meg pontosan a nyugati miivészeti tendencidkat. Warhol vilagat — pontosabban azt,
ami abbol lett — most kezdjiik megtapasztalni a Megasztar és X Faktor sztargyarainak koraban. (A
nyilvanvalo tehetségek villanasszerii produkciodi elé, mogeé a reklam végelathatatlan ragacsa kend-
dik.) Warhol teljesitményével kapcsolatban nem hangzik el kritika, de ki kell nevessiik (kritikaval
kell illessiik) azokat, akik mozaikot rendeltek Barcsaytol, koztéri plexiszobrokat Paizstol. Ki kell
nevessiik dket és a kort az egész masként meghatarozott életiinkkel egylitt. Nem, vagy csak rosszul
értettiik meg az tgynevezett Main Stream-et. Nevetniink kell a Skoda Oktavian, 60-as évekbeli
Wartburgon, a lekerekitett Ikarus buszon, amirdl akkoriban tigy éreztem, hogy az apamhoz hason-
lit, asztali keramidkba kodolt divaton, anydink merészvonalil napszemiivegein, nevetniink kell a
Csinibaba filmben betétként felidézett slagereken. Konfekcid ruhagyarakon, vergédéseken, mégis-
csak megsziiletett gyerekeinken, miiveken, magunkon. (,,Megéll az id6”. Lehetne Paizs szoborcim
is. Elment egymas mellett két fontos ember: Gothar Péter és Paizs Lasz16. Nekem is csak most jut
eszembe, hogy az élményanyag, ami Gothar filmjében lathato, ott van a plexiszobrokban, de még
a konszolidalodott idészak geometrikus poliészter, bronz €s plexiszobraiban is.)

A gyakorlé miivésznek és miivészet-pedagdgusnak egy-egy stilusiranyzaton beliili kiilonb-
ségek legalabb annyira fontosak, mint a stilust, a kort meghatarozo kozos jelenségek. Sokszor
éppen az arnyalatnyi vagy nyilvanvalo kiilonbségek felismerése teszi lehetové az 0j hang meg-
talalasat. Az arnyalatnyi kiilonbségek egy uj torekvés kezdeteivé valhatnak. A Warholi életmi
kulturszociologiailag érdekesebb, mint Jasper Johns vagy Rauschenberg miivészete, beleértve az
akciomuveiket is. Warhol a késobbi bulvar szinte minden elemét megteremtette és felhasznalta.
Eletm{ivét még Amerikaban is nehéz radikalizmusban, termékenységben vagy termelékenységben
leelozni. Foként filmjeivel jarult hozza ahhoz, hogy a médiamiivészetek a képzomiivészet korabbi
helyszinein, pozicidiban megjelentek.

A varrottas képektdl az elsd budapesti kiallitasig

A varrottas képek inkdbb az absztrakt képépités lehetdségeit alkalmazzdk, nem jelenik meg
rajtuk a popra jellemz6 fogalmi egyértelmiiség, konnyen felismerhetd kollazs-elem. Elvontsagi
szintjiik a késobbi nejloninges, valéban popos mitipushoz képest magasabb. Nagy kar, hogy ezek
valtak. A képek térbeli kibontasdnak a mddja, a sajatos anyaghasznalat (gombostii, drot, 16vakaro
kefe stb.) miatt ezek a képek inkdbb tekinthetdk art brut jelenségnek, mint popos targyaknak. Paizs
munkait nem csak a Fiatal Miivészek Stadioja 1967-es kiallitasarol zstirizték ki, hanem a késébbi
pop arttal kapcsolatos nemzetkozi publikacidkbol is ,.ki lett zstirizve”. Ez a két tény tragikus, csak-
nem visszavonhatatlan mulasztas. A varrottas képek kizstirizését kovetden idegdsszeroppanast ka-
pott, €s hosszabb sziinet kdvetkezett a folytonos munkalkodasban. Ennek az idészaknak a feltarasa
még nem tortént meg. (10. kép)

30 Klaus Honnnef: Andy Warhol, 55. oldal



Paizs elsd bienndle utan festett képei absztrakt miivek voltak. Az 1967-ben késziilt varrott tex-
tilképek is festdiek. S mig kiilondsen abban a szellemi kdzegben, amiben létrejottek elsdsorban
tépett, atvarrt ingdaraboknak latszottak, ugyanakkor ma inkdbb mar cérnabol (térben kanyargéd
vonalakbol és strukturalt feliiletekbdl), textildarabokbol osszeallitott absztrakt képekként latjuk
6ket. Erdemes rekonstrualni azt a kornyezetet, amiben ezek a miivek megsziilettek. Egy korszak
rekonstrualasat ki-ki miiveltsége, személyes tapasztalatai alapjan végezheti el. Impozéans példa a
szellemi kozeg megrajzolasara, ahogy példaul Németh Lajos az impresszionizmus, kubizmus fi-
lozofiai, mélylélektani kdzegét megrajzolja a Miivészet sorsforduldja cimii konyvében. Ebben ol-
vashatd, hogy a 20. szdzad elejének a gondolkoddsdban milyen erds volt az ideoldgia iranti igény.
Ez az atideologizaltsag, a tarsadalmi megvaltas irdnti igény jellemezte a korai avantgard miivészek
egy részét, és ennek volt eltorzult, voluntarista forméja az az ideoldgia, ami a szocrealt hivta élet-
re. Paizs rongyképei nem csak formailag voltak masmilyenek, mint a korabeli miivészek preferalt
alkotasai, hanem tiintet6en ideolédgia ellenesek is voltak. ,, Mondanivaloink — még a negativ tartal-
muak is — a sajat létiinkbdl taplalkoztak, és természetesen a vilag — a szocialista és a nem szocia-
lista vilag — szamara igyekeztek megnyilatkozni. Hogy modszereink, »ecsetkezelésiink« gyokeresen
mas volt, mint a »mestereké«, az tébbek kozt éppen abbdl eredt, hogy mi mar maskeént lattuk a
vilagot, nem felnott fejjel sajatitottuk el (vagy ki) a szocializmust. Nem volt sziikségiink (1967-ben)
szarmazasunk fitogtatasdara vagy rejtegetésere és a régi onmagunk igazolasara. Ezért voltunk alap-
vetéen szabadabbak az elédoknél, a szo lelki értelmében.” — olvashatdo a Menyhart interjuban.’!
Paizs varrott képei ontudatlanul is kritikai éllel birtak, szembekeriiltek egy még ¢16 eszménnyel,
ideologiaval és annak valtozasban 1év0 elvarasaival. Vagyis mar nem csak a naturalizmust erdltetd
korai szocredllal és az utdvédharcot vivo elméleti-kritikai képviseldivel, hanem azzal a stilizalt,
absztrahalodo neoklasszicizmussal, stilizalt figurativitassal is, ami a 60-as évek kozepétdl érezhetd
konszolidaciot kifejezte.

Meég egy hatas, amir6l eddig nem esett sz6 a kri-
tikakban

Nem kapott kelld hangstlyt Michelangelo Antonioni Zabriskie Point (1969) cimii filmjé-
nek Paizs miivészetére gyakorolt hatdsa. Az ebben lathatoé robbanés-jelenetsor minden bizonnyal
hatott Paizsra, de ha ez a kozvetlen hatds nem is bizonyithato, hiszen a visszaemlékezésekben
nem esik sz06 rola, kozeli parhuzamossagot latok Paizs 69-70-ben késziilt munkaival, pl. a Fel-
robbant TV képernyd cimii miivel. Néhany sz6 magarol Antonionirdl. Gyorffy Miklos 1980-ban
megjelent konyvébdl idézek: ,, 4 valosag elleni lazadas cselekvési lehetdsége azonban, ugy lat-
szik, igazaban valtozatlanul nem foglalkoztatja Antonionit. Esélyeit, valtozatait nem érinti. Ta-
lan nem is nagyon hisz benne.”** Antonioni — akar Paizs — elsdsorban vizualis miivész. Charles
Thomas Samuels készitett Antonionival riportot a Zabriskie Point utémunkalatai idején. Ebbdl
idézek: ,, Az ablakparkanyon mindenféle talalt targyak, még az alacsony kaveézo iivegasztalka is
tele dobozok, szobortoredékek, ... és mds, részben azonosithatatlan targyak sokasagaval.”* A
riportbol megtudjuk, hogy Antonioni romai szobdjanak falat egy Lichtenstein és egy hatalmas
Francis Bacon festmény boritja. Antonioni nyilvan tisztaban volt az amerikai és eurdpai pop art

31 Menyhart Laszl6 Mlvészet 1983/5
32  Gyorffy Miklés: Antonioni. 1980. 251. oldal
33  Gyorffy Miklés: Antonioni.
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fobb mozgasaval, és ismerte a jelentésebb miiveket, tendencidkat, megkockéaztatom, magukat
az alkotokat is. Gyorffy Miklos némi kritikai éllel allapitja meg a témank szempontjabol fontos
villa-robbanés jelenetrdl, hogy ,,a villa-robbands latomasanak artisztikuma idegen a tartalom-
tol”.3* Egy angol kritikust idéz: ,, 4 Pink Floyd zenéjével kisért esztétikai mutatvany ugyanolyan
absztrakt, dehumanizalt, folosleges szépség, mint maga a folrobbantott villa volt.” Majd ismét
Gyorfty: ,, A joléti tarsadalom felrobbantdsa, a cafatokka tépodé fogyasztasi cikkek szinpompds
lassitott kavargasa az elsé harmadban (a film elsé harmaddban) érintett politikai problemati-
ka és cselekvés-dilemma szempontjabdl is naiv, semmitmondo megoldas. A diagkmozgalmaknak
nagyobb volt a fiistie, mint a langja, de ennél azért tébb politikai realitasérzék volt benniik”. %
Talan nem véletlen, hogy az ilyen erésen képzémiivészethez kozeli jelenségsor, képi koltészet
a teleologikus jellegli, politikai vagy intellektualis logika szerint szervezddd filmbdl, filmekbdl
kikeriilt, ¢s a médiamiivészetben, a video-installaciok vildgdban, mint mozgd kép, de nem az
eldbbi értelemben vett film, mozi talalta meg a helyét. Ma Gjranézve ezt a filmet a belsd aranyok
megbillennek a viziok, a vizben vagy levegdben lassitva lebegd, felrobban6 konyvespolcok, hii-
tészekrények latvanyanak a javara. Ez a képsor kevésbé 1d6hoz kotott, mint a film elején lathato
fiatal egyetemistak szinte késhegyig mend vitdinak sora. Paizs szamara is fontos lehetett ez a
film. Az 1970-ben készitett Felrobbant TV képernyd cimii szobra talan éppen a filmre reflektal.

Paizs és az underground

Nem tudok réla, hogy Paizs eljart volna fél-legalis értelmiségi klubokba, vagy részt vett volna
underground akciokban. Galantai Gyorgy balatonboglari kapolnamiitermének a kiallitasain 1972.
augusztus 14-25. k6zott majd 1973-ban julius 15-21. kozott vett részt. Ez a két kiallitas és egy
épitészek altal szerkesztett kiadvany, ami underground szereplésnek tarthato. ,, 4 Lektoratus altal
Budapesten zsiirizett anyag masodik részében vett részt Paizs két plexi munkaval. Evedetileg nem
ezeket gondolta, hanem egy textilbil késziilt szomoriifiizet, melyet a zsiiri nem fogadott el.” Ujabb
idézetek az Artpool Archivumbdl: ,, 4 zsiiri napjan felmentiink Orvos Andrdssal a Lektoratusba,
mert azt hitte (vagyis Orvos Andras), hogy — mint a kiallitohely képviseldi — mi is jelen lehetiink
a zsirizésen. Ebben tévedett, de mégsem mentiink hiaba, mert talalkozhattam az egyik zstirorral,
aki a zstiriteremben korbejdarva megallt Paizs LaszIo kifejezetten Boglarra késziilt munkdja elott,
és hangosan megjegyezte: »Mi ez a szar?«. Mivel ott dlltam a kézelében, magyarazni kezdtem,
hogy ez a munka egy kapolndaban lesz kiallitva, és ebbdl a szempontbol egy szomorufiizrol lehet
520, és azert késziilt fehér gyapjuszalbol, mert ezzel a fehér gydaszra utal, ugyanis, ha fekete lenne
(és miért ne lehetne fekete), az a szomorusdgot jelentené. Ezenkiviil mindketten tudjuk bizonydra,
hogy a miivészek jelentésekkel dolgoznak. Nagyot nézett a zstiror, késobb a nevét is megtudtam:
Gerzson Padlnak hivtak”. Az 1973-as kidllitason ,, a balodali munka hatoldalara megérkezése utan
rakarcolta (ha jol emlékszem tiikorirassal) az aznapi datumot, és hogy ekkor még élt. A feliratot
a plexibe ontott fehér ing hataba vagott lyukon keresztiil lehetett olvasni a kiallitason. Ez azutan
tortént, hogy Paizs Fonyodon a Lektoratus hivatalos zsiiroraként ténykedett tobbek kézott Barta
Evaval, a Lektordtus igazgatéjaval, akivel még sz6t is valtottak a kdpolndrdl. Paizs elbeszélésébdl
ugy tiint, hogy kifejezetten élvezte ezt a szitudciot, ugyanis Barta Evaval biiszkén kozolte, hogy 6
is kiallit két munkat a kapolndban. °

34 Gyorffy Miklos: Antonioni.
35 Gyorffy Miklos: Antonioni.
36 Artpool, Galdntai Gyorgy visszaemlékezéseibdl



A dokumentumok kozott szerepel egy A/4-es miinyomodpapirra nyomtatott, vagyis nem sten-
ciles és nem xeroxos kiadvany, aminek angol nyelvii elészavat Makovecz Imre, Saros Laszl6 és
Gerle Janos irtak ald, és az Artpool fiizetekre emlékeztet. Ebben a fiatal Paizs fotokon szerepel. A
Csapda cimi akcio-dokumentuma atlatszo nejlonfoliaba kotott emberfigurat mutat, talan 6t magat.
A folia feliil zsdkszerlien van 0sszekotve, és a plafonhoz kikotve. A benne vergddé ember az elsd
képen még szinte all, az utolso fazisban mar elddlt, felbukott. Két foton lathaté még Paizs, amint
egy egérfogo és az atomfelhdrdl késziilt fénykép kozott teremt Osszefiiggéseket, a gombafelhd
szarat a csapdaba flizi, akar az irogéppapirt az ir6gépbe. Lathaté még egy egész oldalas kép a mii-
helyérdl is. (1. 20. 21. kép)

Lakner Laszlo Paizsndl kozvetlenebbiil reflektalt az akkoriban nalunk zajlo féllegalis értel-
miségi kordok tevékenységére. ,, kézrol kézre jart Budapesten 1970- ben késziilt szitanyomatom,
a »Lukacs Gyorgy-konyvem«, ami Magyarorszagon ugyan nem volt kiallitva, viszont az 1972-es
Velencei Biennalén igen, a parizsi Lettres Francaise pedig Lukdcs nekrologjanak illusztraciojaként
publikalta. Ez a munkdam hozott dssze az akkoriban hasonloképpen a bizalmatlansag és gyanakvas
légkorétol szenvedo Biro Yvette-tel és a Lukdcs tanitvanyok kérével, akik mindmaig bardtaim”. —
olvashatd Lakner visszaemlékezése a Mozg6 Vilag 1986-ban megjelent interjijaban.’” Ebb6l az in-
terjubol mar egy rovid részletet idéztem irasom elején. Lakner Laszl6 1973-ban DAAD 6sztondijat
kapott, és 1974-ben emigralt Magyarorszagrol.

Paizsnal 1969-t6l kezddédden egyszerre jelenik meg a plexitombbe ontott ready-made targy (a
6.80-as borotvalkozotiikér IV csehszlovak gombostiikkel) és a poétikusabb lebegd szobrok sora. A
6.80-as borotvalkozotiikér 111 1969. tordtt tiikre atmenetet képez a dokumentumszerti ontvények
¢s a koltoibb, talanyosabb targyak kozott. Az elobbi miitargycsoport kdzvetlen vagy kozvetett po-
litikai-torténelmi athallasokat tartalmaz. ,, ... a személyes és kollektiv torténelem osszefonodasa a
targya a 6.80-as borotvailkozotiikor-sorozatnak is. A legbelso privat szféeraban honos, személyes
vonasainkat orzo targy ezuttal kordokumentumként keriilt »hibernalasra« ... fogyasztoi daranak
kiemelése alig burkolt utalas az 1968-as csehszlovak forradalomra, éppugy, mint a felhalmozott
toltényhiivelyeket idézé gombostiik fényes tomege. ™ (14.kép)

Az els6 jelentds plexiszobrokkal jelentkezd Paizs miivészetét mar nemcsak a nemzedéktars
kollégak értékelték, mint pl. Lakner Laszlo, aki a Fényes Adolf terembeli kataldgusat megtervezte,
¢s eldszot irt hozza, vagy a fiatal Makovecz Imre, aki a Bercsényi Klubban rendezett kiallitasat
nyitotta meg, hanem az idésebb palyatarsak is, igy Somogyi Jozsef (6 nyitotta meg a Fényes Adolf
Terembeli kiallitast 1971. december 10-én.), vagy Makrisz Agamemnon. (Makrisz asszisztense
volt az elhiresiilt Studio kiallitast szervezo Bencsik Istvan szobraszmiivész, a Studid akkori elno-
ke.) Megindult valami belsd szolidaritas, nem kevés batorsagot igényld, az egyetemes értékekre
figyeld szellemi tisztulds, amibdl nem akart mar kimaradni az el6z6 nemzedék sem. Sajat tapasz-
talatom volt, hogy a 80-as évek elején Makrisz Agamemnon egy zsliriben kiallt Trombitas Tamas
neon szobrai mellett.

Az elsd igazan jelentds m

A trondérékospart meggyilkoltak cimi szoborral elérkeztiink arra a pontra, ahol az inspiraciok
kusza elegye szinte mar érdektelenné valik. A miivészet kegyelmi allapota, amikor valaki messze

37 Lakner Laszloval beszélget Gyarfas Péter (A festészet szabadsagat keresve — Mozgé Viladg, 1986/9. szam 96.
oldal)
38 Révész Emese / Artmagazin, 2006/6. 72-75.
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meghaladja korabbi dnmagat, szakmai eldzményeit és létrejon a korszakot reprezentalni képes
mil. Ez a plexiszobor a XX. szdzad magyar miivészetének egyik legjelentdésebb, emblematikus
miive. A megallapitast el6szor Wehner Tibor irta le a Kérmendi Galéria 2000-ben megjelent Paizs
Laszlo konyvében: ,, 4 tronorékospart meggyilkoltak cimii stanicliszeriien ésszehajtott 1914 ju-
nius 28-ai Pesti Hirlap-ujsagpapirbol fenyegetéen kimdszo szarvasbogarak plexitombbe fog-
lalt kompozicioja a korszak egyik fomiivéve, emblematikus jelentoségii alkotisava emelkedett™
1969-70 koriil a magyarorszagi kulturpolitikanak kétségkiviil nem az Elsé Vilaghabort kirobba-
nasa és az azt kovetd dsszeomlas, Trianon volt a kulcskérdése. Bar Lenin is rablobékének tartotta
ezt a diktatumot. Paizs szobraban a magyar torténelmet tragikus iranyban befolyasold eseményrol
tudosito ujsageikk valt a mil targyava a szd szoros értelmében. (12. 13. kép) Ha a kubistak ujsag
kollazsaival vetjlik 6ssze, akkor szembetiind a mii dramai hangvétele, a jelenség térbeforditottsaga,
korbejarhatosaga, atlatszosaga és dokumentum-jellege. Kiilon tragikuma ennek a plexiszobornak,
hogy amirdl tudosit, joszerivel csak nekiink faj. Paizs nem a korai kelet-eurdpai avantgard topo-
szaithoz nyult vissza, tudomasom szerint kimaradt a hazai underground altal szervezett kockakd
programbdl is. O nem a malevicsi-kassaki geometria és ideolégiai program wjrafogalmazoja volt,
mint tobb palyatarsa (lasd. Perneczki Géza elemzését Pauer Gyula pszeudo-kockajarol).

A geometrikus korszakhoz vezetd ut

Tobb helyen olvashato nyilatkozataiban, hogy fontos volt szdmara az egyidejiiség, a kor prog-
ressziv vonulataival val6 szinkron. A nyugati miivészetben a pop-art kozvetlensége, megujitod ere-
je kifulladni latszott a 70-es évek kozepén. A koncept és a fotorealizmus mellett a geometrikus
miivészethez kapcsolhatd késé op-art, a festészet utani absztrakcio (post painterly abstraction) és
egyéni kezdeményezések jelentették az ,ujat”. Bar érdekelte Paizsot a koncept, (lasd az egyik
Wehner Tibor interjuban felidézett Gerber Pal miivet, a NAPOCSK cimi rajzot. Ehhez velem kiil-
dott Gerbernek egy valaszmiivet HOLDACSK cimmel) {6 mitargycsoportot 1étrehozo kdzponti
kérdéssé mindazonaltal nem valt szamara. Késziiltek szoveg-miivek is, igy pl. Jozsef Attila: 4
Dunanal cimi verse arany betiikkel plexitombbe ontve, de ez a lehetdség sem jelent meg nala na-
gyobb szamu targyban. A ’74-ben nyugatra emigralt Lakner a szovegek, a szovegképek egész sorat
festette, és az irds, valamint az automatikus festés (informel) mentén haladt az ISA PUR Halotti
beszéd (1982) cimli nagyméretli festmény irdnyaba. Paizs talan alkatanal fogva, talan az anyagki-
sérletektdl indittatva egy masik markans iranyt talalt, jelolt ki. Elegancia, magabiztossag és kor-
szerliség jellemezte geometrikus szobrait. Sokakat megérintett a geometrikus miivészet tisztasaga,
ereje. Ilyen volt az utdbbi években ritkan emlegetett Kovacs Ferenc szobraszata is, aki figuralis
szobraszbodl valt geometrikus miivésszé ebben az id6ben. Akkoriban épiilt a Déli palyaudvar, a
Gy6ri Szinhdz, mindkettdn Victor Vasarely mazas keramiaképeivel (1973-75 és 1973-78).

Németh Lajos az A miivészet sorsforduloja ciml esszékotetében a geometrikus miivészetben
latja annak a lehetdségét, hogy a kozonség és a miivészek kozott megbomlott parbeszéd, kapcsolat
helyrealljon. Csiky Tibor és tanitvanyai, pl. Heritesz Gabor, vagy az tivegmiivészet jeles képviseldi
Bohus Zoltan, Lugossy Maria jelentették az egyik polust. A neoavantgarde-on beliil Nadler Ist-
van, Bak Imre, Maurer Dora, Gayor Tibor, Fajé Janos és a hozza kapcsolddo tanitvanyok a masik
csoportot. Az iranyzat akkori elevenségét bizonyitja a csoportokhoz kevésbé kapcsolodo, jelentds
¢letmiivet 1étrehozo Deim Pal és a geometrikus Paizzsal kozeli rokonsagot mutatd Hencze Tamas
akkori aktivitasa. Paizs azonban Deim Pallal ellentétben nem antropomorfizal. Miiveiben nincs
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21



semmilyen figurativ utalds, ahogy Hencze Tamas festményein sincs. A korabbi miivek alapvetd
jellegzetességét, az atlatszosagot és a plexi, a miigyantak egyéb lehetdségeit kihasznalva Paizs a
geometrikus mezdny €élvonalaba keriilt. Egyik jelentds miive kdvette a masikat. A Kortdrs magyar
miivészet cimmel Hajdu Istvan szerkesztésében a Miivészeti Alap Kiaddvallalatanal indult egy so-
rozat. Masodik koteteként Frank Janos esszériportja tudosit Paizs Laszlo miivészetérdl. (27. kép)
Frank — bizonyara a sorozat terjedelmi korlatai miatt — csak a geometrikus miivekrdl irt, bar rovi-
den utalt az el6zményekre is. Reprodukci6 csak az 0j korszakaban sziiletett geometrikus szobrok-
rol szerepel a mliimellékletben. Idézek Frank Janos méltatasabol: ,, Paizs Ldszlo minden miivébol
kiérezziik katarzisat. Ezért nem geometria tankonyv, nem gépesztétika az 6 miivészete. Targyai ka-
tartikus miivek, benniinket is hatalmukba keritenek, hogy részesei legyiink a miivész vajudasanak.
Paizs egyszerii és azért olyan dsszetett. ... Amikor helyénvalo, ne féljiink a nagy szavaktol: Paizs
Laszlo gyokeresen ujat hozott a magyar miivészet torténetébe. Nemcsak miianyag plasztikaival,
mint olyannal, hanem egydltalan miifajaval, és elsésorban tartalmdval.”* (1979.) Geometrikus
korszaka kiteljesedése idején kezdtem megtaldlni a sajat utamat, ami a fotorealizmus és egyfajta
szerkezetes lataismod kombindcidja volt. Szerettem azt a tiszta, de mégis atmoszférikus Osszetett-
séget, ami Paizs és Hencze Tamdas miivészetébdl sugarzott. Jogosnak éreztem, hogy a kortars mii-
vészeket bemutatd sorozatban Kocsis Imre, Baranyay Andréas, Bak Imre mellett rdla is megjelent
ez a kisalakt konyv.*!

Kernacs Gabriella 1978-ban a Miivészet folyodiratban kozolt riportjdban a miivész élettjanak
kezdeteit is bemutatja. A folyoirat boritdjan (akkor még a jelenleginél nagyobb méretben jelent
meg a Miivészet) egy atlatszo furatos geometrikus Paizs mii lathat6, de az illusztraciok kozott
szerepelnek a varrottas képek is. (28. kép) A riport forradsértékii. A késébbi 6sszegzd kotetekben
gyakran hivatkoznak ra. A cikk azt az érzést kelti, hogy Paizs elért a zenitre, s bar nem kapja még
meg akkor sem a neki méltan kijaro elismerést, a csticson van. Nem kertilték el akkoriban a koztéri
megbizasok sem. Az itthoni siker és a nemzetkdzi mezdnnyel valo szinkronba keriilés megvalosul-
ni latszott. Egymast kovetd Miivészet szdmok boritdjan szerepelt Haraszty Istvan Fiigemagozoja
¢s Paizs furatos atlatszo plexiszobra. A politikailag nem konfrontalddo kortars miivészet az dnrep-
rezentacio része lett. Paizs kikeriilt a palyaja elejét megnyomorit6 tiltott vagy tlirt kategoriabol. A
Magyarorszagrol akkoriban kialakult kedvezd kép nem kis részben az akkor 1étrejott miivészetnek:
filmmiivészetnek, képzOmiivészetnek, zenei teljesitményeknek kdszonhetd. A miivészet az orszag
minden tokéletes, az pl. a 76/8. Miivészet szamban olvashatd. A Vas megyei Tanéacs elndkével
késziilt riport inditja a szdmot. A Szombathelyi Textilbiennélérol, Savaria Muzeumrodl esik sz6.
A Derkovits Gyula kort és a Jarmijjavito ,,Haladas” korét is emliti a tandcselndk. Paizs Laszlorol
1976-ban még nem tud a hivatalos Vas megyei vezetés. A vasi festok és szobraszok felsorolasa-
bol is kimaradt, holott a vele egyiitt végzett Foth Ern6t megemlitik Gerzson Pal, Marosits Istvan,
Muharos Lajos, Ridovits Laszl6, Rozanits Tibor mellett. Viszont — és ez témank szempontjabol
érdekes — szerepel Paizs elsé rajztanara, Radnoti Kovacs Arpad Miitermi csendélet cimii 1963-
ban késziilt olajfestménye fekete-fehér reprodukcioban (13. oldal). Megtudjuk réla, hogy 1902-
ben sziiletett Mezdcsaton. ,, Tanulmdanyait a Képzémiivészeti Foiskolan végezte, majd Glatz Oszkar
alakrajzi osztdlyan tanarsegedkeént mitkédott. 193 1-ben rajztandri oklevelet szerzett. ... Alapitasa-
t0l kezdve tiz éven at tanitotta a szombathelyi Derkovits Képzomiivészeti Szabadiskola névendékeit.
Gyiijteményes kiallitasa Szombathelyen volt 1967-ben. "** Vagyis Paizsnak, mint azt a dolgozatom
elején megjegyeztem, szerencséje volt. Képzett rajzpedagogus, volt féiskolai tandrsegéd figyelt
fel tehetségére. Néhany masik Miivészet szamban Kovacs Gyula sorozatban ismertette és biralta a

40 Frank Janos irdsa Paizs Laszl6rél 1979.29.0
41 Képzémiivészeti Alap Kiaddvdllalata, Budapest. Frank Janos irdsa Paizs Laszlorol 1979.
42 M(ivészet 1976/8
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60-as évek masodik felének muralis munkait. Idézek a 78/10. szambol néhany megéllapitast. Tii-
netszerlinek tartom. Az op-arttal kapcsolatban irja: ,, 4 nézé feladata alapjaban véve ugyanaz, mint
a tudomanyos kisérlet ala vont allaté: viselkedjék ugy, ahogyan az op-art miibol érkezé rahatasok
diktaljak. Legyenek érzék-tévedései, valjék lenyiigozotté, bénultta: eldszor a szinek hasito, éles
agresszivitasatol, aztan mar az elaltatott értelem ringatozasaban a totalis dekorativitastol. Hat
bizony az a varazslat, az a ragyogas, amivel az op-art iranyzat rendelkezik, meggondolasokra kész-
tethet barmely dallamrezont. A lenyiigozés minden allamhatalom legmeghittebb dlma. Pompadzatos
dekorativitassal takarni a valosagot ... stb. Ezek szerint kétfeldl is baj lehetett az optikai hata-
sokkal €16 szobraszattal. Nem tudom, hogy a szerzd a szocreal feldl, vagy a politikai radikalizmus
feldl biralt. Hajlok ra, hogy ez a szoveg a miivészettdl politikai allasfoglalast varo el6zd kurzus
afféle utovédharcanak terméke.

Paizs Laszl6 geometrikus korszaka a konszolidalodo késé-70-es évek és a 80-as évek elsd felé-
nek reprezentativ miivészeti jelensége. Nem véletleniil keriiltek geometrikus szobrai a hatarszélre,
pl. Zalaegerszegre, vagy a fiirdokultira székhelyére, Hévizre; a Budapesti Kongresszusi Kézpont
mellé, vagy a Budapesthez legkdzelebbi turisztikai célpont, Szentendre varos hataraba. Jol érzékel-
teti a helyzetet, hogy Zalaegerszegen — a beszédes nevii Lenin ut és a Vords Hadsereg ttja talalko-
zasanal feldllitandd — fémhengerekbdl 4116 nagyméretli plasztika kivitelezésére kapott megbizast.

, Mivolt az elgondolas ennél a kiilondos szignalnal?” — kérdezte a cikk irdja. ,, A varos vezetoi egy
olyan plasztikat kértek a palydzo miivészektol, amely nem tematikus alkotas. Léenyegében a nyugat
felol érkezot fogadna. Az elgondolasom az volt, hogy egy figyelemfelhivo, felfelé torekvo, kapujel-
legii plasztikat keészitek. Olyan alkotast, ami éppen csak jel, hiszen az autos csak nagyon keveset
tud felfogni a latvanybdl. Ugy gondoltam, hogy ide elég egy minimal art alkotds. ... Egy jel, de
olyan, ami Magyarorszagon mdsutt sehol sincsen.”* (hasonld a 23. kép) Ilyen funkcionalitassal
is bir6 civilizacios mértéket jelzo jelek ma a villanyfejleszté szélmalmok Ausztriaban és imméaron
Magyarorszagon is, fOként a hatar két oldalan.

Egy Ujabb, az 1980-as Velencei Biennale

Az 1980-as Velencei Biennalén jelentkezett az épitész Hans Hollein. Az ott kiallitott épitésze-
ti tervek, makettek és installaciok, valamint az ezekhez kapcsoldodd manifesztumok az épitészeti
posztmodern nyitdnyat jelentették. Manifesztumaival megrengette az €épitészeti funkcionalizmus
bevehetetlennek tiind bastyait. ,, 4 forma maga a funkcio.” A korabbi funkcionalista épitészethez
kotodd képzomiiveészet mellé és helyébe egy expressziv, az olasz helyi fejlodésre kivaltképp jel-
lemz6 stilizalt figurativitas 1épett. Ennek a narrativ figurativitasnak volt eloképe Giorgio de Chirico
kései festészete. Achile Bonito Oliva mivészettorténész ¢€s kiallitasszervezd kurdtor 1980-ban a
Velencei biennale tarsrendezvényét az Aperto-t (Nyitas) kezdeményezte, majd 1982-ben megjelent
az Avanguardia transavanguardia cimill irdnymutat6 konyve.

Paizs geometrikus miivei utan nem a geometridt megtartva-meghaladé modon 1épett tovabb,
ahogy azt lattuk pl. Bak Imrénél, aki részt vett az Hommage a Giorgio de Chirico cimii Hegyi
Lorand altal szerkesztett kiallitason (1986). Paizsot a modernizmus altal zardjelbe tett antik-rene-
szansz hagyomanyok ujra¢ledésének a varazsa €rintette meg. Mondhatjuk, hogy egy tjabb velencei
miuvészeti élmény, az 1980-as Velencei Biennale befolyasolta palydjanak tovabbi alakulésat. Egy

43 Kovécs Gyula M(ivészet 1978/10
44  Szelestey Laszl6: Plasztikdk mianyagbol (Bemutatjuk Paizs Laszlé szobraszmvészt. Zalai Hirlap, 1980.
marcius 2.)
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olyan bienndle, amin a magyar pavilonban az 6 hdrom geometrikus szobra is szerepelt. A 80-as
biennale szenzacidja ezlttal a posztmodern jelentkezése volt.

A 80-as évek elején sokan gy lattuk, hogy az antikvitastol a XIX. szazad végéig 1étrejott mii-
vészet, épiiletegylittesek, varosok és varosképek, stukkok és akadémista festmények 80-100 év
sziinet utan Gjra hatni kezdenek. Kiilonds forrasul szolgaltak egy Gjabb szdzadvég miivészete sza-
mara. (A hamburgi Kunsthalle-ban kiallitottak Lawrence Alma Tadema* nagyméretii akadémista
festményét az Aldozat Bacchusnak [A Dedication to Bacchus] cimiit, vagy a parizsi Petit Palais-ban
1984-ben nagyszabasi Bouguereau*® kiallitast rendeztek.) Paizs antik és reneszansz motivumok
atirasaval jelentkezett. Nem akarmilyen személyes teljesitményt, a tobb miivészettdrténész 4ltal
legjelentdsebbnek tartott geometrikus szobraszatat hagyva hatra. A 83-t6l készitett képein mar nem
stilizalt, hanem dokumentumszerii, iddmarta feliileteket hozott 1étre. Miivészetében végig jelen
volt az antik-reneszansz stiluseszmény. Nem az abrazolas klasszikus, vagy klasszicizald tokélye
miatt, hanem mint valami felkodlé emlék, mint valami kollektiv vizualis tudatalatti. A 80-as évek
kozepétdl, a posztmodern kihivas idején tehat az antik-reneszénsz (eklektikus-akadémista) tradicio
ismét elevenné valt. Egy képileg, lelkileg Gjragondolandd (0jragondolhatd) humanista miivészet-
eszmény, abrazolési tradicio és miivészetoktatdsi hagyomany valt rovid idére ismét iddszerlivé.
Paizs ,hiradasai” azt az érzetet keltik a szemlélében, mintha nemcsak Pompei freskoit boritotta
volna el a vulkéni hamu, hanem az egész reneszansz miivészetet is. Festményein égett, mart plexi-
rétegek kozeé helyezett pausz és papirfeliiletek, vagasok, repedések véletlenszerli vagy komponalt
halmaza mogott sejlett 6l a miivészettorténeti motivum. Pl. az Angyali iidvozlet a mlivészetben
rég nem szerepelt toposza. Kicsit mas volt a helyzet Paizs rajzainal. Ezeknél egyszerre volt a rajz
modellje az antik szobortoredék és sajat képeinek a feliiletrajza. A grafikai megoldasok lekereki-
tettsége, véglegessége, rajzoltsdga, néhany magyarorszagi kortdrsanak a miivészetét is felidézte
bennem, és mintha jobban k6t6dott volna valami helybeli, itthoni hagyomédnyhoz, mint varrottas
képei, plexiontvényei.

A posztmodern grafikak léptékérdl, a nagymeére-
td és nagyszabasu muvek kdzti ktlonbsegrol

A rajzok 1éptékvalasztasaban (2 m 60 cm magas, vagy még nagyobb rajzokrol van szd) a ka-
rakteres faktira vilaga mogott végig ott érezni a nagyméretli dramai festmények, plexireliefek
sulyossagat, a ,,magasra tett 1écet”. A méretvalasztas kapcsan két gondolat kivankozik ide. A 20.
szazad miivészetének egyik markans vonulata az akciomiivészethez kapcsolddo test-nyomat, ak-
cidédokumentum. Egyik els6 alkalmazdéja a francia Yves Klein, Arman fiatalkori baratja volt. Paizs
figurai latszolag testnyomatok, de mivel érdeklddési teriiletén kiviil esett az akcidomiivészet, pon-
tosabban 0 maga nem miivelte ezt, ezért Iényegében mindegy volt, hogy a testnyomathoz hason-
16 abrak életnagysaguak, vagy kivetités, rajzi nagyitds soran megnovelt méretiiek. Ugyanilyen,
az emberléptéktol elszakadd méretndvekedést, vagy éppen csokkenést lathattunk Gémes Péter
hangsulyozottan vetités, fotonagyitas révén létrejott poétikus miiveiben. Korabban a nagy, vagyis
jelentds mi és a nagyméretli mii nem volt feltétleniil azonos, bar ha egy fest6 nagyban meg tudott
oldani egy kompoziciot, azt mindig értékelte a szakma ¢€s a kritika is. Lasd Picasso Guernicajat,
mint a nagyméretii mi és a remekmi egybeesését. Az impresszionista Monet miivészetének egyik

45 Alma Tadema 1836 Dornrijn, Hollandia (Frizfold)- 1912. Wiesbaden, Németorszag
46 William- Adolphe Bouguereau 1825 La Rochelle-1905 La Rochelle, Franciaorszag
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kései csticspontja az a 1éptékvaltas, amire még alkotderejének birtokdban, a modernizmussal egy
idében képes volt. Kiilonods elgondolni, hogy Monet 1926-ban, vagy Bonnard 1947-ben halt csak
meg. Az irdsunkban mar idézett Pierre Soulages aggastyanként bar, de még ¢él. 2009 oktdbere €s
2010 marciusa kozott éppen 6t linnepelte a Pompidou Kdézpont kdzonsége és a francia miivészet-
torténet-iras. A falképtdl fiiggetlen nagyméretii képek az akadémizmus idején jelentek meg. Ben-
czur Gyula Budavar visszafoglaldsa cimii torténelmi képe nem képzelhetd el privat miivészi am-
bicido megtestesiiléseként. Csontvary 1éptékvalasztasa mar ilyen volt. A Taorminai Szinhdz cimi
képének vagy a Magdnyos cédrus-nak alapvetden fontos része a méret, a 1épték. Ez a 1éptékva-
lasztas bizonyara 0sszefiiggésben volt a Benczur kép méretével. Csontvary is nemzeti pantheonba
szanta a miiveit és nem polgarlakasok elészobaiba. Az akkori nagyokhoz hasonlé méretii, vagy azt
meg is haladé 1éptékli miiveket festett. A modernizmus egyik elsd, igazan nagyméretii szuverén
festménye a mar emlitett Guernica volt. Ami az Avignoni kisasszonyok cimii képen még karcos,
kiiratlan, durva, az a Guernicdban mar olyan, mint a jol kiirt folyoiras, a folyékonyan besz¢lt
nyelv. Folyékonyan besz¢lt nyelven megmutatkoz6 drama. Mint Stravinsky Tavaszi aldozata vagy
a Tiizmadar. A még életiikben, erejiik teljében elismert és keresett alkotok kiprobaltak magukat
a nagyobb méretben is. Paizs palyaja elején a késd szocredl és a 60-as évekbeli kdzépiiletekhez
kot6do nagymeéretli megbizasok kivitelezésében segédkezett. Elsd varrottas képei és plexi szobrai
kisméretliek. A kisérletezés, felfedezés privat tigye volt. Sajat koltségére, kockazatara jottek létre
ezek a miivek. (Az 1945 utani absztrakt festok festményeinek jo része is ezért volt kisméretli. Az
orvosok, miivészettorténészek, gyorsirok magangylijteményeinek léptéke és a gylijték pénztarca-
ja is csak ezeket a méreteket tették lehetdvé. A Iéptékvallalds egyenld volt a szabad dontéssel, a
fiiggetlenséggel. A konszolidacio idején aztan létrejottek nagyobb léptékili absztrakt miivek is, igy
a Szombathelyi Képtarban lathato Lossonczy Tamas kép is (Osvildg 1963. 194x625 cm). Kondor
mellett nagyméretli festményeket készitsen. Jol tette. Ma kozgyiijteményben (MNG) grafikaibol
szinte semmi nem lathatd, ezzel szemben az lkarus bukdsa cimli képe a Nemzeti Galéria modern
magyar miivészetet reprezentald 10-15 miive kozé keriilt, és folyamatosan lathato. (Nagy festmé-
nyekkel nagy a kockézat is. A 70-es évek elején Csepelen tanitottam a Rideg Sandor Miivel6dési
Héazban. Egy Birkas Akostol 6rokolt szakkort vezettem. Ott volt egy olyan nagyméretii késé-
szocreal fresko, ami elé 1975 koriil fliggdnyt tettek, és csak kivételes alkalmakkor hiuztak azt el.
Tulajdonképpen zavarta az ott foly6 életet. A fresko persze megbizasbdl késziilt, a miivész nem a
sajat kockdzatara dolgozott, hanem biztosra mehetett.) Paizs kései, nagyléptékii képeiben— ahogy
Nédler Istvan hasonldéan nagyméretii festményeiben— ott érzem a személyes kockazatvallalast. A
nagyformatumu miivész fizikai és egzisztencidlis erejét probara tevd feladatvallalast. A nemzeti
pantheonba, a nagy mizeumba keriilés szandékat. (31. 32. 39. kép)

1956 emlékezete

1986-ban, az 56-o0s forradalom huszadik évforduldjan is késziilt egy jelentds sorozat, ami az
Antonioni film robbanasi jelenetével rokonithatd. Az égett papir felszallo pernyéje, mas miiveken
a még folyékony plexiben aramlo fekete festék, tus vagy fiist, korom Paizs Léaszl6 senki masnal
nem latott leleménye. (Kdonyvégetok emlékére 1 1986. 35. kép) A mitargycsoport elvontabb (mert
minden el6z6 konyvégetést dramai moédon megidézni képes) targyai a konyvszobor miifaj remek-
miivei is. A legabsztraktabb ontvényekben Paizs ismét elérte azt a miivészi magassagot, amit az A4

.....
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hany darabjaban a hetvenes években tjra kiadott — nem az 56-ban megégetett — ujabb tipografiaju,
gerincragasztott és nem flizott kotésli Lenin és Marx miivek toredékei szerepelnek. S6t Coca Colas
dobozok is. A tobbféle iddsik és motivum egymasra rétegzédése ezekben a miivekben lefokozza a
valamikori helyzet és az alkotdsok dramaisagat. Benniik elvész az ambivalencia, és pamflet-szer(i-
vé valik a torténés.

Szentpétery Ferenc néhany éve megjelent 56-os fotdit lapozom,*’ és megprobalom megérte-
ni Paizs 56-tal kapcsolatos szobrait, képeit. (Az 50-es évek elején sziiletett nemzedék szdmara a
konyvégetés nem volt, vagy csak kivételes esetben lehetett személyes élmény. En csak négy és fél
éves voltam akkor. A Villanyi ut, Himfy utca sarkan kiltt tankra alomszeriien emlékezem. Ovoda-
ba mentiink a Ménesi utra mi gyerekek, egymads kezét fogva. A megégett konyveket akkorra talan
mar eltakaritottdk a Gardonyi szobornal. En nem lattam 6ket. A tank nehezen mozdithaté, szakadt
lanctalpt kiégett tdmege még ottmaradt egy ideig a Kortéren.)

Paizs kereste a forradalomhoz il16 képet, szobor jel-képet. A langgal atlatszatlanné égetett plexiha-
sab, a beleégetett lyuk olyan, mint a kivagott kozepli nemzeti zaszl6, egy masik pedig olyan, mint a
golyonyomoktdl luggatott fal, szétlott rozsdas vaslemez, vagy felismerhetetlenné égett emberi test.
Itt mar nincs lebegés, finom ivi fiist, széveg, konyvboritd és végiggondolnivald konyvcim, csak a
végérvényes atlatszatlansag és kétségbeesés. (40. 42. 43. kép)

A '87-es MUcsarnok-beli kiallitdshoz

Paizs otthonosan mozgott a figurativitasban. Eletmiivének egyik mozgaté elve, vagyis a miivé-
szeti egyidejliség ismét megvalosulhatott. Nem az olasz stilizal6 narracio érdekelte, Sandro Chia
vagy Francesco Clemente miivei, hanem az Ann ¢és Patrick Poirier miivészetével jellemezhetd
klasszikus miivészeti toposzok idézetszerii képbe emelése. Mintha reneszansz képekrdl €s antik
szobrokrol készilt tokéletlen fotok (daguerotipidk) alakultak volna Paizs képekké.

Hegyi Lorand, aki a transzavantgard itthoni teoretikusa és vezetd, kezdeményezd kuratora volt,
az ) mutargycsoport megkiilonboztetésére a ,,régi” és ,,4)” Paizs mli meghatarozast hasznalta. A
régi, vagyis geometrikus miivekkel kapcsolatban azok ,.kikezdhetetlen formai egyértelmiiséget”
emeli ki. Az 0 képekkel kapcsolatban pedig az alabbiakat irja: ,, Az ,,uj " Paizs mii a megvalosu-
las lassu, szovevényes, lezaratlan, meglepetésekkel teli folyamatat kisérli megragadni. A forma
perfekcioja helyett az atvaltozas lélegzetelallito gazdagsaga jelenik meg elottiink. ... egy komor
vizio rajzolodik ki elottiink: egy megnevezhetetlen katasztrofa utani elpusztult Europa képzete,
melynek targyai és terei a szellem torténetének egykori helyszinei és produktumai.”® Végezetiil a
korra jellemzd elvarasokrol szol: ,, 4 magyarorszagi miivészeti élet nehezen viseli el a maguk stilu-
sat, kifejezési rendszerét radikalisan megvaltoztato miivészeket. A kévetkezetesseg, mely valoban
nagy éerték, nem jelenthet béklyot, korlatozast, foleg akkor nem, ha masok kérik szamon a miivésztol
»korabbi« énjét. Paizs uj miivei valoban radikadlisan eltérnek korabbi ismert, strukturdlis munkd-
itol. Az megint mas kérdés, hogy ezek az »uj« miivek korantsem annyira ujak, nem a legutolso év
kutatasainak eredményei, hanem egy 1982-kériil megindult folyamat ésszefoglalasai: csakhogy az
»uj« miivek bemutatdsa tébbnyire joval az »uj« miivek keletkezése utdan torténik csak meg. ™ Az
iras Paizs Laszlo 1987-es Miicsarnokban rendezett tarlatdhoz kapcsolddik. (32. 33. kép)

47 Szentpéteri (2006): Budapest a forradalom napjaiban
48 Hegyi Lérand: Utak az avantgardbdl. 1987.
49 HegyiLérand: Utak az avantgardbdl. 1987.67-71. oldal
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Az életmU bemutatkozasanak a lehetdségei
1989-90 utan

crer

Sokkal inkabb volt geometrikus korszaka a konszolidalodo késé-70-es évek és a 80-as évek elejé-
nek a kifejezdje.

A rendszervaltas utani uj vilag az elfojtott nemzeti érzések kifejezésére tematikus emlékhelyek
1étrehozasaval kezdett hozza. Paizs tisztan geometrikus, a formaalkotas szabadsagat kifejezo és az 1j
technikat megjelenité nemzeti vagy politikai értelemben neutralis szobrai érdektelenné valtak ebben
a helyzetben. A Paizsi életmiiben mar 1982-83 koriil valtozas allt be, 6 maga is eltavolodott geomet-
rikus korszakanak miiveitdl. Az 1987-ben a Miicsarnokban rendezett kiallitdsan a ,,posztmodern”
Paizs mutatkozott be. Feler6sodtek miiveiben a miivészeti és kulturtorténeti utalasok és ezzel parhu-
zamosan a képfeliilet roncsoltsaga, a képek apokaliptikus hangulata valt uralkodova. ,, 4 metafizikus
aggodalom ma mar az emberiség vilagméretii allapota” — irta Herbert Read még 1959 koriil.>° Bar
ennek a korszaknak nem a legjelent6sebb miive, de a folyamatot jol érzékelteti, hogy egy korabbi
gomb alakll szobrat megégette, €s a polirozott poliészter techno-feliilet helyébe a roncsoltsag 1épett,
latyakban, szennyben gorgetett hatalmas roncstomeg. Wehner Tibor Paizsot a rendszervaltasrol kér-
dezte egy interjuban: ,,— Mit jelentett a magyar miivészet szamara az 1989-90-es rendszervaltas? /
— En nem veszek észre semmit. Illetve bizonyos fokii visszaesést eredményeztek az vj tarsadalmi-mii-
vészeti viszonyok. Korabban volt egy jo vagy rossz allami szabdlyozds. Az allam a hiilye dogmdaktol
megszabadult, lassan, nyogvenyelosen, de engedékennyé valt. Egyre miiveltebb lett a hatalom, és
nagy dltalanossagban nem a giccs uralkodott, hanem egy szabdlyozott kézépérték. Most kideriilt,
hogy sokkal kénnyebb barati alapon bankokban rossz képeket elhelyezni, mint korabban, mikor mii-
kodtek a szabalyozok”. > A keserliség, csalddottsag nyilvanvald a 2001-ben késziilt riport egészében.

Paizs az Ernst Mizeumban 2000-ben rendezett kiallitdsan a geometrikus korszakbdl nem alli-
tott ki semmit. Sajat maga értékelte at vagy tette egy idore zarojelbe ezt a tobb miivészettorténész
— pl. Frank Janos és Varkonyi Gyorgy — 4ltal igen sokra tartott korszakat. Mlivésziink tovéabbra is
szerepldje maradt az orszagot kiilfoldon képviseld kiallitasoknak, végre sikeriilt az USA-ban 6nal-
16 tarlatot 1étrehoznia, Paizs mégis szembekeriilt egy 0j értékrenddel: a teret foglal6 fiatal kurator
nemzedék kortarsi elfogultsagaval, kizdrolagos szemléletével és alapvetden mas értékrendjével. A
Miicsarnokban vagy a Ludwig Mlzeumban szerette volna munkait bemutatni, de kérelmeit a két
intézmény vezetdi tobbszor is elutasitottak. Ez megalazo és a magyar miivészet bemutatasat illetd-
en kartékony helyzetet eredményezett. Ahelyett, hogy az életmii a maga teljességében bemutatasra
keriilt volna, és esélyt kapott volna, hogy a nemzetkozi kédnon részévé valjék, Paizs ellenszélben
talalta magat. A két intézményhez képest periférikus helyszineken, a Pest Centerben, a Csok Istvan
Galéridban vagy az Erdész Laszlo féle, a Ludwig Muzeum - Kortars Magyar Mtzeum kozelében
1év6 Light & Loft-ban lathattuk munkait (2006).

Paizs és Arman

Az Ernst Muzeum-beli kidllitasat megnyitd Sturcz Janos szolgaltathatott volna némi miivészettor-
ténészi elégtételt, helyreigazitast. Sturcz értékelt, de az ¢letmiivet nem a nemzetkdzi trendekkel
parhuzamos egyideji jelenségként értelmezte, hanem mésodlagos, kovetod jellegérdl beszélt. Pon-

50 Herbert Read: A modern festészet Corvina Budapest 1965.
51 Menyhart Laszlé: Ritkitott jarat (Beszélgetés Paizs Laszl6 festémivésszel) Uj Miivészet 2001/4. 94. oldal
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tosabban az Iparterves generaciordl allitotta, hogy ,, 1968-as kollektiv fellépésiik idején, harminc
éves koruk koriil, szinte mindannyian valamely befutott nyugati miivészkortarsuk szinte leplezetlen
utanzasaval, technikdjanak, stilusanak kisajatitasaval jelezték miivészi nagykorusdagukat. ... A ge-
nerdciojukba tartozo miivészettorténészek, akiknek feladatuk és lehetoségiik lett volna minimum
1989 ota e tényeket feltarni — ma mar teljesen folosleges rehabilitaciora vagy kegyeleti okokra hi-
vatkozva —, elmulasztottak az éppenséggel a magyar miivészeket tisztazo osszevetéseket megtenni.
... Ez a helyzet Paizs LaszIo esetében is, akinek plexiontvényei kapcsan a mai nézének énkénteleniil
is Arman alkotasai jutnak eszébe. Ugyanakkor elhiszem Paizsnak azon allitasat, miszerint legelso
mitivei készitésekor még nem ismerhette az ujrealista csoport tagjat, s varrott képei megorzésének
igénye vezette el a sajatos technikdahoz. Az atlatszo ontvényeknek nala valoban egészen mas jelle-
ge és jelentése van, mint Armannal. ”>* Sturcz allitja, hogy elhiszi Paizsnak, miszerint els6 plexis
miveinek készitésekor még nem taldlkozott Arman hasonl6 alkotasaival. Az Iparterves generaci-
orol mondottak valahogy mégis végig ott csengtek a fiiliinkben, mellékszolamként befolyasoltak
a Paizsrol elhangzo allitasokat. Megnyitd beszédében Sturcz Janos elemezte az Arman és Paizs
mivészete kozotti kiilonbségeket. ,, Arman felhalmoz, vagyis az egyediség és személyesseg nélkiili
egyforma objektumok tomegét helyezi egymas mellé, specifikus jelentés nélkiil felmutatja a valosag
egy darabjat, ami csupan egy altalanos, a fogyasztoi tarsadalom elértéktelenito hatasara utalo
asszocidciot ébreszt. Paizs ezzel szemben kiemel, kivalaszt, targyai hangsulyozottan egyediek, sze-
mélyes karakteriiek, sot intimek. ... Arman késobbi ontvényeiben magas miivészet ellen iranyulo
diihkitoréseit manifesztalta, példaul hangszereket elpusztito akciok réogzitésével. Paizsnal is feltii-
nik az akcio kimerevitése, sot joval késobb a destrukcio, a robbands, a rombolds is, am ez sosem
a miivészet, inkabb a politika ellen iranyul. 1986-os Konyveégetok emlékére II. cimii alkotasaban
példaul egy g6 Lenin-konyv jelenitodik meg, nem kozvetlen antikommunista politikai gesztuskent,
hanem az 1956-o0s konyvégetések felidézéseként. >

Ha Arman egy korai miivére gondolok, amiben mintegy 20-25 emberi fogprotézist rakott tiveg-
fedeli dobozba, nem tudom azokat egyediség ¢és személyesség nélkiilinek tekinteni, még akkor
sem, ha maga Arman esetleg félrevezet a nyilatkozataival. (La Vie d pleines dents. 1960. 17. kép)**
Mint ahogy az irdgépek akkumulalasat sem érzem személytelen targyak egymas mellé sorolasénak.
A Le Massacre des innocents II. (Artatlanok dldozata 1961) egyéni sorsi, kiilonféleképpen sériilt
jatékbabakbol, igencsak személyes targyakbol Osszedllitott asszamblazs. Sehol nem taldlkoztam
az Arman mivészetét a Masodik Vilaghdboru utan Auschwitz-ban létrehozott emlékmizeummal
rokonito utalassal. Idemasolok a mizeum jegyzékébdl néhany adatot kommentar nélkiil: 80 000
par cipd, 40 kg szemiiveg, 460 végtag-protézis, 3800 tdska. A muzeum tarloiban mindezek az
armani akkumulaciohoz hasonldo modon évtizedek ota ki vannak allitva. A haboru, a bombazasok
értelmetlen pusztitasait idézik fel bennem Arman hangszerroncsolasai is. Egyik miiben erdsebb a
drama, masikban az agresszid, harmadikban a jatékossag. Nala fontos elem a kortars miivészeti je-
lenségekre (a kortars milivészeti mizeumokban lathaté miivekre) adott személyes valasz is. Féként
az amerikai akciofestészet, Jackson Pollock miivészete, (19. kép) festményei foglalkoztattak, de
korai képeire hathatott Jasper Johns betliket hasznalo festészete is. Mintha allami, kultarpolitikai
¢s miivészettorténészi (Pierre Restany) segitséggel sziiletett volna meg az amerikaihoz mérhetd
francia pop-art. Gondoljunk csak a Renault gyar meghivasara, melynek soran Arman tobb szaz (!)
mitargyat készitett a Renault karosszéria darabjaibol és mas alkatrészeibdl. Ezekre vonatkozhatott
Sturcz Janos fent idézett, a miivek személytelenségét hangsulyoz6 megéllapitasa.

Paizs valoban személyes targyakat, egy-egy ember vagy emberpar szemiivegkeretét lebegte-
ti poétikus, eddig nem tapasztalt helyzetben. (41. kép).A magyar térténelem néhany korabban a

52 Sturcz Janos kiallitds-megnyitd szovegébdl 2001.
53 Sturcz Janos kiallitas-megnyité szovegébdl 2001.
54  Arman, Centre Pompidou, 2010.
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képzdmiivészetben nem feldolgozott eseményét emeli szokatlanul magas, emblematikus szintre.
Utolso alkotdi korszakaban dramai hatteret rajzol a XX. szdzad meggyo6tort emberének. Andrej
Tarkovszkij Stalker cimii filmjében élhettiink at hasonlo térélményeket. Igaza van Sturcz-nak, hogy
elmaradtak a nemzedéket tisztdzo kiallitdsok vagy komolyabb szdmvetések (bar az emlékezetes
Stadio kiallitast és a Bizottsag-jelenséget mar rekonstrualtak).

Az elmaradt 6sszegzd kidllitasokrol és a kanon
alakulasarol

Elmaradtak azok a kiallitasok, amik Paizs és masok munkait a Ludwig Muzeum — egyébként jo
— gyakorlatdhoz hasonldan a nyugat- és kelet-eurdpai, az amerikai miivészek miiveivel egyiitt mu-
tattak volna be. Miért nem lehetett Arman, Anselm Kiefer, Paizs Laszlo kozos kiallitast kezdemé-
nyezni és rendezni a Miicsarnokban vagy mas jelentds miuzeumban?

Paizs elsdsorban az életmii kibontasara koncentralt, a miivészcsoportok torténetileg is érdekes éle-
tében nem vett részt. Az ¢letmi 1étrehozasanak a felelossége nala, ugy latszik, mindennél fonto-
sabb volt. Paizs privat beszélgetésekben sarkosan fogalmazd, olykor sajat karara is provokativ
kijelentéseket tevo ember volt. Hianyt potlo, kiilonds jelentdséggel bir az a néhany preciz inter-
ju, amit Kernacs Gabriella, Wehner Tibor vagy Menyhart Laszl6 miivészettorténészek készitettek
vele. A kozeljovo miivészettorténészeinek lesz a feladata Paizs tevékenységének Osszevetése a
neoavantgard, underground miivészek munkassagaval a létrejott miivek alapjan, illetve az Oket
kisérd kritikak, dokumentumok hatdsmechanizmuséanak a figyelembevételével. Paizs erds akaratu,
sajat jelentdségével tisztaban 1évé miivész volt, mindazonaltal csliggesztd lehetett szamara, hogy
a ,,Magyar képzomiivészet a 20. szazadban” ciml kotetben (Budapest, 1999. Corvina kiadd) ép-
pen csak megemlitették, és hogy a remélt 0sszegzd nagy kiallitdsra sem a Miicsarnokban, sem a
Ludwig Muzeumban nem nyilt lehetdsége, sot vissza lett utasitva.

Paizs bizonyos stiluskorszakaival nem, vagy csak alig foglalkozott a kritika. Kernécs Gabriella
¢és kiilonosen Frank Janos elsdsorban a geometrikus poliészter plasztikak mellett allt ki, Wehner
Tibor és Révész Emese, részben mert késobbiek irasaik, az ¢letmiivet a maga Gsszetettségében ele-
mezhették. Ide kivankozik Wehner Tibor szives adatkozlése: ,, Fontos mozzanat, hogy a konstruk-
tiv, geometrikus plexiket (amelyeket a kis Frank-konyv is targyal) Paizs mester megtagadta: nem
engedte, hogy a rola szolo szovegekben hivatkozzunk rdjuk, és nem engedte ezeket mar kiallitani
sem. Ez igen érdekes.”” A biralo sajtokritikak Paizs geometrikus miiveit a korabbi és a késébbi alko-
tasaival is szembeallitottdk. Dicsérték, elismerték a geometrikus miiveket, és elmarasztaltak vagy
alulértékelték a korabbi és a késObbi miiveket. Frank Janos példaul a Fényes Adolf Teremben ki-
allitott miveket ,, kissé ortodox pop-artos >° munkaknak nevezi. Talan ez lehetett az oka a miivész
dontésének. Az alkotdé ember szuverén elhatarozédsa, hogy megtagadhatja a sajat munkassaganak
egy részét, ha tovabb kivan 1épni, és az ebben a tovabblépésben zavarja. A 1étrejovo ) miivekhez
olykor ilyen radikalis 1épésekre is sziikség van. Az immar sajnos lezarult palya egészének végigte-
kintését nem befolyasolhatja tovabb ez a tény. Két évvel halala utan, immar az egész életmtre kell
tekinteniink

Ha Paizs ¢letmiive nem szorodik szét, a hatrahagyott katalogusokkal, konyvekkel egyiitt, talan
van esélye a nemzetkozi Osszefiiggéseket miielemzésekkel, képekkel feltaré munkénak. Paizs sza-
momra nyilvanval6 értékét a visszatekintd irdsmiivek, tankonyvek még mintha nem vették volna

55 Frank Janos: Paizs (1979) 6. o.
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tudomadsul. Paizs Lé4szl6 a fontosnak tartott miiveit €s korszakait kortarsaihoz képest jol, sokszor
csak sajat erdre hagyatkozva, maskor tdmogatasért palydzva dokumentalta. Teljesen kimaradt az
eddigi dokumentaciokbdl az 1959-ben a Kertészeti Egyetemre készitett diplomamunka és az 1957-
ben késziilt, az Odry Szinpad halljaban ma is lathat6 falkép. A korai muralis munkék a plexi szob-
rok feldl meghaladottnak, kompromisszumos alkotasoknak tlinhettek. Engem, mint a kezdeteket, a
sajat hangra valo ratalalast vizsgald tanart és a mozaikrakas irant érdekl6dd miivészt kivaltképpen
érdekelnek.

A miivészettorténészi visszatekintések egyik jellemzd vondsa a torténeti szempont tulsulya,
vagyis fontosabb egy mozgalom, miivészcsoport, a nyugati milivészeti tendencidk valamelyikével
analog hazai jelenség, mint egy szuverén életmii. Bizonyos kiadvdnyokban a fordulat éve utani
magyar miivészet az ellenkultura torténetével azonos, és olyan miivész, mint Orosz Istvan is csak a
Tovarisi Konyec cimii plakatjaval szerepel. igy kap hasonlé (vagy nagyobb) hangsulyt az értékelé-
sekben az Ipartervben kiallité Siskov Ludmil, mint az abbdl a kiallitasbol vagy az undergroundbol
kimaradt Paizs Léaszl6. A kozelmultban, 2011 augusztusaban lattam egy Siskov képet VOrosvary
Akos gytijteményének kiallitasan a Raday utca 47-ben. Domenico Veneziano (1400-1461) a mi-
lan6i Museo Poldi Pezzoliban lathato finom ndéi profil-arcképének szdjaba festett cigarettacsikket
Siskov.*® Konkoly Gyula vagy Lakner Laszl6 nagyobb alazattal és invencidzusabban parafrazealt.

A valtozo hangsulyokrol

A rendszervaltast kovetden nemcsak nalunk valtozott meg az dnreprezentacio irdnya, hanem a
nemzetkdzi szcéna is masként kezdett el vélekedni az elmult 25-30 év kelet-eurdpai miivészetérol.
El6térbe keriiltek az ugynevezett ,,0szi” muvek, a kelet-eurdpaisdgot megtestesitd, politizald tar-
gyak. Ebbe az elsd vilaghaborura utald Paizs miivek, vagy a nagyon attételes, finom fizikai-lelki
szerkezetl plexi relikviak és a geometrikus szobrok sem illettek bele. De nem illik bele az a poli-
tikai lizenet sem, ami Paizs direktebben politizal6 miiveit jellemzi. Sokatmondd, hogy Pinczehelyi
Sandor sarlot és kalapacsot tartd hosszihaji proteszt fiatalkori 6nportréja lett a jelenkor gyakran
reprodukalt, emblematikus miive. Ez a létrejotte idején az ujragondolhatosadgot, a megreformal-
hatdsagot is jelenthette egyfajta kritikai attitlid mellett. A politizal6 avantgard kezdeti jelképeihez
vald visszatérés a langyos jelennel szembeni kritikat és a jelképek elevenségét, a honi viszonyokat
is demonstralta. A szabadsagot, eurdpaisagot attételesebben kifejezd, elvontabb, apolitikus miivek
ma kevésbé érdekesek, mint voltak keletkezésiik pillanataban a 70-es évek végén és a 80-as évek
elsé felében.

Befejezés, a koztéri geometrikus mUvek sorsa

Erdekes adalékot kapunk Paizs koztéri miiveinek sorsahoz, a megvaltozott helyzet érzékelteté-
s¢hez Wehner Tibor levelébdl: ,, Fontos munka volt a készegi szallo belsé terében egykor elhelye-
zett, a falon végigfuto munka, és a Kongresszusi Kozpont két gombplasztikdja: egyik sem talalhato
meg mar a helyén, a budapesti gombdoket megrongaltak (felgyujtottak), és a rekonstrukciora mar

56 AVordsvary Akos gyljteményébdél rendezett: ,Arcok” cimdi kiallités az Art ‘9 Galéridban 2011. augusztus 3-t6l
26-ig volt lathato.
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nem kapott megbizast. Fontos lenne targyalni a kecskeméti, Szkok Ivannal készitett, tavkozlési
szeékhdaz homlokzatara készitett poliészter-plasztikat, amelyet veszélyes hulladékkent szereltek le
és semmisitettek meg a miivészek értesitése nélkiil. Késobb probalt pereskedni évekig, végiil egy
megegyezéssel zarult az iigy. Egy miskolci koztéri miive szintén bontasra keriilt a kozelmultban.

e rer

all rendelkezésre. ™’

Varat magara egy olyan kuratori kiallitds vagy tanulmény, ami ismét elhelyezné Paizs geomet-
rikus miveit az életmiivon beliil €s a magyarorszagi geometrikus miivészetben Maurer Dora, Deim
Pal, Csiky Tibor, Bohus Zoltan, Friedrich Ferenc és mésok tarsasagaban, hogy csak egy itthoni
feladatrol szoljak. Hasonloan érdekes lehetne a geometrikus Paizs szobrokat nemzetkodzi kontex-
tusban bemutatni. (Példaul Pol Uhli egyidejii miiveivel. Allnak a versenyt a Paizs plasztikak, és
gazdagodna az értelmezési koriik.)

A tanulméany megiradsanak kezdetén Gigy gondoltam, hogy kiilon foglalkozom Paizs sajtovissz-
hangjaval is. A Kormendi Galéria kiadasdban 2000-ben megjelent konyv-katalogus sok méltatast
¢és kritikat tartalmaz. Ahogy egy 0sszegzd kiadvanytol varhatd, feldolgozza az €letrajzi adatokat,
koztéri munkak helyeit, j0l megrajzolja a palya alakuldsat. Kimaradtak beldle a miivész kérésére az
egészen korai mozaikok, sgraffitok, és kimaradtak a geometrikus korszakban késziilt szobrok rep-
rodukcioi. A kotetben szerepld tanulmanyok és jsagcikkek stilyuknak megfelelden foglalkoznak
ezzel a jelentds korszakkal is. A sajtokritikak egy része biralta vagy ambivalens mdodon értelmezte
Paizs bizonyos miiveit. Ezt 6 kiilondsen nehezen viselte. Pamfleteket, valaszokat fogalmazott. Egy
résziiket elkiildte a szerkesztdségeknek, mas résziiket nem.

Remélem, hogy dolgozatom érint néhany olyan kérdést, amirdl Paizs Laszlo miivészete kap-
csan eddig kevesebb szd esett. A viszonylag kozelrdl latott miivész-¢letpalyat jellemzo Osszetett-
ség megragadhatatlan. A gondolkodas leegyszertisit, modelleket hoz 1étre, szabalyokat keres. Az
alkotomiivész és tandr munkdjdban a gondolkodas eredménye ismét szétteriil, kiterebélyesedik,
logikailag és koltdileg szinte mar megragadhatatlan 0sszetettségre tesz szert, beszélgetések doku-
mentalatlan, embert épitd folyamataban, a tanitasban €l tovabb.

Osszegzés

Egy miivész életpalydjan beliil harom nagyobb iranyvaltasra, az utolsé nagyobb egységen beliil
tobb kisebb hangsulymodosulasra keriilt sor. Ezeket a véaltozasokat szellemi, miivészi, kulturalis és
torténelmi valtozasok valtottak ki. Az els6 az absztrakt expresszionista- pop art és art brut jelen-
ségcsoport, a masodik az op-art és geometrikus absztrakt vagy strukturalis szobraszat, a harmadik
a posztmodern-transzavantgard miivészet. Ezt a folyamatot az egyéni reakcio legkarakteresebb
eleme a sajatos anyaghasznalat és az ehhez kapcsolodo technolédgiai fantazia, egyéni érzékenység,
tehetség befolyasolta és kapcsolta egybe. Az életmii ars poeticaja (vagyis a korszellem, miivészi
fésodor feltételezése és az ehhez valo igazodas, felzarkdzas szandéka) is hozzajarult a valtozasok-
hoz a nyilvanval6 torténelmi hatasokon tul.

A valtozéasokat tehat nem csak a képzémiivészetben zajlo események valtottak, valtjak ki. A mi-
vészeten beliili mozgasok is Osszefliggésben vannak a tdgabb tarsadalmi, politikai kornyezettel.
Ilyen volt az 1948-as fordulat Magyarorszagon, és ilyen lehetett a J. F. Kennedy altal meghirdetett

57 WehnerTibor levelébdl (személyes levél a szerzének)
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The New Frontier a pop art szellemi kozegeként. A stilusirdnyzatok valtozasa olyan gyorssa valt,
hogy az 0j és Gjabb aramlatok hullamként atcsapnak a karakteres életmiivek alkotdin, és még egy
valtozasra kész milivész palydjanak alakuldsat sem lehet leirni a korszakvaltasok parhuzamos moz-
gasakeént.

A vizsgalt életmi jol példazza, hogy a revelacio-szerli miivészeti hatas, élmény eredménye olykor
csak évekkel késdbb érik be. Ugyanezt a viszonylagos késést latjuk a torténelmi eseményekre rea-
galo, ezeket megformald, felidézd miivek esetében is. A hdborus bombazasok gyerekkori, az 56-0s
forradalom ifjukori élménye a legkiilonfélébb életszakaszokban valt a miivészi produkeid részeévé.
Ezt a vizsgalt életmlivon tl altalanosabb érvénnyel is igaznak tartom. Ezért jragondolandé az
a koncepcid, ami a miivészettorténeti visszatekintés helyett a torténelmi folyamat valtozdsainak
illusztralasara karhoztatja a mégis létrejott miiveket. A térténelmi vagy kultirszocioldgiai szem-
pont, érdekesség nem irhatja foliil a mlivészeti szempontot. Egy adott korban az azt meghatarozo
eseményektdl latszolag fliggetlentil 1étrejott remekmiiveket nem lehet kizarni a kor miivészetének
a bemutatasabol.

Fontosnak tartom megjegyezni, hogy egymassal parhuzamosan tobb értékrend 1étezik egy adott
kor miivészeti jelenének €s kozelmultjanak a megitélésében. Ez gondolom nyilvanvalo. Az ta-
lan kevésbé, hogy létezik a miivészeti szakman beliil is tobb értékrend, ami sokszor nem esik
egybe a kuratori, mivészettorténészi dominans csoportok értékrendjével. A rangsor létrejottét
mindkét forumon befolyasolhatja a miivész személyes varazsa, szellemi/spiritudlis kisugarzasa,
kultarszociologiai értelemben vett jelentOssége. Az a tisztelet, ami egy jelentdés miivészt (hiva-
talost vagy nem hivatalost) a kollégai részérdl megillet, nehezen koriilirhaté realitas, de érdemes
a vizsgalatra, miivészettorténeti feldolgozasra, mint ahogy a két értékrend kozotti diszkrepancia
okat, mértékét is érdemes tanulmanyozni. Ezt a feltdrhato, elemezhet6 értékrendet relativizélja (de
nem erre a kérdésre valaszolva alakult ki) a fluxus magatartas, ami elvitatja a csoporton kiviilitol
az érvényes kozlés lehetdségét. A fluxus mint abszolut hatdreset cimi irdsaban irta Attalai Gabor a
kovetkezoket: ,, 4 fluxus mozgalom lényege, hogy minden meglévonek és lehetségesnek, firkanak,
Jjegyzetnek, gesztusnak, egyszoval: barminek jelentoséget tulajdonit. Fenntartja maganak a jogot,
hogy barmit miivészetnek deklaraljon. A duchampi ideat térben és idoben kiterjeszti, amivel sikeriil
Duchamp ellenébe jutni, aki ugyanis megvetette a targyak sokadalmat. A mozgalom azonban nem
fogadja el akarkitol ezt a fajta kiterjeszkedést. Elutasit mindenkit, akinek nincs valos fluxus attitiid-
je. Szubjektiv amennyire az csak lehetséges. ®

A hivatalos- nem hivatalos miivészet egyiittes végigtekintését és értékelését bonyolitja, hogy a
mivészeten beliil folyamatosan létrejonnek szubkulturalis jelenségek, melyek alkalmanként, mar
underground, lenyomott Iétezésiik idején 1s a magas-kultara vagy kvazi hivatalos kultura megu;jita-
sanak az esélyét hordozzak magukban. (A fluxushoz tartozott Christian Boltansky, hatalmas instal-
korabban a magas-kultura pozicioit betolté miivészeti jelenségcsoport alameriilésre, szubkulturalis
helyzetbe kényszeriil. Periférikus helyeken mutatkozik meg, elveszti a relevans tarsadalmi csopor-
tokkal fennallé kapcsolatat, az érintkezés lehetdségét, dnhibajan kiviili okok miatt legyengiil és
kivérzik. Az elemzett életmii szinte valamennyi folyamatot jol példazza.

Barabas Marton

Budapest, 2011-10-13

58 Attalai Gabor: Hataresetek a képzém/(ivészetben (1979)
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Hivatkozasok

(a labjegyzetekben)

Kiegészités
Paizs Laszlé néhdany korai muralis munkajadnak helyszinérdl:

Pécs, Laterum NGvérszallo, Hajnoczy utca 37-39. B Epiilet. A korabbi névérszallot atalakitottak, egy részét pri-
vatizaltak, és szallodat épitettek beléle. A mozaik jelenleg a szallodahoz tartozé barban lathato, rossz vilagitasi
koriilmények kozott.

Székesfehérvari KOJAL épiilet. (Uj neve ANTSZ.) Az itt lathatdo mozaik mérete 6,5x3 méter. A helyszin régi
neve Szabadsdgharcos ut 13., jelenlegi neve Matyas Kirdly ut 13. A hazszam ugyanaz. A mozaik jo allapotban
van. (6. kép)

A szegedi Megyehazara keriilt Paizs mi eltiint. Nem tudni, hol talalhato.

- Az akadémizmus és pop art

A modernizmus (de mar a realizmus és az impresszionizmus is) hosszl idére szamlzte a miivészet akadémista-
historikus korszakanak témait, kellékeit, megoldasait. Mondhatnank tgy is, hogy az akadémizmus ki lett zarva a
mivészet érvényesnek tekintett folyamatabol.

,, Abbol a kozel négyezer képbdl , amely az 1863-as Szalon zsiirije elé keriilt, még a legjobb szandékkal sem lehet
néhany tucatnyindal t6bbet miivészi produktumnak mindsiteni, és barmelyik orszag hivatalos tarlatain hasonlo volt
az ardny. A koztéren feldallitott emlékmiivek esetében pedig még rosszabb.” Irta Németh Lajos: 4 XIX. Szdzad mii-
vészete A historizmustol a szecesszioig cimil konyvében a Parizsi Szalonrél. (17.oldal)

A torténelmi események, az antikvitds Alma Tadema vagy a fiatal Gustav Klimt altal rekonstrualt helyzetei a han-
gosfilmekben, a képregényekben éltek tovabb. A Ben Hur, a Kleopatra ciml filmek megelevenedett akadémikus
képeknek tekintheték. A nézd és a kozonség kozott megbomlott kommunikéacid helyredllitasanak a lehetdségét
Cassou a filmben, Németh Lajos a geometrikus miivészetben latta. Az absztrakt expresszionizmusbo6l kindvo pop
art rehabilitdlta a torténelmet és a torténelmi jelent a miivészetben. Jasper Johns fehér zaszldja, majd a direktebb
szines amerikai zaszlok, az allamok térképének festdi feldolgozédsa a kezdet volt. Rauschenberg kollazs-techni-
kaja lehetévé tette, hogy kép szovetébe ismét bekeriiljenek a harci jelenetek, a technikai jelent megidézd gépek,
repiil6k, helikopterek, egy Rubens akt és Kennedy elnok portréja egyszerre. A pop ismét beemelte a miivészetbe
a torténelmi konnotécidt, az ikonszertiséget, a naturalis portrét. Warhol a puritan, protestins Amerika szamara uj
ikonokat teremtett. Marilyn Monroe képe gy funkciondl, mint valami szentkép, ndlunk is, ma 2011-ben a buda-
pesti utca aszfaltjara stencilezve. A Coca Cola oltar és kultusz groteszk, ambivalens, de a rekldmipar altal elismert,
bekebelezett és tovabbfejlesztett jelenséggé valt. (Galig Zoltan kozlése, hogy Warhol gordg-katolikus vallasu volt,
s bar ez nem koztudott, egy idében rendszeresen templomba jart. Ld. még Galig Zoltan: Pop-art és ornamentika-
Multi-piktoralizmus / Ernst Mizeumi Fiizetek 2. /57.oldal). Tehat azt a kapcsolatot, ami a kozonség és a képzémii-
vészet kozott nyugaton megszakadt, nem elsésorban a geometrikus miivészet allitotta helyre, bar az épitészethez
kot6doé miivészetekben €s a designban ez valoban megvalosult, hanem direktebb eszkdzokkel a pop art miivészet.
Kiilonésen igy van, ha a pop arthoz hozzagondoljuk a pop zene 60-as években jelentkezd kordbban alig ismert ko-
zonségsikerét is. A festészet kiiiriilésének a folyamatat Kelet-Eurépaban masként lehetett érzékelni. A realizmus-
naturalizmus térténelmi- politikai kényszere atmindsitette az avantgard, az absztrakt mtivészetet. Kiemelte a csak
miivészeti kontextusban érvényes helyzetébdl és olyan jelenségek, mint a geometrikus vagy az absztrakt miivészet
politikai ellenallasnak, a szabadsag €és szuverenitas szigetének mindstiltek.
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Ahogy elkiiloniilt egymastol a nyugat-romai és bizanci miivészet, ugy kiiloniilt el egymastol a korabbi szétvalas
foldrajzi hataraitol nyugatra tolodott hatarokkal a nyugat-eurdpai és a szocrealba, a vasfiiggdny mogé szoritott
kozép-kelet-europai mivészet. A tarsadalmi utopidk mentén a XX. szazad elején kibomlott kelet-eurdpai, orosz
avantgard visszaszorult. A vandorkiallitok, a peredvizsnyik mozgalom XIX. szazadi naturalizmusa, ,,kozértheto-
sége” valt a szocreal el6zményévé.

-Horvath Béla: Beszélgetés Fekete Nagy Béldval a Szocialista KépzdmUvészek
Csoportjarol

Miuvészet 1980 marcius 10-13.0.

(A Bethleni konszolidacidhoz és a miivészesoport absztrakt miivészethez fliz6d6 kapcsolatdhoz.)

,Abban egységesek voltunk mindnydjan, hogy Kollwitz és Masereel miivészete mint elindulasi pont megfelel, de
rajtuk tul kell jutnunk, figyelembe kell venniink az egész nyugati polgari miivészetet, és annak tanulsagait is dt
kell venniink ahhoz, hogy a szocialista miivészetet, amit akkor még realizmusnak hivtunk, kialakithassuk. Kiindulo
pontkeént- legalabbis a mi szarnyunkon- persze egyértelmiibben fogadtuk el a Tatlin-Malevics-, vagy a Kandinszkij-
féle vonalat, mint a Geraszimov-félét.

Mint emlitettem, egyarant ismertiik, ami Keleten és Nyugaton torténik. Magyarorszagon nem volt tilos ilyen
reprodukciok lekozlése vagy munkak, iranyzatok folyoiratokban valo ismertetése. Kiilfoldi lapok, folyoiratok, kata-
légusok is bejottek az orszdagba, s oly progressziv kérokben, mint az UME vagy a KUT tagsdga, kézkézen forogtak.

Tatlin, Malevics, Kandinszkij absztraktok voltak, s igy a veliik valo megismerkedés révén megindult az érdeklo-
des és kozeledés az absztrakt miivészet felé. Az absztrakcionak polgari miivészetkeént valo elkonyvelését és elitélését
nem ismertiik el. Egy bizonyos pro-absztrakt beadllas kovetkezett el, ha nem is allitottuk, hogy absztrakt képeket
akarunk és fogunk festeni, vagy hogy az absztrakt miivészetet tartjuk a jové miivészetének, de kétségkiviil az abszt-
rakciot sokkal megfelel6bb alapanyagnak tekintettiik, mint a naturalizmust, amit Geraszimovék produkaltak.

-Az osszejoveteleken és vitakon kiviil mire volt még lehetdségetek?

- Azzal, hogy legalis csoportta szervezddtiink, lehetdségiink nyilt kiallitasok szervezésére. Mar a kévetkezé év-
ben, 1935-ben, aztan 1936-ban rendeztiink kiallitast. Igy jobban felfigyeltek rank. Az utobbirdl, a Tamas Galéria-
beli kiallitasrol Kallai Ernd irt egy cikket....” (12.0ldal)

., ...az egyre erdteljesebb szervezkedésnek és miivészi munkanak az lett az eredménye, hogy 1942-ben a Vasas
Székhazban megrendezhettiik az antifasiszta kiallitast és az ezzel kapcsolatos Szabadsag és nép cimii freskopa-
lyazatot. Ekkor mar az egész frakcio vezetésége elismerte azt a tényt, hogy itt két vonal van: egy progressziv és
egy hagyomdnyos. Ennek megfelelden kiilon zstirizés volt mdr ezen a negyvenkettes kidllitison. En voltam a zsiiri
elnéke,részben a progresszivek képviseldje.” ,, A kiallitast néhany nap utan betiltottak, Goldmant és még valakit
ideiglenesen le is fogtak. Ugyanekkor adtuk ki a 18-48-as albumot, amely tizennyolc miivésztol negyvennyolc rep-
rodukciot tartalmazott, és amely ennek a kiallitasnak az anyagabol késziilt.” (13.0ldal)

-Erdekes, hogy a Tanacskoztarsasagot kovetSen 7 évvel, 1926-ban amnesztia volt. Ennek kapcsan tért haza Ma-
gyarorszagra Kernstok Karoly, Berény Robert vagy valamivel korabban Kassak Lajos. Az 56-o0s forradalmat 1963-
ban kovette amnesztia. Ekkor szabadult ki a bortonbdl tobb életfogytiglanra itélt bebdrtonzott, igy Kopéacsy Sandor
Budapest volt rend6rféndke.
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Az 1964-es 32. Velencei Bienndle k&zponti pavilonjanak résztvevai

1964. junius 20-oktober 18.

Kurator- igazgato:
Gian Alberto Dell’Acqua

Miivészek:

Carla Accardi, Enrico Baj, Jeno Barcsay, Roger Bissiere, Herbert Boeckl, Andrea Cascella, Felice Casorati, Joseph
Fassbender, Julio Gonzalez, Roger Hilton, Alfred Hrdlicka, Jean Ipousteguy, Tilson E. Irwin, Jasper Johns, Zoltan
Kemeny, Norbert Kricke, Lucebert , Bernhard Luginbiihl, Giacomo Manzu, Bernard Meadows, Arnaldo Pomodoro,
Robert Rauschenberg, Mimmo Rotella, Hannah Ryggen, Branco Ruzic, Angelo Savelli, Zofia Wozna

www.labiennale.org
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Irodalomjegyzek

(A kiadvanyok megjelenésének idérendjében)
Kataldgusok, konyvek Paizs Laszlorol

Frank Janos (1979): Paizs. Képzémiuvészeti Alap Kiaddvallalata, Budapest, 29 oldal + képek 14 oldal, 7 szines
tabla/lap (Hajdu Istvan felelds sorozatszerkesztd)

Paizs Laszlo (1994) Works of Laszlo Paizs [kiallitasi katalégus] Budapest, Vigado Gallery

Paizs Laszl6 (1998) Graphical Works by Laszl6 Paizs [kiallitasi katalogus] Budapest, Budapest Gallery

Paizs Laszlo (1999. december) Paizs Laszlo [kiallitasi katalégus] Budapest, Pest Center Gallery (A koztereken
1évé miivek jegyzékét is tartalmazza angol nyelven.)

Wehner Tibor, Révész Emese (2000): Paizs Laszlé (Tanulméanyok. Kérmendi Galéria. Budapest sorozat 12. kdtet).
Kormendi Galéria, Budapest 173 oldal

Paizs Laszl6 (2006. szeptember) Sebek 1956 [kiallitasi katalogus] Budapest, Light & Loft Galéria

Paizs Laszlo (2007) Targykollazsok — Subjekt Collages [kiallitasi katalogus]. [s.n.]

Paizs Laszl6 (2007) Targy-Asszociacido — Subjekt-Association [kiallitasi kataldégus]. [s.n.]

Paizs Laszl6 (2007) Szobrok — Sculptures [kiallitasi katalogus]. benne: Wehner Tibor: Ujra meg tjra: pleximunkak
(Paizs Laszl6 miivei)

MUvészet szamok

Németh Lajos (1974): Barcsay Jend miivészetérdl. Miivészet. 1974. 2. Barcsay szam. 3-4. oldal

Beke Laszlo (1974): Barcsay — konstruktivizmus — félreértések. Miivészet. 1974. 2. Barcsay szam. 27-28. oldal

Rideg Gabor (?) (1976): Vas megye Szocialista kultura — tovabbépiilé hagyomanyok (Interju dr. Gonda Gyorggyel
a Vas megyei Tanacs elndkével) Miivészet. 1976. 8. Epitészet és képzomiivészet Vas megyében szam 2-3. oldal

Kernécs Gabriella (1978): Térbe dermedt gesztusok (Paizs Léaszl6 alkotoi korszakai). Miivészet. 1978. 10. 24-29.
oldal, Cimlapkép: Akrilplasztika

Gyetvai Agnes (1978): Tiizproba (Hencze Tamas festdmiivész mithelyében). Miivészet. 1978. 10. 30-33. oldal
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Jend Szentendrei mozaikja

37



Horvath Béla (1980): Beszélgetés Fekete Nagy Bélaval a Szocialista Képzomiivészek Csoportjardl. Miivészet.
1980. 3. 10-13. oldal

Menyhart Laszlo (1983): Az ottfelejtett stafelaj (Beszélgetés Paizs Laszloval). Miivészet. 1983. 5. 10-13. oldal
Rideg Gabor (1983): Beszélgetés Bencsik Istvannal. Miivészet. 1983. 5. 16-21. oldal
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vészet. 1983. 5. 41-44. oldal

Uj Mlvészet szamok

Andras Edit (1992): Az eurdpaisag Amerikaban nem igazan kelendd (Arman retrospektiv kiallitasa New Yorkban).
Uj Miivészet. 1992. 11. 34-39 oldal, A cimlapon Arman: Kis kezek cimii targykollazsa 1960-bol

P. Szab6 Ernd (2005): Téglas csendélet (Paizs Laszlé pleximunkai). Uj Miivészet. 2005. 12. 25-27. oldal, Cimlap-
kép: Téglas csendélet

Muladi Brigitta (2007): Por és hamu (Lakner Laszl6 kiallitdsa és Radnoti szobra). Uj Miivészet. 2007. 10. 34-35.
oldal

Sinkovits Péter (2007): Korszakvaltis — az avantgard megjelenése (A Stadié 66-rol). Uj Miivészet. 2007. 3. 8-11.
oldal, a 11.oldalon Paizs egy szemiiveges plexitomb-szobra hibas felirattal: ,, Fehér kép, 1967. textil, cérna, farost-
lemez, 85x110cm”

Idegen nyelvU irodalom

Michel Seuphor (1964): Abstract Painting (Fifty Years of Accomplishment from Kandinsky to Jackson Pollock).
A Laurel Edition Dell Publishing Co., INC New York, 192 oldal

John A. Walker (1975): Art Since Pop 64 Pages in Colour. Thames and Hudson, London, 63 oldal + 64 oldal szines
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Hugh Adams (1978): Art of the Sixties. Phaidon, Oxford, 80 oldal

Achile Bonito Oliva (1982):Avanguardia Transavanguardia, Electa Editrice, Milano 152 oldal
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Attalai Gabor (1979): Hataresetek a képzémiivészetben. a Képzd- és Iparmiivészek Szovetségének kiadvanya (Ké-
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radalom napjaiban (Szentpétery Tibor fotdi). Rubicon kdnyvek. Rubicon Haz Bt., 212 oldal
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Barabas Marton szakmai onéletrajza:

1952-ben sziilettem Budapesten. 1966-t61 70-ig a budapesti Képz6- ¢és Iparmiivészeti Szakkozépiskola alkalmazott
grafika szakara jartam. Egy évig nyomdasz ipari-tanulé voltam, majd felvettek a Képzomuvészeti Féiskolara festo
szakra. Mestereim Kadar Gyorgy, Kokas Ignac és Kocsis Imre voltak. 1977-ben végeztem. A festés mellett mar a
féiskolan érdekelt a szobraszat. A muralis szakon mozaikrakast és beton-iivegablak készitést, gipsz-technikakat
tanultam. Az elmult tiz évben miivészkonyveket is készitek.

A Budapesti Kommunikacios Féiskola Alkalmazott Mlivészeti Intézetének docense vagyok.

Valogatott onallo kiallitdsok 2000 és 2011 kozott

2011. -Stuttgart UKI, Kulturinstitut der Rep. Ungarn, Barabas Zso6fival december 2-t61
-Balatonfiired, Vaszary Villa december 31-ig
2010. -Eppingen, Staatsgalerie-Alte Universitét
-Neue Galerie, Karlsruhe
-Budapest, Raday Galéria, Bartok Béla tut 25.
-Budapest,Fészek Galéria (Spontan szobrok-téri graffitik)
-Szeged, Kass Galéria-Mora Ferenc Mzeum
2009. -Trieszt, Olaszorszag, Conestabo Galéria
-Mtvészetek Palotaja, Budapest (Zongoraatiratok) januar 23-februar 12-20-21 Galéria Budapest
2008. -Pataky Istvan Galéria (Orosz Istvannal és Katona Szab6 Erzsébettel)
-Hamilton Aulich Art Galéria, Budapest
-Galéria IX, (Forgatokonyv/ konyvtargyak) Bp.
-Sepsiszentgyorgy, Gyarfas Jend Képtar (A két Barabas Marton) Romania
2007. -Szombathely, Miivészetek Haza
-Stuttgart, Kulturinstitut der Rep. Ungarn (Koroknai Zsolttal és Peter Riekkel)
-Bad Rappenau-Kunstverein (Galerie Steiner-Barabas Zsofival)
-Huba Galéria, Bp.
-Erdész Galéria 2007. Szentendre
2006. -Roéma, Magyar Akadémia
-Balassagyarmat, Horvath Endre Galéria
2005. -Athén, Cultural Center of the Municipality of Athens, Gordgorszag
-Budapest, MUPA, Mol Jazz fesztival (A zongora iinnepe)
-Delhi, Magyar Intézet (Balas Eszterrel) India
2004. - Budapest, Iparmiivészeti Muzeum ,, Talalt és kitalalt zongorak”
2003. -Berlin-Spandau, Zitadelle, Németorszag
-Bécs, Haus der Musik ,,Gefundene und erfundene Klaviere”
2002. -Schloss Gondelsheim, Galerie Steiner, Németorszag
-Szombathely, Képtar
-Brasso, Varosi Miivészeti Muzeum, Romania
2001. -London, Magyar Kulturalis Intézet
2000. -Budapest, Francia Intézet
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-39. Velencei Biennale Magyar Pavilon

-Kortars Magyar Miivészet Franciaorszagban (Contemporary Hungarian Art in France) (Mussée
Cantini, Marseille- Palais del Europe, Menton,

Palais du Conservatore, Salon Regain, Lyon- La Maison des Congres et de la Culture, Clermont-Ferrand
—Espace Pierre Cardin, Parizs)

-Szintézisproba, Dorottya utcai Galéria, Budapest
-Tér-idézet, Fészek Galéria, Budapest

-Tencencidk a Magyar kisplasztikaban (Madrid, Spanyolorszag) (Tencencies in the Hungarian Small
plastics (Madrid, Spanyolorszag)

- Gulbenkian Alapitvany (Lisszabon, Portugalia)(Gulbencian Foundation (Lisbon, Portugal)

-Nemzetkdzi Festészeti Fesztival, Museé¢ Grimaldi, Cagnes sur Mer (Franciaorszdg) (a zslri
kilondija) (16th Internationas Festival of Painting Museé Grimaldi, Cagnes sur Mer (Franciaorszag),
(Special Prize of the Jury)

-Galeria Route One, San Francisco (USA)

-Magyar kisplasztika, Mc’Donalds Gallery Toronto

-National Art Center, Ottawa (Kanada)

-Kortars Miivészet Magyarorszagrol, Galerie der Kiinstler Miinchen (NSZK)
-Christie s Aukci6s kiallitas, Amsterdam, Hollandia

-Nemzetkozi Eurépai —Azsiai Miivészeti Biennalé, Ankara, Torokorszag

-Art Expo, Budapest

-Hommage 4 Kandinszkij 2., Fészek Galéria Budapest

-Nueva pintura del Este,- Galerie de Arte Detursa Madrid, Spanyolorszag (Spain)
-Quattre plasticiens hongrois (Bukta, Barabas, Fehér, Julius) Hippodrome, Douai, Fr.
-80-as évek, Ernst Mzeum, Budapest

-Piranéz6 (Hommage a Piranesi) Szépmiivészeti Muzeum

-Helyzetkép (Position overview) Magyar Szobraszat, Miicsarnok

-Kunst aus Ungarn (Barabas, Bukta Imre, Misch Adam, Vérnagy Ildiko, Vicze Ott6, Wagner Janos)
(Haus Opherdicke, Kreis Unna, Schloss Ettlingen, Rathaus -Bissingen, Kulturzentrum der Rep. Ungarn,
Stuttgart)

-Mtuvészettorténet a kortars miivészetben (ELTE muv. tort. szakos hallgatok rendezésében) Dunaujvaros,
Uitz terem

-Instrumentumok (Instruments) — Vigadé Galéria — Budapest

-Image of Peace (New Hungarian avant-garde) Brit Nagykovetség (British Embassy)
-Galerie Raathuis, Hoofddorp- Hollandia (Netherlands)

-Ex voto c. Trompe L Oeil kiallitas, Vac, Gordg templom

-Nemzetkozi Miivészkonyv kiallitas, Vigadd Galéria

-Sikplasztikék — Ujpest Galéria

-Konszonancia (Képzémiivészeti kiallitas és zenei fesztival) Ferenczy Mtzeum, Szentendre)
-15. Kisplasztikai Biennalé, Pécs (15 th Biennial of Small Plastics, Pécs)

-A polgari vilag relikviai, (Erdds Renée Haz, Rakoshegy)

-Olaj-vaszon, Miicsarnok, Budapest és Bukarest

-Nemzeti Szalon, Miicsarnok, Budapest (National Salon)

-Kollazs kiallitas (Exhibition of Collages), Vigado Galéria (Vigado Gallery). Budapest
-Kiilonleges térformak (Special Space Forms), Vigadd Galéria

-Miivész tojasok (Artistic Eggs), Nador Galéria, Budapest
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-Szalon Czukor, Nador Galéria, Budapest

-Polgari vilag relikviai 2. Ujpest Galéria

-Hommage & Tatafiore, Dovin Galéria, Budapest

-Utak (A Magyar Szobrasz Tarsasag kiallitdsa) Nyiregyhdza, Véarosi Galéria

-Zene szemeinknek (Matav palyazat kiallitasa), Pécs, Széchenyi téri Galéria. Gyonyorok kertje Pest
Center, Budapest

-A lélek kapui (szobraszrajz kiallitas), Pest Center, Budapest

1999. -Attiinések (Transparencies 1999) Miivészet Malom, Szentendre
-Hodolat Eschernek (Hommage a Escher) Néprajzi Muzeum, Budapest
-Betli a képen — Paul Klee emlékezete, Szekszard
-Véletlen kiallitas — (Exhibition by Chance), Artpool, Budapest

2000. -Mivészettel az ) évezredbe (Art Toward to the New Millenium) Szabadtéri szobraszati kiallitas a
Varosligeti tavon

-Nemzetkozi Konyv-targy kiallitas (International exhibition of book objects) Székesfehérvar, Deak
Dénes Muzeum

-Olaj- vaszon Mestna Galerija, Ljubljana
2001. - Dialodgus (Kortars festészeti kiallitas a Mticsarnokban) (Dialogue)-Miicsarnok
-Monumentum, Nador Galéria, Budapest
-Edeske baratai ¢és sorstarsai (Haraszty Gytijtemény) Csepel Galéria
-7-th Wexford Artist’s Book Exhibition, Wexford Arts Centre, Nagybritannia
2002. -Variacidk lemezre, Nador Galéria, Budapest
-International Festival of Visual Arts in Acre, Haifa, Izrael
-, Teriilj, teriilj asztal!” Atelier pro Art (APA, Budapest)
-Hungarian Collage (Magyar Festok Tarsasaga kollazs kiallitasa) Delhi, Magyar Intézet
-Mozgas, jaték, absztrakcio (a 80-as, 90-es évek geometrikus torekvéseiben) Csikasz Galéria, Veszprém
-Atlantisz, Szombathely , Miivelodési Kozpont
-Belga-magyar miivészkonyv kiallitas, Duna Galéria,
-Tikor, Els6 Magyar Latvanytar , Diszel
-Szimmetria — A Szinyei Tarsasag kiallitasa, Pest Center Galéria
2003. -XX. szazadi magyar miivészet Matzon Akos gylijteményébdl — Kassak Muazeum, Bp.
2004. -Mivészpénz, Nador Galéria
-Labirintus - A Magyar Festok Tarsasaga kiallitisa, Ujpesti Galéria
-Kogart Szalon és Vasar — Budapest
-Kert — G6do116i Muhely Galéria
2005. -Marseille, Kortars Kreativ konyvek kiallitas és vasar
-Bécs, Leopold Muzeum, ,,Von der Kunst eine Giraffe zu Potrdt -Tieren”
-Kogart Haz, Bp. ,,Azok a nyocvanas évek”
-Mainz, Minipresse und Kiinstlerbiicher Ausstellung (a Gutenberg Muzeum szervezésében)
-Miinchen, Haus der Kunst
-Nagyatad, Faszobrasz Triennalé
-Lebegés, Okogaléria, Bp., a Szobrasz Tarsasag meghivott tagjainak kiallitasa
-Erdés Renée Haz , Bp. ,,Atlényegiilés”
-V. Salgotarjani Tavaszi Tarlat
-Kassdk Mtzeum, Bp. -Hernddi Miklds gylijteménye
-XIX. Orszagos Kisplasztikai Biennalé
2006. - Horror Vacui, Iparmiivészeti Miizeum Bp.
-Bartok-. Mozart —A targyiasult zene, Bartok 32 Galéria
-Box. Dobozkiallitas, Kérmendi Galéria, Bp.
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2007.

2008.

20009.

2010.

2011.

-Mandarin, Hommage a Bartok, Nador Galéria Bp.

-Iranypontok- Valogatas Kokas Ignac tanitvanyainak munkaibol, Miicsarnok

-Kronach, Nemzetkdzi faszobrasz szimpozion €s szabadtéri kiallitas (am Festung)

-IV. Nemzetkdzi Muvészkonyv kiallitas, Székesfehérvar, Istvan kirdly Muzeum
-Mélység- Okoart Galéria, a Magyar Szobrasz Tarsasag meghivasos kiallitdsa

-Az ut 1956-2006. Miicsarnok

-A mimézis jegyében- a vaci Tragor Ignac Muzeum gyijteményének kiallitasa a Pécsi Varosi Galériaban
-Egymasra nézve, a Szinyei Tarsasag kiallitasa a kolozsvari Szépmiivészeti Muzeumban
- X-th International Book Fair, Marseille

-Mainz, Minipresse und Kiinstlerbiicher Ausstellung

-Schhloss Dachau-Europai Mivésztelepek (9 meghivott kiilfoldi résztvevovel)
-Talalkozasok , Belvarosi Miivészek Tarsasaganak kiallitasa , Nador Galéria Bp

-6-e Triennale Intrnationale du Papier, Musée Charmey (Svajc)

-Mittermek mélyérdl és gylijtemények raktaraibdl, Els6 Magyar Latvanytar, Diszel.
-Dobozvilag, Gyor, Vaci Péter Gylijtemény kiallitotermében

-Sikplasztikak 4. Vizivarosi Galéria

-El Kazovszkij baratai, Emlékiallitas, Pécs

-Hoffmann Istvan Gyijteménye, Budapesti Francia Intézet

-Mainz Minipresse Messe (Nemzetkozi miivészkonyv kiallitds a Gutenberg Muzeum szervezésében)
-Hungart Osztondijasok kidllitdsa a Palme Hazban

-Sikplasztika 4. Vizivarosi Galéria

-Arte in Fiera (Fiera di Reggio Emilia) Olaszorszag

-Hungarikonok, Pet6fi Irodalmi Mazeum

-Halozat (Network), Nador Galéria

-A Gyulai Nyari Miivésztelep 40 éve. Gyula

- Fekete képek. A Magyar Festok Tarsasaga kiallitasa a Palme Hazban

-Biciklus, Csepel Galéria

-Magyar Konyvalkotok Tarsasaganak a kiallitasa. Kass Galéria, Budapest

-Nemzetkozi Miivészkonyv kiallitas és vasar, Marseille, Franciaorszag
-,,.Basel-Budapest Konyvbalett”, Svajci-magyar k6zds mivészkonyv kiallitas a Petéfi Irodalmi Muzeumban.
-Rappaz Museum, Bazel, Svijc

-Hommage & Liszt Ferenc, E6tvos 10. Kertész Csaba, Home Galéria, Bp.

-Rapszodia, Nador Galéria, Bp.

-Martin (Taroécszentmarton) Miivészkonyv kiallitas. Szlovakia

-Vasarely Muzeum, Budapest

MUvek kézgyUjteményekben

Magyar Nemzeti Galéria, - Pécs, Janus Pannonius Muzeum, - Szombathelyi Képtar, - Gyodr, Xantus Janos Muze-
um, - Bp: Stadié Archivum, - Bp. Kiscelli Muzeum, - Kaposvar, Somogy megyei Képtar, - Mako, Jozsef Attila
Muzeum, - Vac, Tragor Ignac Muzeum, - Szczecin, (Muzeum Narodowe w Szczecinie) - Nemzeti Muzeum, - Poz-
nan, (Muzeum Narodowe, Poznan), - Drezda, (Staatliche Kunstsammlungen Dresden) - Budapesti Francia Intézet,
- Museum Biedermann, Donaueschingen, Németorszag, - Marseille, L’ Atelier Vis-4-Vis miivészkonyv-gyljtemé-
nye, - Budapest, Ludwig Mtzeum, - Székesfehérvar, Istvan Kirdly Mizeum miivészkonyv gylijteménye, - Mainz,
Gutenberg Muzeum, - Frankfurt am Main, Varosi gytijtemény, - Brasso, Varosi Miivészeti Muzeum, - Museé
Rappaz, Basel, Svijc, - Eppingen, Staatsgalerie, Németorszag
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Dijak, 6sztondijak:

1979-82 Derkovits Oszténdij

1984
1986
1987
1992
1993
1995
1996
1998
1998
1999
2002
2005
2006
2007
2008

XVI Nemzetkozi Festészeti Fesztival, Cagnes sur Mer, — a zsiri kiilondija

Soros Alapitvany dija

Egyiptomi Kulturalis Minisztérium dsztondija + kiallitas

Ekkely (Oslo) a Norvég Kulturalis Minisztérium 6sztondija.

Art Revue Budapest (Design és képzomiivészeti kiallitasa Kongresszusi kozpontban) Megosztott elsé dij
USIA 06sztondij (Phelps Stokes Alapitvany) USA Miizeumok és Miivészeti Kozpontok tanfolyam.
Szegedi Tablaképfestészeti Biennalé, a Kulturalis Minisztérium dija

Frankfurt varos dsztondija (Artist in Residence program)

Matav ,, Zene szemeinknek” cimi kiallitas-sorozat, Festészeti 3. dij

Munkacsy Dij

Magyar Paneurdpai Unio festészeti 1. dija

Salgoétarjani Tavaszi Tarlat, Nograd megye dija

Stuttgart, Baden-Wiirttemberg Kunststiftung 6sztondija (Budapest Galéria szervezésében)
Hungart (Vizuélis Jogkezeld Tarsasadg Egyestilet) éves dsztondija

Edeske Dij (Haraszty Istvan Dija) Rakoshegy, (Orszagos fa kisszobor és szobraszrajz kiallitas)

www.martonbarabas.hu

martonbarabas@hotmail.com

Barabas Marton
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Képek jegyzéke

1. Paizs Laszl¢ fiatalkori fényképe

......

250x300cm
3. Részlet PL59 alairassal

4. Paizs Laszlo sgraffitoja Allegorikus figurdk cimmel a budapesti Odry Szinpad halljaban, Vas
utca 1958.

A sgraffito részlete
Mozaik fal Székesfehérvar 1968.
Barcsay Jené mozaikja a Hevesy Sandor téri volt Nemzeti Szinhazban 1968.

o N

Domanovszky Endre sgraffitoja a Debreceni Palyaudvar csarnokaban, 1961

A kivitelezésben részt vett Paizs Laszlo és Foth Ernd festdmiivész

9. Domanovszky Endre sgraffitgja a Debreceni Palyaudvar csarnokaban, részlet

10. Fehér kép, 1967. Fotd Prutkay, DIAstidio

11. Maszkok/Maski/The Masks, 1967. A Szczecini Nemzeti Muzeum tulajdona.60x85 cm

12. A trénérokospart meggyilkoltdak (Ujsaghir, 1914 junius 28.) 1970, 62x37x17cm
A Magyar Nemzeti Galéria gylijteményében; fotdo Sulyok Miklos

13. 4 trénérokospar politikai gyilkossdg dldozata lett (Ujsdghir, 1914. jinius 28.) 1972-1986;
65x37x18cm; fotd: Prutkay, DIAstadio

14. 6.80-as borotvalkozo tiikér I-1I-111., 1969. foté Prutkay, DIAstudid
15. Fehér kép golyonyomokkal fotd: Barabas Marton

16. Arman The Wise Orchid (White Orchid), 1963, 250x510x130cm Museum fiir Moderne Kunst,
Frankfurt am Main

17. Arman La Vie a pleines dents, 1960, 18x35x6¢cm

18. Arman Home, Sweet Home, 1960, 160x140x20,3cm Centre Pompidou, Musée national d’art
moderne, Paris

19. Arman Rich in Color, 1967, 45,7x30,5x5¢cm

20.Paizs Laszl6 akcio-dokumentuma és miiteremrészlete a boritd nélkiili kiadvanybol

21.Paizs Laszlé Csapda akcié dokumentum

22. Akril plasztika, 1976, 22x22x8cm fotd: Gadanyi Gyorgy

23. Harmas plexiplasztika 1I. 163cm magas, 10 és 9,5cm atmérdjli oszlopokbol fotd: Gadanyi Gyorgy
24. Kettos bronz plasztika 1. 1978, 41x41x8cm fotd: Gadanyi Gyorgy

25. Kettos bronz plasztika 11. 1978, 41x41x8cm fotd: Gadanyi Gyorgy

26.Barabas Marton katalogus cimlapja, 1984. Miicsarnok (kamaraterem) fotd: Nador Katalin; a
reprodukalt mii cime: Majdnem egyediil (Fokozatok I.)

27.Paizs (Frank Janos irdsa Paizs Léaszlorol) kotet boritoja. Cimlaptervezd: Kis Istvan, foto:
Gadanyi Gyorgy
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28. Miivészet 78/10 boritoja. A boriton Paizs Lasz16: Akrilplasztika, 1977. 24x22x13cm foto:
Gadanyi Gyorgy

29.Uj Miivészet boritdja, 2005. december. A cimlapon Paizs Laszlé Téglds csendélet (1999.
metilmetakrilat-tomb, tégla, 38x38x14cm) cimii miive 1athato

30. Cim neélkiil 1997. 100x70cm vegyes technika, papir; foto: Prutkay DIAstudio

31.Cim nélkiil 11. 1997, 265x160cm akril papiron; fotd: Harmati Andrés

32. Cim nélkiil V. 160x265cm akril papiron; fot6: Harmati Andrés

33. Cim nélkiil X. 1997. 100x170cm vegyes technika papiron; fotd: Prutkay DIAstudio

34. Budapest 1956 november 2006, 200x300cm f6ld, poliészter, rétegelt lemez; fotd: Prutkay
Péter

35. Konyvégetok emlékére 1., 1986. 65x36x20cm papir, plexitdmb; foto: Prutkay Péter
36. Arany keép fotd: Barabas Marton 2009.

37. Aranykor fot6: Barabas Marton 2009.

38. Harom golyonyomos szobor fotd: Barabas Marton 2009.

39. Portréfotd Paizs Laszlorol a volt Vagohid teriiletén 1évé miitermében 2009 elején.
foto: Barabas Marton

40. Kirakat 1956 1. 2006. 30x30x4cm plexilap, metal folia; foto: Prutkay Péter

41. Cim nelkiil X. 2006. 30x30x7cm plexitomb; fotd: Prutkay Péter

42.1956-0s emlékmiiterv I1. 2006. 30x31x8cm roncsolt plexitomb; fotd: Prutkay Péter
43. Golyonyomok, 2006. fotd: Prutkay Péter

44. Paizs Laszl6 levele a Szinyei Merse Pal Tarsasag nevében. 2000. december 5.

Megjegyzések a képek cimeihez:

A 15. 36. 37. 38. 39 szamu képeket én fotdéztam. A cimeket én adtam megkiilonboztetésiil. Sajnos nem volt mar
mod a cimek pontositasara P. L. halala miatt. A fotésok nevét a forrasban talalt médon irtam. Forrasul az iroda-
lomjegyzékben szerepld kataldgusokat, konyveket hasznaltam. A 2. 3. 4. 5. 7. 8. 9. szamu fotdkat a fent emlitettek
mellett én készitettem, a 6. szamut Zakarias Zoltan fotdzta le kérésemre. A pécsi Novérszalloban 1évé munkakrol
is késziilt felvétel, de ezeket a szerkesztés soran végiil nem hasznaltam. A 19. szamu Arman reprodukcio cime Rich

in Color az USA-ban hasznalatos modon lett irva az Arman kdtetben.
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Paizs Laszlo fiatalkori fényképe

I.
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2. Mozaik a Kertészeti Egyetem Ménesi uti épiiletének eldterében, 1959
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3. Részlet PL 59 alairassal
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4. Paizs Léasz16 sgraffitoja a budapesti Odry Szinpad halljaban; Vas utca, 1958.
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5. A sgraffito részlete
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6. Székesfehérvari mozaik 1968, 300x450 cm
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7. Barcsay Jend mozaikja a Hevesy Sandor téri volt Nemzeti Szinhazban, 1968
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8. Domanovszky Endre sgraffitoja a Debreceni Palyudvar csarnokaban, 1961
A kivitelezésben részt vett Paizs Laszlo és Foth Ernd festomtvész
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9. Domanovszky Endre sgraffitoja a Debreceni Palyudvar csarnokaban (részlet)
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10. Fehér kép, 1967
fotd: Prutkay, DIAstudio
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11. Maszkok / Maski / The Masks, 1967
Szczecini Nemzeti Mizeum tulajdona; mérete 60x85 cm
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12. A tronérékéspdart meggyilkoltak (Ujsaghir, 1914 junius 28.), 1970, 62x37x17 cm
a Magyar Nemzeti Galéria gyljteményében; fotdé: Sulyok Miklos
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13. A tronérékéspdr politikai gyilkossdg dldozata lett (Ujsaghir, 1914. junius 28.) 1972-1986
65x37x18 cm; fotd: Prutkay, DIAstudid
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14. 6.80-as borotvalkozo tiikér I-11-111., 1969
fotd: Prutkay, DIAstudio

62



15. Fehér kép, golyonyomokkal
fotd: Barabas Marton
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16. Arman The Wise Orchid (White Orchid), 1963, 250x510x130 cm
Museum fiir Moderne Kunst, Frankfurt
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17. Arman La Vie a pleines dents, 1960, 18x35x6 cm
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18. Arman Home, Sweet Home, 1960, 160x140,5x20,3 cm
Centre Pompidou, Musée national d’art moderne, Paris
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19. Arman Rich in Color, 1967, 45,7x30,5x5 cm
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20. Paizs Laszl6 akcio-dokumentuma és miteremrészlete a borité nélkiili kiadvanybol
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21. Paizs Laszlé Csapda
akcio-dokumentum
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22. Akril plasztika, 1976, 22x22x8 cm
foto: Gadanyi Gyorgy
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23. Harmas plexiplasztika II.
163 cm magas, 10 és 9,5 cm atmérdju oszlopokbdl
foté: Gadanyi Gyorgy

71



24. Kettds bronz plasztika 1., 1978, 41x41x8 cm
fotd: Gadanyi Gyorgy
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25. Kettds bronz plasztika I1., 1978, 41x41x8 cm
foté: Gadanyi Gyorgy
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BARABAS MARTON KIALLITASA

A MUCSARNOK KAMARATERMEBEN
1984. JANUAR 6-TOL 29-1G

26. Barabas Marton katalogus cimlapja, 1984., Miicsarnok (kamaraterem)
foto: Nador Katalin; a reprodukalt mi cime: Majdnem egyediil (Fokozatok I.)
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27. Paizs (Frank Janos irasa Paizs Laszlorol) kotet boritoja, 1979
cimlaptervezdé: Kis Istvan, foté: Gadanyi Gyorgy
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28. Mivészet 78/10 boritdja. A boriton Paizs Laszlo: Akrilplasztika, 1977, 24x22x13 cm
foté: Gadanyi Gyorgy
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2005. DECEMBER XVI. evroryam 12, szam

Szovott karpit egykor és ma = K6be zart fejek - Szurcsik Jozsef
Plasztikus arnyak — Korosényi Tamas » Elektronikus fantaziak — Eike
Mintak az élethez - Benczir Emese

29. Uj Mivészet boritéja, 2005. december
a cimlapon Paizs Laszlo Téglas csendélet (1999, metilmetakrilat-tomb, tégla, 38x38x14 cm)
ciml muve lathaté
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30. Cim nélkiil 1997, 100x70 cm
vegyes technika, papir; fotd: Prutkay DIAstadio
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Cim nélkiil 11. 1997, 265x160 cm
akril papiron; fot6: Harmati Andras

31.
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32. Cim nélkiil V., 160x265 cm
akril papiron; fot6 Harmati Andras
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33. Cim nélkil X., 1997. 100x170 cm
vegyes technika papiron; fotd: Prutkay DIAsttdio
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34. Budapest 1956. november, 2006, 200x300 cm
fold, poliészter, rétegelt lemez; fotd: Prutkay Péter
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35. Kényvégetok emlékére 1., 1986, 65x36x20 cm
papir, plexitdomb; fotd: Prutkay Péter
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36. Arany kep
fot6: Barabas Marton 2009
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37. Aranykor
fot6: Barabas Marton 2009
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38. Harom golyonyomos szobor
fotd: Barabas Marton, 2009
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39. Portréfoté Paizs LaszIorol a volt Vagohid teriiletén 1évé miitermében 2009 elején
foto: Barabas Marton
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40. Kirakat 1956 1., 2006, 30x30x4 cm
plexilap, metal folia; foté Prutkay Péter
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41.

Cim nélkiil X., 2006, 30x30x7 cm
plexitomb; foto: Prutkay Péter
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42. 1956-0s emlékmiiterv I1., 2006, 30x31x8 cm
roncsolt plexitomb; foto: Prutkay Péter
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43. Golyonyomok, 2006
foto: Prutkay Péter
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44. Paizs Laszl6 levele a Szinyei Merse Pal Tarsasag nevében, 2000. december 5.




