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1 Bevezetés

Lucien Hervét 2004 majusaban ismertem meg Parizsban. A talalkozé apropdjat
2000-ben elhunyt fia, Rodolf mozgdképes életmiivének archivalasa és ennek
atadasa adta. 2004 és 2007 kozott szamos beszélgetést rogzitettem Lucien
Hervével és feleségével, Judith Hervével, valamint Parizsban €16 barataikkal (I.
melléklet). Az interjukbol egy Lucien Hervé portréfilmet készitettem 2005-ben.1
Fia, Rodolf mozgdéképes hagyatékaban szamos csaladi eseményrdl és
beszélgetésrdl, Hervé kiallitasainak dokumentacidjarol készitett archiv felvételt
is talaltam, melyek még teljesebb bepillantast engedtek a beszélgetéseken kiviil a

20-25 évvel ezel6tti Hervé csalad mindennapjaiba.

Hervé kozvetlenségével, torténeteivel és emberi méltosagaval, valamint fotoéival
nagy hatast gyakorolt ram. Sok mindenrdél mesélt talalkozasaink alkalmaval, ami
meég érdekesebbé tette szamomra személyiségét és tobb kérdést vetett fel
bennem az interjuk soran. Azonban sok fontos kérdést nem tettem fel.?2 Halala
utan dontottem el, hogy kutatni fogom Hervé életének azokat a részleteit,
melyekkel a szakirodalom nem, vagy kevésbé foglalkozik (a Parizsba érkezése
elotti id6szak: csaladjanak, fiatalkoranak torténete). Judith Hervének
koszonhet6en tobbszor lehetdségem volt kutatni Lucien Hervé parizsi

archivumaban is.

Dolgozatomban az épitészeti fotd torténetén keresztill azt vizsgalom, hogy a
modernizacio 4j gondolatvilaga, leginkabb Le Corbusier avantgarde-on beliili
munkassaga, hogyan jelenik meg Lucien Hervé épitészeti fotdiban és
miivészetfilozofidjaban. A dolgozat nem ad teljes attekintést az épitészeti fotd

vagy a fototorténet teljes technoldgiai fejlédésér6l - mellyel szamos

1 Tébb olyan eseményen is jelen voltam 2007-ig, ahova még elkisérhettem Hervét (pl. kiallitas
megnyit6 a Camera Obscura Galéridban, az els6 Lucien és Rodolf Hervé dij atadoja stb.).

2 Elmesélt torténeteiben 6nazonossaga az évek soran folyamatosan valtozott. Voltak visszatérd,
kiemelt vagy éppen elhallgatott részek. A mindennapi gesztusok és gondolatok, a kétkedés és
bizonyossag, az identitds toredezettsége és formalddasa, illetve kialakuldsanak ellentmondasos
elemei is egyfajta tAmpontot adtak a kutatdsaimhoz. Az elhallgatott vagy kevésbé kommunikalt
életperiodusok kozé tartozott a gyerekkora és leginkabb magyarorszagi élete.



szakirodalom foglalkozik-, de érinti azokat a pontokat, melyek Hervé
szempontjabol relevansak, mint példaul a miiszaki fényképezbégépek, vagy az
épitészeti fotd funkcidjanak valtozasa a modern épitészet létrejottéig. A technika
torténeti részben megpréobaltam rekonstrualni koranak eszkozei kozil azokat a

gépeket, melyekkel a legszivesebben dolgozott.

A hires magyar szocio6fotés Miiller Miklossal valé talalkozasa és fotoriporteri
munkaja révén a két személyiség parhuzamba allitasaval bemutatom a kozos
csaladi gyokereket és indittatast, mely mindkét emigranst Kassak Lajoshoz és
koréhez vezette.? Vizsgadlom azokat a tarsadalmi, kulturalis, politikai hatasokat,
melyek Hervét Parizsban érték, s dontéseit, személyiségének tovabbi alakulasat
befolyasoltak.# Hervé egy nagyon innovativ és ugyanakkor szélsGséges
szazadban élt. 1918 és 1945 kozé két vilaghaboru, forradalom, pusztitas és
pusztulas, illetve az 1929-es gazdasagi valsag esett. Az igények és sziikségletek
gazdasagi sziikségszerliségeikkel minden teriileten meghoztak a stilusvaltast. Az
emberek viselkedési mintait és érvelési modjat a politikai valtozasok alakitottak,
aminek koszonhetd volt a vildghaboruk kozotti évtizedekben kialakult uj

avantgarde épitészet szemlélete és gyakorlata.>

3 Kassak szerepe mind Miiller, mind Hervé szempontjabdl fontos, hiszen a személyével képviselt
Uj gondolkodasmdd, mely jovéalakitoé elképzeléseit tarsadalomkritikaval egyesitette szamukra
példaértéki miivészetet teremtett.

4 Magyarorszagi identitds hattérbe szoritdsa, kommunizmus, fotografia, vallas stb.

5 Paul Feyerabend: A médszer ellen, Atlantisz, Budapest, 2002



2 A fototorténet technikai fejlédése
2.1 A camera obscuratél a csucstechnoldgidig
A dolgozat els6sorban Lucien Hervé miivészi munkassagaval foglalkozik. Ennek

ellenére a technikai valtozasok bemutatasat harom alapvetd teriilet emlitésén

keresztiil kisérlem meg a folyamatot elindité alkotdk révén:

. a képek elballitasakor hasznalt gépek
. a nyersanyagok valtozasa
. az objektivek fejlédése

A technikai feltételekb6l adéddéan a korai képek témai mozdulatlansaguknal
fogva gyakran tj,- épiilet- és miitargy reprodukciok voltak, és ezek a témakorok
jo ideig nem is valtoztak. Az elsd ismert fénykép -mely 1826-ban késziilt-
épiiletegyiittest abrazol. Niépce camera obscurajaban elhelyezett judeai
aszfalttal bevont dnlemez csekély fényérzékenysége miatt; a felvétel nyolc 6ras
expozicios id6t igényelt. A kép a csalad Saint-Loupde-Varennes-i hazanak
udvarat abrazolja. Mig Niepce megalkotta a vilag els6 fényképét, addig Daguerre

dagerrotipiaja volt az, amely tomegesen terjedt el.

A talbo- vagy kalotipia kidolgozoja, a negativ/pozitiv eljaras felfedez6je William
Henry Fox Talbot 1835-0s angliai kisérleteinél kozvetlen kornyezetében
elhelyezett kis camera obscurdival rogzitett felvételeket. Mik6zben napfényes
id6jarasi korilmények kozott az expozicios idot tiz percre csokentette, a papir

fényérzékenységét is sikeriilt novelnie.

Hippolyte Bayard ujitasa 1839-ben a direktpozitiv eljaras volt, ami tdmogat6
hijan nem tudott versenyezni a dagerrotipiaval. Louis-Désiré Blanquard-Evrard
1847-ben ujitasként a papirt kaliumjodid, majd eziistnitrat fiirdében

fényérzékeny anyaggal itatta at. Az eljaras a ténus- és részletgazdag papirkép
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mellett az érzékenyitett papir kés6bbi felhasznalasat is lehetdvé tette. Itt az

expozicios id6 a kalo- illetve dagerrotipiahoz képest negyedére csokkent.

Az épiiletfotografia kovetkez6 fontosabb allomasaként Le Gray 1851-es viasszal
bevont papir negativja emlitend6, amely az utazé fotografusok szamara
teremtett idealis eszkozt azzal, hogy nem kellett azonnal el6hivni. A tonus- és
részletgazdagsaga révén az liveglemez-negativval is vetekedd papir negativja ot-
tizendt perces expoziciojaval egyszerilibbé tette a taj-, épiilet- és miitargy-
reprodukciok készitését. A brémeziist zselatin szarazlemezt Richard Leach
Maddox 1871-ben talalta fel. A forgalmazott lemezek legnagyobb érdeme az

utazo taj- és varoskép készitd fotosok csomagjanak sulycsokkenése lett.

A nyersanyag a kezdetekkor iiveglemez volt, amelyet a fotosnak maganak kellett

el6hivnia a kép elkészitése utan szinte azonnal, a nedves nyersanyag kiszaradasa
elott. Az els6 évtizedekben valamennyi lemez hosszi megvilagitast igényelt, amit
az egyre nagyobb fényerejli objektivek és a lemezek érzékenysége folyamatosan
csokkentett. Ezt kovette a sikfilm, melyet egy betéttel lehetett az iiveglemez
helyett a kazettaba tenni, mivel vékonyabb volt mint az liveglemez. Az tiveglemez
mellett igy megjelent a sikfilm, majd a rollfilm. Mindkettd tobbféle méretben

kertlt forgalomba. Rollfilmet miiszaki fényképez6gépekhez is hasznaltak.b

,1884-1885-ben Eastman - a fényképészeti eszkozoket és késziilékeket gyartd

W. H. Walker kozremiikédésével - egy, minden forgalomban levg,

6 A Fotolexikon miiszaki fényképezdgép definicidja az aldbbi: “olyan fényképezégép, mellyel
nemcsak altaldnos, hanem a miiszaki felvételeket is a kovetelményeknek megfelel6en lehet
elkésziteni. Altalanos jellemzdi: a nagy képméretek (13 x 18 cm, 9 x 12 cm, 6 X9 cm, 6 X 6 cm), a
tag hatarok kozotti kihuzatvaltoztatas lehet&sége, mozgathat6 és allithatd objektivtarto, el6lap és
ugyancsak allithatdé és dontheté hatlap. A hatlap dontése egyuttal a képsik helyzetének
megvaltoztatasat is jelenti; ez akkor fontos, amikor az un. perspektivikus torzulasokat kell
kikliszob6lni, transzformdalni. A miszaki fényképez6gépek objektiviei egymas kozott
cserélhetéek. A legkorszer(ibbeknél mindegyik objektivhez kiilon kdézponti zar is tartozik. A
miiszaki fényképezégépeknek a kiillonboz6 gydjtétavolsagu objektivekhez univerzalis képkereséi
vannak, de lehetdség van emellett mind a tavmérdvel, mind a homadlyos iiveggel torténd
élességvaltasra. A korszerii miiszaki fényképezdgépekben egyforman lehet alkalmazni a
sikfilmet, a lemezt v. a tekercsfilmet. Mindezeket a fényérzékeny anyagokat kiilon kazettakba kell
helyezni. A miiszaki fényképezdgépek tobbsége szinkronizalt kézponti zarral miikédik. A nagy
méretek miatt elengedhetetlen az allvanyok alkalmazasa, ezeken kiilonleges gombcsuklos
rogzitéfejek segitségével lehet a gépet minden iranyban allitani. A miiszaki fényképez6gépeknek
a kisfilmes gépekkel szemben az az el6nyilik, hogy a nagy képméretek miatt a negativok
szemcsézettsége nem okoz nagyitasbeli problémakat.” (Akadémiai Kiad6, Budapest, 1963, 414.0.)



szabvanyméretd, sikfilmmel miik6d6 géphez felhasznalhaté tarat szerkesztett. A
tarban emulziéval boritott, huszonnégy felvételre elegend6 papirtekercs-
negativot helyeztek el. A felors6zott negativot kulccsal tovabbitottak. Nem
Eastman volt az elsd, aki megkisérelte, hogy fényérzékeny réteggel bevont
papirtekercset hasznaljon hordozoként, de ezek az ujitdk - Eastmannel
ellentétben - nem talaltak kovetdre. Eastman és Walker tekercsnegativja viszont
- 1885-ben - azonnal atiit6 sikert aratott. A tar jol és megbizhatéan miikodott, a
finomszemcsés, zselatinemulzids papirnegativ mindsége egyenletesnek
bizonyult. El6hivas és fixalas utan a negativot - a kalotipidk viaszolasahoz
hasonléan - paraffin-olajjal kezelték. Roviddel késébb Eastman is attért a
lehdntolt film készitésére és amerikai film néven vezette be a piacra. Az uj,
lehantolhat6é film egyesitette az liveglemez és a papir el6nyeit, azok rossz

tulajdonsagai nélkiil: konny volt, mint a papir, és attetszo6, mint az iiveg."”

Az 1890-es években a Kodak kompaktgépek tomeges elterjedése jobb
mechanizmust hozott a mechanika és a nyersanyag szempontjabol is. A
fényképezés ezzel - ahogyan Szilagyi Gabor megfogalmazza - 3 1épésre
egyszerlisodott a tobbi gép tiz vagy annal is tobb 1épéséhez képest:
filmelforgatas, zarfelhuzas és exponalds, azaz zar kioldas. Az 1897-ben

megjelen6 nagy formatumu Kodak gépeknél mar lehetett zarid6ket allitani.

1948-ban keriilt forgalomba a Polaroid Land kamera. A Polaroid fényképezdgép
altal létrehozott kép volt az elsd, amely laboratéorium nélkiil, néhany perc alatt
automatikusan kialakult. A Polaroid esetében is torténik el6hivas, fixalas, csak a
vegyszereket paszta formdajaban a felvételi anyaghoz ,mellékelték."® Az elsd
szines Polaroid kép 1963-ban késziilt el. A Land-féle Polaroid fényképezb6gép a
hagyomanyos film helyett egy fényre érzékeny réteggel bevont papirlapot rejtett,
amelyen par perccel az exponalas utan megjelent a kép. Az instant eljarast a
digitalis képalkotas - ahol szintén azonnal lathaté az elkészitett kép-,

megjelenése sem tudta teljesen Kkiszoritani a piacrdl. A Polaroid tovabb él,

7 Szilagyi Gabor: A fotdmiivészet torténete, A fényrajztdl a holografidig, Képzdémiivészeti Alap
Kiadé6vallalata, Budapest, 36.0.

8 Amit a gépben talalhat6 két henger préselt ki, majd teritett el a kép feliiletén egy fedo folia és a
fényérzékeny réteg kozott.



megmaradt mint 6nallé miifaj és technikai lehetdség.

A Polaroid nagy segitséget jelentett a profi fotdosok szamara is, hiszen pl. egy
Linhothoz vagy Hasselbladhoz gyartott Polaroid kazetta segitségével lehet6vé

valt a beallitisok munka kozbeni ellendrzése.

A cserélhet6 objektivek csavarmenetes rogzitése helyett kialakult a bajonettes
megoldas, ami nemcsak gyorsabba, de praktikusabba is tette cserélhetdségiiket.
1959-ben Agfa Optima névvel kertiilt forgalomba az elsé teljesen automata
fényképezogép.1® 1975-ban jelent meg az elsd digitalis fényképezbégép. Az
objektivek kés6bbi haditechnikai fejlesztései pedig csucstechnoldgiai

verziojukbol atszivarogtak spinoff-okként a mindennapi élet teriiletére is.!!

A fejlédés a sokszorositas lehet6ségét, és az egyre részlet- és tonusgazdagabb
képek rogzitését tette lehetdvé, melynek kovetkeztében a fényképészeti miifajok
is valtoztak. A 20. szazad meghatarozo6 fényképészeti miifajai ko6zé a portrét, a

tajképet, az életképet, az épiiletfelvételt és a riportképet sorolja Szilagyi Gabor,!?

9 2010-ben gyartadsa ujrakezdédott az Impossibile Project révén (www.the-impossible-
project.com). Ma PX 100 és PX 600 néven gyartanak ujra fekete-fehér Polaroid filmet.
Ujraélesztése és pozicionalasa mar nem a tomegeket célozza meg. Az elmilt évek aukciéin a
Polaroid képek licitjei is n6ttek. Részben a Polaroid Corporationt 1937-ben alapité Dr. Edwin
Land magangytijteményéb6l 2010-ben a New York-i Sotheby’s aukciéshiz tobb mint 1200
polaroid képet arverezett el 12,5 millié6 dollarért. Galéridkban és kidllitotermekben is egyre
tobbet taldlkozni polaroid eljarassal késziilt fotokkal. Fiatal fotografusok és videomiivészek
elészeretettel hasznaljak djra. A kecskeméti Magyar Fotografiai Mizeum 2012 marciusdban a
polaroid technolégia 65 éves évforduldja kapcsan mutatott be egy kiallitast, ahol magyar, illetve
magyar szarmazasu alkotdk polaroid képei voltak lathatéak.

10 1964-ben a Pentax kifejlesztette a TTL képkeresérendszert, amivel a ma is ismert médon a
keres6be nézve kozvetleniil az objektiv altal rajzolt képet lathatjuk.

11 David Bergman fotés Obama elndki beiktatdsakor készitett 1,47 gigapixel felbontasu
panoramaképe az elnokrdl és a tomegrél nemcsak az esemény megorokitésérdl, hanem az
ellendérzésrdl is szdél a tér megfigyelése mellett. A felbontasnak koszonhetéen nemcsak a
részveviket azonosithatjuk be, hanem nagyon pontos informdaciét kaphatunk a legaprébb
részletekr6l és parhuzamos eseménykrdl is (ruhak, ékszerek, ablakbdl figyel6k, a védelmet
biztositd mesterlovészek, vagy a beiktatast rogzité kamerak stb.). Az {irkutatasbél a mindennapi
életbe atszivargd GPS esetében mig a katonai GPS szinte 10-20 centiméteres pontosaggal mutat
meg egy helyet, addig a polgari GPS lebutitott verziéja 10 méteres hataron beliil. A katonai
miiholdak képei a nagy felbontdsu objektiveken keresztiil elképesztd precizitasu képeket
alkotnak. Bergman panoramaképe itt talalhat6 [2012.03.11.]:
gigapan.org/viewGigapanFullscreen.php?auth=033ef14483ee899496648c2b4b06233c

12 Szilagyi Gabor: A fotomiivészet torténete, A fényrajztél a holografidig, Képzdémiivészeti Alap
Kiado6vallalata, Budapest, 1982. Bar Szilagyi az aktfényképezést is a szazadforduléra helyezi,
azonban az erotikus fényképezés a fotografia megjelenésével egyidés miifaj, mely bar rejtetten
(vagy rejtettebben), de a kezdetektdl jelen volt a fotografia torténetében.



mig a szazadforduléra a pillanatfelvételt helyezi. A 20. szdzad masodik
évtizedébdl pedig a divat- és a riportfotét emeli ki, amelyek elterjedésében nagy

szerepet jatszott a magazinkultura kialakulasa.

2.2 Miiszaki fényképeziogépek

A 19. szazad kozepén az els6 miiszaki fényképezdgépek mar majdnem arra, és
olyan jol alkalmazhatdak voltak mint a maiak. Az els6 fényképezdgépek fabol
késziiltek. Az objektivet egy alaplapba épitették be, ezt b6rharmonikaval lattak

el, ami fényzaro, 6sszehajthato6 és ugyanakkor mozgathato volt.

Kép 1. Master Technika classic 3000

Ha épiiletet, festményt vagy barmit, amiben parhuzamosok vannak
fényképeziink, akkor lesz latvanyszeri ha a film sikja parhuzamos a fot6zandé
homlokzattal vagy festménnyel. A miszaki fényképez6gépeknél elvaras volt,
hogy perspektivikusan korrekt képet lehessen veliik késziteni. Ezek a gépek
lehetdve tették, hogy az objektivet és a hatfalat vizszintesen és fligg6legesen
mozgatni és donteni lehessen. A pixelekre bontott kép esetében a képeditald
szofterek segitségével ma mar - igaz mindségromlds aran - korrigalhaté a

perspektivikus torzitas az utdmunka soran.13

13 A digitalis képalkotas alkotta valtozasokra jo példa a Lytro Light Field kamera. Az ezzel
készitett képek esetében a fokusz és élesség mar utdlag allithatd, tehat nem az expondlas
pillanataban. B6vebb informaci6 a kamerarél: www.lytro.com [2012.03.30.]



Az Akadémia Kiad6 altal 1963-ban megjelentetett Fotolexikon igy definialja az

épiiletfényképezést:

, --a miszaki fényképezés egyik teriilete. Feladatai koré tartozik minden régi és
Uj épiilet, miiemlék és egyéb épitmény fényképezése. Ezek miiszaki
abrazolasanal els6sorban arra kell torekedni, hogy az épiiletek kiilsd szerkezete
élethiien legyen abrazolva. Az épiiletet gyakran nem szembdl, hanem egyik sarka
fel6l fényképezik tgy, hogy két oldala lathat. Igy a kiugré épiiletrészek
szerkezete is érvényesiil. Az épiiletek vilagitasahoz kedvezdébb a kissé oldalroél
érkez6 kozvetlen napfény. Ellenfényben a részletek elvesznek, szort fényben az
épiilet tagozodasa nem érvényesiil kell6képpen. Szinszlir6t csak akkor
hasznalunk, ha az épiileten szines részletek vannak, vagy a képen sok latszik az

égboltbdl és ebbe belenytlnak az épiilet kiemelkedd részei, tornyai.”14

Tehat az épiilet kiils6 szerkezetének minél élethiibb, perspektivikus torzitasoktol
mentes!> dbrazoldsa, a mélységi tagozodast jol érzékeltetd és minden részletet
élesen és anyagszerlien bemutato kép felelt meg a miiszaki fot6 elvarasainak. A
fenti meghatarozas alapjan sokan képesek ugynevezett korrekt épitészeti fotot
késziteni, azonban megragadni az épitészeti architektira lényegét - képpé
alakitva az alkotas szellemét és a bel6le sugarzo6 érzelmeket, illetve megmutatva
azt, amit alkot6ja kora lényegének lat benniik - Lucien Hervének sikeriilt
leginkabb. Ars poeticija segitségével épitészeti fotdi megujitottdk magat a
miifajt, mik6zben stilusaval egyedi, a humanumot szem el6tt tartd képi vilagot

teremtett.

2.3 Lucien Hervé fényképezdgépei

Lucien Hervével folytatott beszélgetéseimbdl, illetve a parizsi kutatdsaim alapjan

14 Fotolexikon, Akadémiai Kiad6, Budapest, 1963, 141.0.

15 A klasszikus értelemben vett épitészeti fotografia ugyanis megkoveteli a felfelé dontott
kamera esetén is a fligg6leges allo épitészeti tagozatok fliggbleges és parhuzamos vonalrajzat. Ezt
pedig - ma - kizardlag a donthet6 képsiku Linhof-kameraval lehet j6l megoldani.”

Hargittay Bruno: Architektirak fényképezésérél, 1915, 11. o.
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probaltam a fényképezdgépeit beazonositani. Sajnos a gépei ma mar nincsenek
meg. Ennek oka egyrészt az, hogy elajandékozta, elcserélte ezeket, illetve a
technika fejléddésével valtott, masrészt fia, Rodolf Hervé (szintén fotds) révén az
eszkozO0k gyakran keveredtek. Ma mar nehezen beazonosithatd, hogy mely

fényképezdgépek és tartozékai voltak az apaé és fiaé.

Hervé kozléseibdl, az 6t fotdzas kozben abrazold képeken lathatd gépek és az
archivumaban talalt negativok és kontaktok alapjan, Lelkes Laszlo segitségével
sikertlt pontositani a felszerelést és a nyersanyagokat, amelyeket Hervé

hasznalt.

Hervé ugyanolyan fényképezdgépet hasznalt, mint koranak fotosai. Kezdetben
nagyfilmes gépekkel dolgozott. A kisfilm hasznalata - bar a Leica mar a szazad
elejétdl 1étezett - nem volt még elterjedt. A Zeiss lkonja 6x9-es gép volt, fix
objektivvel, némi mozgatasi lehet6séggel. Az els6 gépe egy rokontdl
kolcsonkapott 6x6-o0s, rollfilmes Rolleiflex volt. Ezt a géptipust sok fotds,

fotoriporter hasznalta abban az idében. 16

Kép 2. Lucien Hervé: Onarckép tiikorbél, Parizs, 1938 (A képen lathat6 gép egy Rolleiflex.)

A kés6bb roéla készitett képeken lathaté fényképez6gépeken normadl,

16 Az els6 gépem - ami egy profi gép volt - az a Rolleiflex volt, azutan kellett egy olyan gép,
amelyiknek a lencséjét lehetett valtani. Lassanként én beszereztem ezeket a lencséket, és birtam
veliik dolgozni, de részemre mindez egy tanulmany volt, mert én sajat magamtél semmit nem
tudtam.”, interjarészlet, l. melléklet 51.0.
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nagylatoszogl, illetve gyenge teleobjektivek is lehetnek. A kés6bbi, Parizsban
talalt gépein zoom objektiveket latni, de ott is csak 85, illetve 105 mm-es a
legnagyobb gyujtotavolsag. Régebbi fotdéin nem lathatéak telével készitett
felvételek, ami azt jelenti, hogy a szlikebb kivagasokat vagassal hozta létre. Bar az

épitészeti fotografiaban a nagylatészogil objektivek nélkiilozhetetlenek lettek, ha

az éplletek dokumentalasa volt a cél, Hervé részben megmaradt a kdtetlenebb

fotdézasnal.

Kép 3. Leica R3
Kép 4. Canon EOS5, Ultrasonic, 1191053, objektiv: 28-105 mm Aspherical, 1004126

Kép 5. Régi (réz foglalat) objektiv

Erre utal az is, hogy Linhofjat keveset hasznalta. Hervé szamara nagyon fontos
volt az épiilet és tér megfigyelése mellett annak bejarasa, és az épiiletben valo
megfigyelés és varakozas, amihez igyekezett olyan eszkozoket parositani,
melyekkel a legszabadabban tudott mozogni. Nem kedvelte a miiszaki

fényépezdgépeket és Hasselbladjat sem.l” Ezekhez specialis, nehéz allvany is

17 “Amikor az épitészet fényképésze megkezdi palyajat, kivanatos, hogy tobb fényképezdgépe
legyen, mint amennyit én birtokoltam annak idején. Anyagiak hijan csupan egy Rolleiflexem volt.
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kellett, ami korlatozta mozgasaban és gyorsasagaban, ezért inkabb szaporabb,

egyszerlbb kisfilmes gépeivel dolgozott.

Egészségi allapotanak folyamatos romlasa miatt 1965-t6] mar toldszékbe
kényszeriilt és nehezen vagy csak segitséggel tudott kiils§ térben fotdzni.
Betegsége szerencsére egybeesett az autofékuszos, motoros filmtovabbitasu,
belsé fénymérésli gépek megjelenésével, amelyek mar kényelmesebbek voltak,
nem kellett annyit allitani rajtuk, és ezaltal Hervének idealis eszkozei lettek az
alkotashoz betegsége ideje alatt. Kronolégiai sorrend ugyan felallithatd lenne
Hervé gépei esetében, de ez lényegtelen, hiszen Hervé egyszerre dolgozott régi
manualis gépeivel és tjabb eszkozokkel, ahogyan ez latszik tobb réla keésziilt

fotdn is.

A negativok és a kontakt masolatok alapjan tobbnyire beazonosithatéva valtak a
gépek, de a nagyitasokrol mar nehéz kovetkeztetni a hasznalt film méretére és a
gépekre is, mert Hervé fotdi végleges formatumukat mindig vagassall® nyerték

el.

Hervé gyors és a kotottséget keriil6 épitészeti fotds volt, aki a teljes képmezovel
valé komponalas helyett utdlag vagta képeit. A kontakt masolatokbdl nem csak a
gépek valtak beazonosithatéva, hanem jol lathato, hogy milyen vagasokkal és

hany képbdl valasztva alakult ki a kép végsd formaja. A 7-es kép Le Corbusiert

Lencséjének sziik latdszoge kényszeritett arra, hogy a korlatozasnak megfeleld eljarast talaljak ki.
.. Azontul, hogy nagyszamu fontos dolgot kellett képekkel kifejeznem, féleg akkor zavart a gép
elégtelensége, amikor éreztetnem kellett a terek korlatlannak tlind voltat. Kés6bb nagymérett,
10x12,5 cm-es Linhof-gépet szereztem, de be Kkell vallanom, nem sokat hasznaltam.
Temperamentum kérdése ez? Valami mas is kozrejatszik. Ha az épiilet izgalmas, nincs szemiink,
nincs idénk, hogy mindent szemmel kovessiink. A szem ilyenkor részeg, sziintelen tancol, itt és
ott is taldl latnival6t, amelyet a pillanatfelvételek csak érintélegesen, rohanva kovethetnek. Ezt
nehéz egy kevéssé mozgékony, sulyos géppel rogziteni.”

Lucien Hervé: Epitészet és fénykép, Akadémiai Kiadd, Budapest, 1968, 12.0.

18 Mai allaspontom ettdl eltér, s ezt leginkabb Eluard egy mondasaval tudnam jellemezni: “Egy
versben minden szé dolgozik”. En is azt szeretném elérni, hogy a képeimben minden egyes
vonalnak, forménak, tonusnak elengedhetetlen szerepe legyen. Egyszeriisiteni akarok, de nem
szegényiteni, tomoren Kkifejezni, hogy tobbet mondjak el, mint egy részletez6 torténet. Ezért
valaszoltam Le Corbusier-nek arra a kérdésére, hogy hogyan lettem fényképész, gy, hogy
“olléval”, mert azzal vagtam le a felesleget.” Batar Attila: Lucien Hervé, Héttorony Konyvkiadd,
Budapest, 1993, 255.0.
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abrazolja Marseille-ben. Az ismert kép, amelyet mar nagyon sok helyen
lathattunk réla és a Modulorrdl, jél latszik hogy a kontakt masolat utolsé képébdl

keletkezett.

Kép 7. Le Corbusier a Modulorral, Marseille, 1952

19 A Thames & Hudson kiadasaban 2011-ben megjelent Le Corbusier & Lucien Hervé: The
Architect & The Photographer, A dialogue cim(i konyv alapjai is a kontakt masolatok. A konyv az
Unité d’Habitation-r6l (1949-1962) a Plasir de France megbizasabdl egynapos kiszallas alatt
elkésziilt 650 kép kontaktmasolatabdl is tartalmaz egy valogatast, melynek kozlését a magazin
elkésziiltekor elvetette. Hervé ezekbdl a kontaktokbél hagyott Marseille-ben, melyet miutan Le
Corbusier megnézett, Hervét kizarolagos fotosava tette.
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3 Lucien Hervé életutja

,1910-ben sziilettem Magyarorszagon. 1929-ben Périzsba mentem. Eletem elég
kemény volt. Mindenféle mesterséggel foglalkoztam, s kozben el kellett hagynom
a zenét, mind almaimat. Ebben a korszakban, ifjusdgom elsd felében igen sokat
sportoltam, még birkézdébajnok is voltam. Nem annyira hiisagbdl, mint inkabb
azért, mert az egyszerd emberi kornyezetben batorsagbdl és emberi méltosagbol
ugyanolyan leckéket vehettem, mint amit Bartok Béla kornyezetében
megéreztem. Sok mindenfélével kellett foglalkoznom: voltam banktisztviseld,
modellkészitd szabaszatban, ligynok, épiletfestd, szamvevd, titkar, Ujsagiro,
aligazgaté napilapnal, idegenvezetd, és a tobbi. Mindezek a tapasztalatok
emberileg gazdagitottak. A fogsagban rajzolni kezdtem, majd szokésem utan
festeni. 1948-ban kezdtem fényképezni. 1949-ben Le Corbusier azt irta nekem,
hogy «onnek épitészlelke van». Azota vagyok az 6 fényképésze. Nagyon sokat
utaztam és mégis, ha egy kisvarosban talalom magam, legyen az akar Sziriaban,
akar Franciaorszagban, boldog vagyok, idegen vagyok, és minden meglep.
Szamomra az épitészet is az Embert jelenti. Az Embert, akit mindenben keresek,
meég akkor is, ha fényképeimen legtobbszor elkeriilom.”- irja Lucien Hervé egy

1966-0s katalogus el6szavaban.20

Lucien Hervé azok kozé a magyar emigransok kozé tartozott, akik szarmazasuk,
a zsido nagypolgari csalad mentalitasa és életformaja elleni lazadasboél vagtak
neki a vilagnak. Sajat elmondasa szerint gyerekkora ota egy ,masfajta valosag”
felé tendalt. Tizenévesen a BAK-ban (Budapesti Atlétikai Klub) teljesen 0j vilagot
fedezett fel az ott megismert munkasok révén, akik mentalitasa

autentikusabbnak tlint szamara, mint sajat csaladi és iskolai miligje.

Egész életében automatikusan kereste azokat az eszméket, amelyek leginkabb

szemben alltak édesanyja nagypolgari vilagnézetével.2l Ezért kereste a

20 Lucien Hervé: Foto és épitészet (katalogus, Budapest Magyar Epitém{ivész Szovetség székhaza,
1963)
21 Minél messzebbre akart kertilni att6l, amiben feln6tt. Edesapjat 10 éves kordban veszitette el.
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munkaskornyezetet, annak egyszeriiségét, Gszinteségét. Elete soran mindvégig
biiszkén és energikusan hirdette, hogy ateista, mikézben édesapja mélyen hivd,
neolég zsido volt. Baratainak legnagyobb részét papok és szerzetesek alkottak.2?
Intellektudlis fejl6dése legfontosabb mozzanatanak a birkdzast tartotta, illetve

azt, hogy tizenévesen bekertilt a vilagbajnoksag dontdjébe.

1929-ben Parizsban ismerte meg a forradalmi mozgalom iro6it: Barbusse-t,
Romain Rolandot. Miutan rajott, hogy nem elég, ha az embernek elvei vannak,
azokért ,dolgoznia” is kell, 1932-t8] bekapcsolodott a franciaorszagi magyar
szakszervezeti mozgalomba, melynek vezetdje lett Zalka Maté, Tarr Imre és
Léwy Géza mellett. 1933-ban belépett a francia kommunista partba, mivel
gondolkodasmodjahoz a kommunista nézetek alltak legkozelebb. 1932-t6l a
franciaorszagi magyar szakszervezet munkajaban is résztvett. 1938-ban -

miutan nyilt forumokon biralta a part akkori befolyasos vezet6it - kizartak.

1939-ben uyjsiitetli francia allampolgarként bevonult és fotdériportokat kiildott
Ujsagok szamadara. 1940-ben fogsagba esése majd szokése - a dunkerque-i
tragédiat maga is atélte - és az ellenallasban val6 részvétele félbeszakitotta az
elindult fotoskarrierjét. A lagerben részt vett az illegalis kommunista part
megalapitasaban, annak ellenére, hogy ki volt zarva a francia kommunista
partbol. 1942-ben kapcsolodott be az ellenallasi mozgalomba, ahol Mitterrand-
nal egyltt dolgozott. Sokaig illegalitasban élt, bujkalt. 1947-ben masodszorra is
kizartak a partbdl, amelyet kévet6en soha tobbet nem vett részt semmiféle

szervezet életében.

Kiderilt szamara, hogy a megvaltas, az 0j valosag épitése a szakszervezeten, a
parton keresztiil nem lehetséges és az Oroszorszagba vetett hite is szertefoszlott.
Hervé a miivészetet valasztotta segitségiil nézeteinek tovabbi megdrzéséhez és

terjesztéséhez. 1949-t6l egészen 1965-6s halalaig dolgozott Le Corbusier-nak.

Edesanyja a Haztulajdonosok Szovetségének volt a fétitkara Budapesten. 1925-ben masodik
hazassagaval kovette a csalad asszimildlddasi torekvéseit.

22 1949-ben a dominikanus pap baratja, Pere Couturier hivta fel Hervé figyelmét Le Corbusier
épiil6 lakohazara, az Unité d’'Habitationra, aminek fot6zasa révén megismerkedett Le Corbusier-
vel.
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Nemcsak épiileteit, hanem minden egyes mivét fotdzta (festmények, skiccek,

makettek stb.).23

1965 nemcsak Le Corbusier halalat, hanem Hervé hosszan tartd sclerosis
multiplex betegségének kezdetét is jelentette, mely mozgasaban korlatozta.
Id6vel toloszékbe kényszertilt, bar allapota csodaval hataros médon 15 év utan
javulni kezdett. A fényképezést fokozatosan felhagyni kényszeriil6 Hervé

képeinek kiallitasaival és konyveinek kiadasaval kezdett el foglalkozni.2#

3.1 Kapcsolata Miiller Miklossal

Riporteri palyafutasa egy hires magyar szociofotés megismerésével kezdddott.
Miiller Miklés volt az, aki Hervével tarsulva nagy francia lapoknak kezdett el
dolgozni. Mig Miiller fotézott, addig Hervé irta a cikkeket. A miincheni
megegyezés utan azonban Miiller megijedt, és elutazott, Hervé pedig magat
Miillernek kiadva folytatta tovabb a fotozast és cikkirast. Miiller Miklos igy
emlékszik vissza a torténtekre és k6z6s munkajukra 6néletrajzi konyvében:

,1938 06szén a haborus riadalom mindannyiunkat megrazott. Parizsban
elsotétités volt, és mindenfelé félelem. Miinchen mulé6 megkdénnyebbiilésiinkre
volt, de természetesen tudtuk, hogy csak a kitolasa annak, aminek be kellett
kovetkeznie. Amit természetesen nem tudtunk, az az volt, hogy a Maginot-vonal
és a francia hadsereg olyan sériilékeny és gyenge. Tarsuldsom Elcannal2>
elkezdett gytimolcsot adni. Elcan jovagasu fiatalember volt, és nagysikere volt a
néknél. A Marianne Magazine-t nék vezették. Allandé megbizast szereztiink
ennek a hetilapnak minden szamara. Mindketten elmentiink Briisszelbe, hogy

riportot csinaljunk egy kis faluban, ahol megismertiik az orszag legnépesebb

23 Le Corbusier épiiletei mellett Hervé végigfotézta a modern épitészet sziiletését tobbek kozott
Alvar Aalto, Marcel Breyer, Walter Gropius, Pier Luigi Nervi, Richard Neutra, Oscar Niemeyer és
Kendz6 Tange munkain keresztiil. Fot6i konyvekben és jelentds nemzetkozi épitészeti lapokban
jelentek meg. Utdbbiak publikdldsa és specialzalédasa vezetett az épitészeti fotd ismertebbé
tételéhez és propagalasahoz.

24 Hervé annyira alapos volt, hogy el6fordult, hogy mire elkésziilt egy konyvvel, az az kitalalta,
utdna olvasott, dsszerakta, addigra a kiad6 cs6dbe ment. A mai napig igy maradt kiadatlan
Escorial cimii konyve: ,A kiadé a konyv megirdsat is rambizta, de mire én az altalam
sziikségesnek tartott 6sszes konyvet elolvastam, meghalt a kiad4.” Batar Attila: Lucien Hervé,
Héttorony Konyvkiado, Budapest, 1993, 102.o.

25 Lucien Hervé eredeti neve Elkan Laszlé. Az Hervé nevet az illegalitdsban kapta.
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csaladjat. Az Eiffel toronyrol is készitettiink riportot, és még sok minden masrol,

és 6szintén szolva elkezdtiink jol dolgozni és j6 dohanyt keresni.”26

A fényképezés alapjait tehat Hervé nem akarkitdl, hanem a tehetséges magyar
szociofotostol, Miiller Mikldostdl leste el és a tovabbiakban autodidakta médon
valt professzionalis fényképésszé.?’” Miiller - k6zos munkajuk alkalmaval - egy

Rolleiflexszel dolgozott.28

A két magyar fotésnak nagyon hasonldak voltak a gyokerei és motivacioik is.?°

Miiller Miklés 1931-ben Keriilt a szegedi egyetem Allam- és Jogtudomanyi
Karara, ahol megismerkedett a Szegedi Fiatalok Miivészeti Kollégiumanak
tagjaival, tobbek kozott Radnoéti Mikldssal, Ortutay Gyulaval, Baroti Dezsdvel,
Tolnay Gaborral és Buday Gyorggyel. A milivészeti kollégium tagjaival val6 szoros
kapcsolat és a népi kultara gylijtése, valamint az 6t érd szocialis élmények itt
alapoztak meg késdbbi fotdmivészetét, illetve a mozgalomnak koszonhet6en

késziltek el a 30-as években szociofotoi.

,Az agrarsettlement gyakorlati és gy(jtdjellegi munkassaga, a kiszallasok és
el6adasok, szociografiai és etnografiai gy(jtés kozben adodott tanulsagos
élmények szinte kényszeritd erdvel kivantak a Mlivészeti Kollégium létrejottét,
hogy pontosan megformulazhassuk ennek a munkanak, a gydjtott anyagnak és
szerzett élményeknek szellemi, milivészeti és tudomanyos értelmét.” - firja

Ortutay Gyula,3? akivel Miiller 1937-ben Parasztsagunk élete3! cimmel kozos

26 Miiller Miklés (Nicolas Muller): A megszeliditett fény, Anderle Adam (szerk.),

OKTK - Szegedért Alapitvany - Délmagyarorszagi Konyv és Lapkiadd Kft.-JATE Hispanisztika
Tanszék, Szeged, 1994, 58.0.

27 Kolcsonkértem egy gépet, lattam, hogyan kattogtatja Rolleiflexét, megprébaltam én is. Eszre
sem vették, hogy valaki mas fényképez. Kolcsongéppel, kolcsonnévvel fényképeztem.” - Igy
emékszik vissza Hervé Batar Attilaval val6 beszélgetésekor erre az idészakra és Miiller Miklésra.
Batar Attila: Lucien Hervé, Héttorony Konyvkiadd, Budapest, 1993, 22.0.

28 A magyar fotdsok, riporterek és szociofotdsok javarésze ilyet hasznalt még az 6tvenes években
is, bar tobben dolgoztak mar kisfilmes gépekkel (Leica, Contax). Hervé a késébbiekben is a 6x6-0s
formatumot hasznalta leginkabb, mert azt rogton lehetett vagni, illetve kés6bbi vilagkoriili ttjaira
is 6x6-0s és 24x36-0s gépet vitt (Brazilia, India) leginkabb a stly miatt.

29 Tobbek kozott: vallas, csalad, szocialis érzékenység, barati kor, kapcsolatok és hatasok.

30 Csaplar Vilmos: A Szegedi Fiatalok Miivészeti Kollégiuma, Irodalomtorténeti fiizetek,
Akadémiai kiadd, Budapest, 1967, 31.0.

31 Ortutay Gyula: Parasztsagunk élete, Officina, Budapest, 1937, fényképezte: Miiller Miklos
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konyvet készitett.3?

Kép 8. Miiller Miklés: Szokolya
Kép 9. Miiller Miklés: Bujaki szoknyak

Az Hervéhez hasonléan zsid6 szarmazasu Miiller 1938-ban a haborus légkér,
illetve az antiszemitizmus terjedése miatt hagyta el Magyarorszagot.
Talalkozasuk és a kozos munka kezdete semmiképpen sem volt a ,véletlen”
mive. Mig Miillert a dolgoz6 egyszeri ember, a nép és annak vilaga
foglalkoztatta, addig Hervét a munkasok élete és kozosségei érdekelték. Ortutay
Gyula Hervé baratja is volt. Bar Hervé 1929-ben33 hagyta el Magyarorszagot,
feltételezhetd, hogy ismerhette a ’20-as, ’'30-as évek értelmiségi-ifjusagi
mozgalmait. Ezekben a csoportosulasokban voltak atfedések, illetve kisebb
kozosségekrdl 1évén szd tudtak egymasrdl és torekvéseikrdl, még abban az

esetben is, ha valaki a févarosban, mig mas vidéken tevékenykedett.

A parasztsaggal és kés6bb a munkassaggal megélt élmények, igy alakithattak ki
szolidaritast ezeknél a fiataloknal. Nagyon igy volt ez Miiller és Hervé esetében is,

akik kozvetleniil szereztek személyes benyomasokat az osztalytarsadalom eme

32 Tovabbi szociografiai fotoillusztracidkat is készitett (Féja Géza: Viharsarok, 1937, Szabé Zoltan:
Cifra nyomortsdg, 1938, Erdei Ferenc: Parasztok, 1938)

33 Feltételezhet6, hogy Hervé az antiszemitizmus megnyilvanuldsaival nap mint nap
taldlkozhatott Budapesten, ahol széls6jobboldali terrorcsoportok aktivizalédtak. Bar Bethlen
Istvan miniszterelnoksége alatt a antiszemita erdszakhulldm konszolidalédott, a vilaggazdasagi
valsdg nyoman kialakul6 tarsadalmi és politikai krizis Bethlen bukasat és az orszag jobbra
sodrodasat hozta, melynek kovetkezményei lettek az 1938-t6l folyamatosan megsziiletd
antiszemita térvények.
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rétegeirol.

K6z0s a jomddu csaladi hattér is. Miiller apja Oroshazan tigyvéd volt, akinek
irodajaban diplomaja megszerzése utan Miiller is elkezdett dolgozni. Budapestre
koltozése utan ismerte meg Haar Ferencet és annak baloldali tarsasagat, koztik
Kassak Lajost. Haar Kassak hatasara kertilt a baloldali eszmékhez és a szocialis

fényképezéshez kozel.

Szeremlei Samuel varostorténetének V. kotete nagyon roviden fogalmaz Hervé
apjarél:  ,Elkan Lajos borkereskedd, dunaféldvari, 1865 sziiletésf,
jotékonysagarol ismeretes zsido, J6zsef borkeresked6 fia.”3* Az Elkan csaladnak
az Andrassy ut 8. alatt volt borkereskedése a szazad tizes éveiben. A hires Plohn
dinasztia miiterme 1869 és 1930 kozott az Andrassy ut 10. szam alatt volt
Hoédmezbvasarhelyen.3> Feltételezhet, hogy Hervé mar itt taldlkozott a
fényképezéssel a Plohn csalad szomszédsaganak koszonhetéen. Apja
kotelességének érezte tamogatni a helyi miivészeket is, akik koziil legtobb a

kulturalis hagyomanyokra érzékeny alkotdk koziil kertlt ki.36

Kép 10. Miiller Miklés: Cséplés (Oroshaza)
Kép 11. Miiller Miklés: Cséplé munkas (Oroshaza)

34 Szeremlei Sdmuel: H6dmezdvasarhely torténete 1-5. [Elsé két kotet Bp.-en] Hmv. 1907., 191 1,
1913. Kiadja a varos kézonsége. Roth ny., 544, 450, 1183 1.

35 Szakacs Margit: Fényképészek és fényképészmiitermek Magyarorszagon (1840-1945), Magyar
Nemzeti Muzeum Torténeti Fényképtaranak gylijteményébdl. (Magyar Nemzeti Muzeum,
Budapest, 1987)

36 1919-ben tobbek kozott Tornyai Janosnak is volt kiallitasa naluk.

20



Miiller Miklés Hodmezdvasarhelyen jart gimnaziumba, ahonnan az Elkan csalad
Hervé 8 éves kordban, 1918-ban koltozott fel Budapestre. A csalad
hodmezdvasarhelyi ingatlanjai eladasardl szo6l6 hirdetésébdl lehet Elkan Lajos

vagyonara kovetkeztetni.3”

K6zos kapocs kettejiik kozott még Kassak Lajos. Kassak elismerte Miiller Miklés

fotoit, amelyekbdl meg is jelentetett néhanyat a Munka-ban.

Hervé és Kassak Lajos levelezését olvasva3® egy fontos baratsag kibontakozasa
mellett a mlivészetrdl valé szenvedélyes kommunikacidjuk és annak teoretikus
ellentétei elevenednek meg, tobbek kozott az irodalom és festészet
formatorvényei kapcsan a realizmus révén. Erthetd tehat a kapcsolat Kassakkal
és korével, ahol a miivészet az esztétikan tul, tdrsadalomkritikai funkciéval birt.
Miiller Miklés a parasztsag, a nép oldalardl, mig Hervé a munkassag révén élte,
latta meg a szegénységet és nyomort, a kizsdkmanyolast, mely nemcsak, hogy
szolidarissa tette dket, de meghatarozta miivészetiik alapjait is egy ,szebb jovs”

érdekében.39

Miiller fotéit nézve nagyon sok képrél jut eszembe Hervé-kép vagy -képpar. A
komponalas, tiirelem és jo reflexek mindkett6jiik alkotasaiban meghatarozoak.
Miiller szerint képeinél a kovetkezetességet a rendszerkezetek és fényhatasok
kutatasanak eredménye adja, ahol a maga elképzelte koordinatarendszerben
mozogva ontérvényd szin- és formarendbdl vagja ki ,képalakzatait”. A masik

kovetkezetesség - ami szintén hasonlé Hervéhez -, hogy az ember érdekli. Az

37 ,Elad6 haz és szdllébirtok - A varos piaczterén levs sarokhiz melyben hosssu évek ota 7
kiilénbozé tizlet van, hozza tartozé 108 négyszogol portaval mely a volt Munkdasy féle hazbdl lett
hozzacsatolva ugyszintén a varos koézvetlen kisdlomads mellett amerikai alanyba oltott,
mintaszertien telepitett 18 holdas sz6l6, hozatartozé épiiletek, artézikut és csatornazassal
szabadkézb6l eladé. Az 16 hold kéril van keritve drothaloval. Ertekezni Elkian Lajos
tulajdonossal.” Vdsdrhelyi reggeli tijsdg, 1918. januar 3., 4.0.

38 A Kassak-Hervé levelezés egy része megtaldlhatd a Kassak Mizeumban, valamint Lucien Hervé
parizsi archivumaban.

39 Hervé csupan élete utolsd éveiben adta fel miivészetének tarsadalmi szerepvallalasat: ,Az élet
pereg, én tudom, hogy milyen kevés résziink van, tudomanyosan tudom, abban, hogy mi lesz a
jovd, én sokaig hittem, hogy tudjuk, mi az a jov6, és segiteni tudunk, ma mar eljutottam odaig,
hogy egyaltaldin semmit nem tudunk, soha nem is fogunk tudni, csak azt tudom, amit
Démokritosz mondott, hogy a véletlen és a sziikséglet minden az életben.” 1. interjumelléklet,
78.0.
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embert kutatja akkor is, ha az nem latszédik a képen.40

Kép 12. Lucien Hervé: Felszabadulas: amerikai katona és francia lany az Eiffel-toronyban, 1944
Kép 13. Lucien Hervé: Orosz hadifoglyok, Lannemezani hadifogolytabor, Franciaorszag, 1945
Kép 14. Lucien Hervé: Fiird6z6k, Ausztria, 1956

3.2 Adivatvildagatdl az anekdotikus részlet nélkiiliségig

Hervé életének egyik fontos szakasza volt a divatszakmaban szerzett
tapasztalata. 1932-ben baratok révén talalt munkat tervezdként az ,haute
couture”-ben. Kezdetben egy francia divattervez6nd, Mme Thiebaut
képviseldjeként kiilonb6zd divathazaknal probalta eladni annak terveit, majd
megtanult tervezni és mesterén keresztil bejutott a divatszakmaba. 1935-ig a
hires Patou divatszalon tervezdje volt, amig az altalanos ruhaipari sztrajk

szervezeése és kirobbantasa miatt tavozni nem kényszeriilt a tertiletr6l.4!

Hervé a divat vilagan keresztil nemcsak a francia felsd tizezer szokasaiba
lathatott bele, hanem az iparagban dolgoz6 alkalmazottak kizsdkmanyolasaba is.
Megélhette és megérthette azt, hogy a divatot mint modern szocializacios
mechanizmust egyéni igények, a kulturalis mili6, a tarsadalmi helyvaltoztatasok,

az értékek és a mentalitds kontinuitdsa vagy radikalis atrendezddése teremti

40 Soklétii képek, Beszélgetés Miiller Miklds fotomiivésszel, Bdrka, 1994. 1-2.

41 Hervé dolgozott az alabbi tervez6knél is: Rochas, Lelong, Paquin, Worth, Schiaparelli, Molineux,
Lanvin, Chanel. Els6 feleségét, Mado Ferrand-t is, aki egy varrémiihely vezetdje volt, a
divatszakmaban ismerte meg,
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meg. Mig Miiller Miklost a parasztsag életének és nyomoranak kozvetlen
megfigyelése és rogzitése tette velliik egyiittérzové, addig Hervét a munkasok

kizsakmanyolasa haboritotta fel és 6sztonozte érdekeik képviseletére.

A divatfotdét Susan Sontag az eszményité képek kategériajaba sorolja. Hervét a
divat kapcsan is inkabb a tervezés és a vevd kozotti kontextus megragadasa
érdekelte. Egy beszélgetésiinkbdl idézve igy emlékezett vissza életének erre az
id6szakara: ,Engem az emberek érdekelnek, de az emberek sokféleképpen
tudjak magukat éreztetni. Valaki, aki sokat dolgozott a nék koézt a szalonokban, az

altalaban rogton megérzi, hogy kin milyen parfiim van.”42

Kép 15. Lucky, Dior manokenje, Parizs, 1948

Az altala elkiilonitett periodusai koziil a divat vilagarol készilt fotok még az
anekdotikus korszakahoz tartoznak. Erre jo példa az Egy ruha térténete cimi
képriportsorozata, melyben a ruhakészités folyamatat prébalta meg bemutatni a
vasarlas aktusadig. Nem a technikai folyamatok, hanem az emberi kapcsolatok és
konfliktusok érdekelték a ruha torténetén keresztil. 1939-ben kezdett bele
Hervé a sorozatba, amelyet csak a haboru utan fejezett be, kiegészitve tovabbi
fotokkal. A sorozat Alice Sophie Cocea szinésznd altal viselt ruhaval indult 1939-

ben a Maggy Rouff divathazban, mig az 1948-ban készitett fotdk mar Renée

42 Az idézet a dokumetumfilmhez készitett interjukbdl szarmazik, mely nem Kkeriilt bele a
mellékletbe.
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Saint-Cyr hires francia szinésznd ruhajanak az elkésziilését mutattak be.

Kép 16. Egy ruha torténete, Alicea Cocea szinészn6 a Maggy Rouff divatszalon probafiilkéjében,
Parizs, 1939
Kép 17. Egy ruha torténete, Mandken Renée Saint Cry filmszinészn6 szamara késziilt ruhaban,
Maggy Rouff divathaz kertje, Parizs, 1947

Hervé riporterként ujsagcikkeihez olyan témakat valasztott, amelyek még
belefértek az Ujsag profiljaba Gjdonsaguk vagy érdekességilik miatt, de mind

politikai vagy tarsadalmi, azaz szocialisan érzékeny felvetések voltak.

Az iras segitségével nyilvanossagot teremthetett, és képriportjai révén olyan
példakat és torténeteket mutathatott be, melyek célja a szavakon keresztiil is a
,k0z0sségnevelés” volt. Az iras Hervé szamara a nevelés eszkozévé valt. Akar a
cikkek {irdjaként, akar fotografusként dolgozott, mindig a maga céljaira
igyekezett hasznalni a magazinokat.#3 Cikkeivel és képeivel az Gjsagok cenzurajat
kijatszva - ahogyan Vilém Flusser megfogalmazza a fényképész és csatorna

kozotti o6rok harcot - esztétikai, politikai és ismeretelméleti elemeket

43 A legfontosabb folyéiratok listdja, amelyekben Lucien Hervé fotdi, irasai megjelentek:

Abitare, Architectural Design, Architectural Review, L’ Architecture d’ Aojourd’hui, Architekti, Art
Sacré, Aujourd’hui, Bild Zeitung, Caliban, Caractéres Noel, Casabella, Connaissance des Arts,
Courrier des Messageries Maritime, Domus, Femina, France Illustration, Galerie des Arts, Gazzette
des Beaux Arts, Horizon, House and Garden, Informes de la Construccion, Jardin des Arts, Le Point,
Libres, Liliput, Maison et Jardin, Marianne Magazine, Match, Meteors, Neuf, Parametro, Picture Post,
Point de Vue Images, Le Photographe, Photographers, Progressive Architecture, Record, Regard,
Technique et Architecture, Time Life, Le Travail de I'Art, Time Life, Le Travail de I’Art, Vu, Die Woche
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csempészhetett be nézetei tovabbitasahoz.** Ezt bizonyitja, hogy Hervé soha nem
megrendelésre dolgozott, hanem ¢ kinalt témat a magazinok szamara, és csak
azokat valdsitotta meg, amelyekre felkérést kapott. Onallé fotériporterként elsé

képeit még f6leg szocialis, sport és kulturalis cikkek illusztracidjaként készitette.

Munkassagaban 1949-ig tartott az anekdotikus torténetmesélés, mig a masodik
periddus Hervé szerint a Le Corbusier-vel valé talalkozasaval kezdddott és
halalaig tartott. A masodik szakaszt az anekdotamentesség, minden felesleges
részlet keriilése jellemezte, amiben nagy szerepe volt Le Corbusier purista
esztétikdjanak. Hervé elmondasa szerint a kezdetekben még torténeteket akart
elmondani és illusztralni, de képei még tartalmaztak apr6 részleteket, melyek

meg elterelhették a figyelmet a , 1ényegrol”.

4 Modern épitészet

4.1 Stilusok mentén

Az épitészet a civilizaci6 arca, melynek tartalmi és technikai valtozasa
egyenetlen, és az utobbi évszazad soran jelent6s valtozason ment at. A valtozast
a szerkesztémddszerek fejlodése mutatja, mely nemcsak az épiilet egyiittesek {6
vonasaiban, tereinek és tomegeinek oOsszefliggéseiben valt felismerhetdveé,
hanem mar egyes elemeiben is. Ahogyan Vamossy Ferenc megfogalmazza a
szerkesztdmodszerek szamos 0Osszetevobdl és azok relacidinak bonyolult

eredményeként jonnek 1étre.*>

Az épitészet a tarsadalom elvarasainak és kihivasainak megfelel6 megoldasok
kivitelez6je az épiilet funkcidjatdl, anyagatol, szerkezetétdl és a tér és tomeg
formajatdl, illetve kifejezésigényétdl fliggéen. Folyamatosan valtoz6 paraméterei

alkotjak a stilusok torténetét az épitészetben.

44 Vilém Flusser: A fotografia filozdéfiaja, Tartéshullim-Belvedere-ELTE BTK, Budapest, 1990,
39.0.

45 Az Osszetevok kozott szerepel a tudomanyos és miivészeti ismeretek mellett a vilagnézeti és
természettudomanyos, szocioldgiai, pszicholdgiai, etikai és szakmai tényezd, torténelmi tradici6
és konvenciondlis kotottség, melyet még kiegészit a tehetség, a kor és a hely, a tdrsadalom és az
egyén Osszes sajatossaga. Vamossy Ferenc: Korunk épitészete, Gondolat, Budapest, 1974
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A technikai kényszer mindig stilizalta az épitészeti stilust, melyre igy
évszazadokon keresztil jellemz6 lehetett a formalis rokonsag. Molnar Farkas
szerint mig a régebbi korokban az azonos formak visszatérése - koriv, csucsiv -,
alland6 rokonsaga okozta azt a visszatéré hasonldsagot, amelyet stilusnak
nevezilnk, addig a modern épitészet esetében egymas mellett taldlhatunk mar
derékszogli, ferdeszogli, hasabidomu, ivesfeliiletli, lapos vagy gdémbelfedésti,
szimmetrikus és asszimmetrikus jellegli dolgokat. Az 0j épitészet szerinte mar
nem stilus, hanem ,azonos elméleti beallitottsagbdl keletkez6 munkak
Osszessége, melynek szelleme a mai kor vilagnézete, amely az 0&sszes

jelenségeket a természettudomdany racionalis és targyilagos beallitottsagaval

szemléli.”46

A masodik vildghabort utan a racionalizalas atvitele az épitdiparra a szabvanyok
megjelenéséhez vezetetett. A szabvanyok kialakitasanak pedig fontos jelentdsége
lett. Le Corbusier szerint a modern tarsadalomban egységes, kozos és
harmonikus mértékegységre*” volt sziikség, amellyel a tomeg- és térdimenziok
rendezése, a kereslet és kinalat biztosan iranyithatéva valik. Ennek érdekében

alkotta meg az emberi mértékd, harmonikus mértékrendszert a Modulort.48

,. a Parthenon, az indiai templomok, a gétikus katedralisok pontos méretek
szerint éplltek. Ezek a méretek egy kodexet, egy 6sszefliggd rendszert alkottak,

s6t mi tobb, egy lényeges egylivé tartozast bizonyitottak. Tovabb megyek: a

46 Molnar Farkas: Az Uj Epitészet eredményeinek és célkitiizéseinek oOsszefoglalasa,
Véroskultira/Szeged, 1934. 1. sz. pp.18-20., Kozli: Epités-Epitészettudomany, XXVII. kotet, 1998.
175.0.

47 A kitiizott célt nem szabad szem el6l tévesztenlink: a termékek aradatat az egész vilagon
harmonikussa kell tenni. Ezek egy viligméret(i eléregyartas keretében keriilnek majd a piacra.
Ennek a fejlédésnek oOrasi jelentésége lesz az emberiség torténetében. A szabvanyok ugyan
magukban rejtik az Onkényeskedés kockizatat, masrészt azonban a termelési folyamatot
jelentésen olcsébbitjak. ” Le Corbusier: Modulor (Forditaskézirat), szerk. dr. VAmossy Ferenc,
Magyar Epitémiivészek Szovetsége, Budapest, 1971, 89.0.

48 ... a «modulor» mértékeszkodz, amely az emberi termetbdl indul ki, és a matematikat veszi
segitségiil. Egy felemelet karu ember térbeli elhelyezkedésének fépontjaiban -1ab, k6ldok, fej, a
felemelt kar ujjainak hegye- harom intervallumot szolgaltat, amelyek egy sor aranymetszést
hoznak létre, s amelyeket Fibonacci szerint jeldlhetiink. Masrészt a matematika egy értéknek épp
ugy a legegyszerilibb, mint a leggazdagabb varidcios lehetdségeit adja: az egységet, a megkett6zést
és a két aranymetszést.” Le Corbusier: Modulor (Forditaskézirat), szerk. dr. VAmossy Ferenc,
Magyar Epitémiivészek Szovetsége, Budapest, 1971, 56.0.

26



vadember mindenkor és mindentitt, a nagy kulturak hordozdi, az egyiptomiak, a
kaldeaiak, a gorogok stb. épitettek és ennélfogva meértek is. Milyen

7

meérdeszkozik volt? Kevés, de mindig rendelkezésre allg, igen értékes
mérdeszkoz, mivel azok az ember testével voltak kapcsolatosak. Ezeket a
meérdeszkozoket a kovetkezdképpen hivtak: konyok, ujj, hiivelyk, lab, arasz,
1épés, stb. Maradjunk pontosan a targynal: ezek a méretek az emberi test
lényeges részei voltak, kovetkezésképpen mar eredendden alkalmasak arra, hogy
kunyhok, hazak és templomok épitésénél a mérés segédeszkozéll szolgaljanak.
De ez még nem minden: gazdagok és pontosak voltak, mivel részei annak a
matematikanak, amely az emberi testet meghatarozza egy kellemes, elegans és
biztos matematikanak, amely a harmoénia minket hatalmaba Kkeritd
tulajdonsaganak, a szépségnek a forrasa. /Annak a szépségnek, amelyet emberi
fogalmak szerint jol érthetéen az emberi szem képes megragadni. Valéjaban

nincs is, de nem is volna szabad, hogy a szépnek szdmunkra mas kritériuma is

legyen./ "4°

Le Corbusier a haboru utani id6k sorozatgyartoi szamara olyan skalat kivant
adni a Modulorral, ami ,sakk-matt”-ot ad a ,lab-hiivelyk”-nek és a ,méter”-nek is,
mikozben ardnyai révén, sokrétlisége ellenére egyetemes ,harmoniatérvényt”
biztosit. Ehhez alapot teremtett, hogy a stilusok torténetébdl eltlint a kényszer, s
ennek hatasara a formalis rokonsagok is. A vasszerkezet a hagyomanyos
épitéanyagokhoz képest Uj statikai tulajdonsagaival felszabaditotta a

szerkezeteket.

A fotografiai latasmaéd 20. szazadi megujulasahoz jé kiindulasi alapot jelentett,
hogy a modern architektira maga is alapozott a latas élményére és a szemre. A
modern épitészet, szobraszat és festészet alkotasaiban a térben valé mozgas is
erdteljesen megjelenik. Ahogyan ezt Walter Gropius megfogalmazza: az épitészek
altal elonyben részesitett transzparencia az aramld térfolytonossag képzetét
préobalta 1étrehozni, mintha maga a tér mozogna.>® Az Uj épitészet tedridjabdl,

anyagabdl és szerkezetébdl addddan geometrikus formavilag jelenhetett meg. A

4910.20-21.0
50 Walter Gropius: Van-e az alakitdsnak tudomanya? (Részlet) 162-169.0., In.: Moravanszky Akos
- M. Gyorgy Katalin (szerk): A tér, Kritikai antolégia, Terc Kft., Budapest, 2007
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kovetkezd fejezetben az épitészeti fotd el6futarairdl, az épitészeti fotd
funkcidjanak valtozasarol lesz sz6, ami elvezet az Herveé-féle modern épitészeti

fotoig.

4.2 Flaneurként - Az épitészeti foto elofutarai (Marville, Atget)

A 19. szazad a fotografia mellett az urbanizaci6 évszazada is volt, mely a ,,modern
varos” eszményének megsziiletéséhez vezetett. Varosrészek tlintek el és épiiltek
Ujja egész Eurdpaban. A masodik ipari forradalom a villamossag elterjedésével, a
gép és autogyartas beindulasaval, valamint a vegyipar megteremtésével dontd
valtozasokat hozott és alapjaiban hatarozta meg a szazad fejldését, mikozben a
fénykép nemcsak a 19. szazad kulturajara, de az emberek valésagszemléletére is
hatast gyakorolt. A fényképez6gép akkor fogott neki megkett6zésének Susan
Sontag szerint, amikor az emberi kornyezet valtozasa felgyorsult, és révid idén
belil megszamlalhatatlan biolégiai és tarsadalmi 1étforma pusztult el, de mar

volt egy eszkoz, amellyel megorokithetévé valt mindaz, ami elveszett.51

A talbotipia bar papirmasolatokon keresztiil mar alkalmas volt - ahogyan a
kés6bbi negativ-pozitiv eljarasok is - direkt illusztraciéra a fényképezés
hajnalan, a beragasztott fényképekkel illusztralt kiadvanyok még koltségesek
voltak. A j6 mindségili tonusos nyomdatechnika a 19. szazadban alakult ki, s
ekkor valt lehet6vé tomeges méretekben a fényképkozlés. Ennek kovetkeztében
ugrasszeriien megnétt az illusztralt kényvek, albumok szama. Utikonyvek,
varosképkonyvek, mazeumok anyagat bemutatg, illetve fotos évkonyvek jelentek
meg széles valasztékban és a sokszorositasnak koszonhetéen tomegek szamara
elérhet6 aron. A rotaciés nyomdatechnika kialakulasaval pedig a
szazadfordul6tol mindent elarasztottak a képes ujsagok és magazinok.

A 19. szazadban bekdszontott ipari forradalom a tdmegmeéretekben el6allitott
konyv és iddszaki sajtotermékek korszakat hozta el. Az épitészet bemutatdja és

kozvetitdje a fotd lett, mely a fotds altal reprodukalva a latvanyt megmutatta a

51 Susan Sontag: A fényképezésrol, Budapest, Eurépa Kiado, 1999, 23.0.
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tavoli ismeretlen vagy éppen ismert épitett kornyezetet.

Visszatekintve az épitészeti fotd kezdeteire az elsd épiiletfotok még sajat
formanyelv hijan a 19. szazad festészet iranyzatait masoltak, s6t gyakoriak voltak
a festdbdl lett fotografusok. Sontag a fényképezés torténetét a képzdmiivészettdl
kapott oOrokség, a szépités és a tudomanyoktdl kolcsonzott értékmentes
igazsagfogalommal és moralizalt eszmények feldli igazmondasra torekvés

kiizdelmeként definialja.

»A fényképésznek - akarcsak a posztromantikus regényiréknak és riporternek- le
kellett lepleznie a képmutatast, és harcolnia kellett a tudatlansag ellen. A
festészet - lassusaga és korilményessége folytan - nem vallalhatta ezt a
feladatot, hidba wvallotta annyi tizenkilencedik szdzadi festd Millet

v

meggy6z6dését: le beau c'est la vrai (ami szép, az igaz). ">2

Parizsban Charles Marville a nagy varosrendezési tervek megvalositasa el6tt és
alatt orokitette meg a valtoz6 varost.>3 A dokumentacids célzattal sziiletd fotok
jol mutatjak ahogyan az allam mint megrendel6 raébredt a fotéban rejld

reprezentativ lehetdségekre.

Parizsban a varos =zart struktdrajanak megbontasaval a nyomorusagos
varosrészek eltlintek: sugarutakat nyitottak szélesebb kozlekedési folyosokat
létesitve, koztereket és parkokat alakitottak ki, hazakat épitettek, valamint
meghataroztadk a homlokzatokat. Az egységes varoskép érdekében jelentds

infrastrukturalis beruhazasokra is sor kertilt.

52 Susan Sontag: A fényképezésrol, Budapest, Eurépa Kiado, 1999

53 1853-t6]l Haussmann baré volt annak az évtizedekig tartéd nagyszabasu varosrendezésnek az
iranyit6ja, mely Parizst regiondlis metropolisszd és a 19. szdzad masodik felének eurédpai
mintafdvarosava tette. Kezdetben a parizsi varosépitési modellt kovette az urbanizacid, mig az
acélgyartas fellendiilése 1étrehozta a chicagdi magashazakat és az amerikai tipusu varosfejlédést.
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Kép 18. Charles Marville: Percement de I avenue de I'Opera a travers, kb. 1877
Kép 19. Charles Marville: Rue de la Montagne-Sainte-Genevieve prés du Carrefour de la rue
Laplace, 1865-1868
Kép 20. Charles Marville: Auotor de la rue Monge-La Biévre Rue Vieille-Notre-Dame, 1865-1868
Kép 21. Charles Marville: Réverbére sur le pont des Arts. Vue prise vers le pont du Carroussel et
le Louvre

Kép 22. Charles Marville: Rue de Choiseul, Parizs, kb. 1865
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Marville frontalis abrazolasd, centralis perspektivaju épillet fotéin igy
megjelennek épitkezések, hidak, kertek, a Louvre termei, latképek a Szajna part
Parizsar6l, a Hausmannhoz kothet6 Opéra Garnier, a Forum des Halles

vasarcsarnoka, valamint az egységesités el6tti parizsi utcak butorzata és vilaga.

Mig Marville célja els6sorban az épitészeti kornyezet valtozasanak
szisztematikus dokumentalasa volt, addig a szazad masik kiemelkedd
fotografusanak, Atgetnek fotéin keresztill mar a varos lathatatlanabb részei
jelennek meg. A lecsupaszitott és halalra itélt, lires varosrészek, utcak és terek

ma mar egyfajta torténelmi bizonyitékait képezik az akkori atalakulasnak.

Kép 23. Eugéne Atget: Rue des Chantres, 1923
Kép 24. Eugéne Atget: Utcasarok, rue de Seine, 1924

Atget 1898-t6l halalaig mint egy archivator gyijtotte az eltind Parizs képi
relikvidit, analogiait. Walter Benjamin szerint ,joggal mondtak roéla, hogy ugy
orokitette meg ezeket az utcakat, mint valamilyen tett szinhelyét, hiszen a tett
szinhelye is néptelen. A bizonyitékok miatt készitenek felvételt réla. A

fényképfelvételek Atgetnél kezdenek bizonyitékokka valni a torténelmi
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folyamatban. Ez adja rejtett politikai jelentésiiket.”>*

A képek egyre nagyobb aradataban a varos komplex halézatahoz és entitasahoz
valé hozzaférés alapjava id6vel a varos egyedi téralakzatanak, tarsadalmi
organizmusanak megkozelitése valt, ahogyan Gyani Gabor a torténészi
megkozelités érzéketlenségérdl irja egy tanulmanyaban: ,..egy varos nem csak
tobbnyire mérhetd paraméterekkel kifejezhetd, az id6ben és fbleg térben
kiterjesztve érzékelhet6 dimenziok gylijteménye; egy massal nem vagy
korlatozottan Osszemérhetd kiilon entitds is egyuttal, olyan magaba zart

univerzum, melyet csak maga egyedi kvalitdsaibdl ismerhetiink meg.”>>

A valtozast jol érzékelteti Vilém Flusser Benjaminhoz képest évtizedekkel
kés6bbi definiciodja, aki a fotografust mar olyan vadaszként definialja, aki vadjat a

kulturalis objektek siirtijében {izi és akinek vadaszésvényeit mar a mesterséges

tajga alakitja ki.

Atget parizsi fotdin szinte mindenhol megjelennek az utcak és terek nevei,
szamai. A nyomok, melyek visszavezetnek, segitik a ma nézdjének vagy kép
készitéjének beazonositasat. A valaha tobbet mondd, a varosfeliilet elemeit
hierarchikus és szemantikai rendbe allité kronologizal6 és torténeti hitelesitést
adé szavak kiilonleges toponimiak, amelyek ma id6vel elszakadva a valos
helyekto6l fliggbben hagyott ,jelentésekként” lebegnek és iranyitjak sétainkat

Michel de Certeau francia torténész szerint.56

Certeau megkiilonbozteti a varos ,panoptikus”, latvanykeént kitarul6 terét a varos
részvételen, mozgason, tapasztalaton alapulé terétdl. Az épitészeti fot6 - bar
szinonimaja a varos ,panoptikus terének” -, a latvanyt mégis a fotos a varos
részvételen, mozgason, tapasztalaton alapul6 terétdl kapja, hiszen az épitészet

magaban foglalja az emberi mozgas iranyitdsanak a miivészetét: a test mozgasat

54 Walter Benjamin: ,A fényképezés rovid torténete”, in: Angelus Novus, szerk. Radnoéti Sandor,
ford. Pér Péter, Magyar Helikon 1980. 700-701. 0. (németiil G. Sch. II. 1. 378. 0.)

55 Gyani Gabor (szerk): A modern varos torténeti dilemmai, Csokonai Histéria Konyvek,
Debrecen, 1995.

56 Michel de Cervantes, ,Walking in the City“, in The Practice of Everyday Life, Berkeley: U. of
California Press, 1984, 93.0.

32



a terek, mig a szem mozgasat a tér és fény tagolasaval.>”

L

Kép 25. Eugéne Atget: J. Quille & Fils, ancien Hotel, 20 Rue Ferdinand Duval, 1910
Kép 26. Eugéne Atget: Zigler, entrée de 'ancien Hétel, 25 rue des Blancs-Manteaux, 1910
Kép 27. Eugéne Atget: Hotel Lenoir de Mézieres, 19 rue Michael Le Comte, 1908
Kép 28. Eugéne Atget: Entrée du passage des Singes, 6 rue des Guillemites, 1911

Kép 29. Eugéne Atget: Boulvard Saint-Denis, 1926
Kép 30. Eugéne Atget: Saint-Sulpice templom, 1926

Atget staffazs nélkiili képein nem hatnak zavaréan a fak vagy az oszlopok,

melyeket a kép kozepére komponal. Nem célja a teljes épililet vagy varos

57 Fritz Schumacher: Az épitészeti alkotds érzéki hatdsai (részlet), 134-141. In.: Moravanszky
Akos - M. Gyérgy Katalin (szerk): A tér, Kritikai antolégia, Terc Kft., Budapest, 2007
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részeinek valdsaghli megorokitése, az allami reprezentacié Kkiszolgalasa. Ha
bemegy egy épiiletbe, annak részletei fogjak meg figyelmét, melybdl
analogiagy(ijteményeit gyarapitja (l. 1épcsék, korlatok, kopogtatdok). Nem az

egészet dbrazolja, hanem annak részleteit, szubjektiven szelektalva.

Kép 31. Eugéne Atget: Uzlet, 25 rue Charlemagne, 1911
Kép 32. Eugéne Atget: Kukazok, Porte d’Asniéres, Cité Trébert, 1913

Kép 33. Az drias, Féte de Trone, 1925
Kép 34. Uzlet, Boulvard de Straousburg, 1921

A gépek és a repitilés korszakaban a teljes térélmény feltarulhatott, ami jol

kovethetd az épitészeti fotok nézé-pont valtozasaiban is.>® Mig 1839-t6l 1880-ig

58A kozlekedés felgyorsuldsa a termékek egyre gyorsabb és kényelmesebb cseréjének a
lehet6ségét is magaval hozta. Le Corbusier repiilégép-imadata egyrészt ennek a felismerésnek is
koszonhetd. A kozlekedés sebbességének megvaltozdsa miatt is propagalta egy egyetemesen
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tobbnyire a frontalis dbrazolasok, ember nélkili képek, szlikebben komponalt
kornyezet, az egész épiilet megmutatasa volt a jellemz6, addig 1910-re régi és 1j
szimbiozisaban eltlinik a frontalis abrazolas, el6térbe Kkeriilnek a Kkreativ

nézépontok és épiilet részletek, a gépek fotézasa mellett.>®

A teljes térélmény feltarulasa, a vertikalis dimenzié fontossa valasa a miivészi
latasmodot is megvaltoztatta. A repiil6gépekrdl és a toronyhazakrdl a fotds mar

madarperspektivabdl lathatta a varost.®0

A részletek a magasbdl feliiletekké, Osszefliggd rendszerekké és egységgé
olvadtak 0Ossze (makro- és mikrofelvételek). Az akkor elinduldé térélmény-
valtozas mara teljesen lathatéova és kontrollalhatéva valt, gondoljunk csak a
kémmiholdak 500 kilométeres magassagbdol 70 centiméteres pontossaggal
készitett fotoira vagy a Google Earth-re, melynek megjelenése nemcsak a
térinformatikaban és térképészetben jelentett fordulépontot, hanem a
tarsadalmi latasmod megvaltoztatasaban is. Ugy lathatunk vele és tigy lehetiink
jelen, ahogyan eddig sohasem, és olyan tomérdek mennyiségii adat, digitalis
informaci6 valt lathatéva és tarolhatova adatbazisokban, ami 4j kontextusokat

alkotva mar a web 3.0 és a szemantikus web iranyaba mutat.

4.3 Alteregok a 21. szazadban

Blogokban, kényvekben amat6roktdl és professzionalis fényképészektdl szamos
foto jelent meg arrdl (és valt tendenciava), hogy a fotds régi fotok helyszineit

felkeresve ujrafot6zza ugyanabbdl a szoghdl vagy pontrdl az évtizedekkel vagy

megalkotott szabvany létrejottét.

59 Robinson, Cervin: Architecture transformed: A history of the photography of buildings from
1839 to the present, New York, N.Y.: Architectural League of New York Cambridge, Mass. London:
MIT Press; cop. 1987

60 Az elsé légifelvétel készitdje 1856-ban Nadar volt, akinek hosszas kisérletezés utan nedves
kollédiumos eljarassal, 1éggombje so6tétkamrajaban s sikeriilt képet készitenie.
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egy évszazaddal korabbi helyszint (mar ha tudja).

Kép 35. Charles Marville: Percement de I'avenue de I'Opéra, Paris, kb. 1877

Mikozben beazonosit a kép alapjan, megkeresi a (tett)helyet, a kép készit6jének
alteregojava valik.61 Atveszi nézépontjat és ez altal az egymas mellé allas/allitas
altal ujra felfedezi és dokumentalja a valtozas bizonyitékait a torténelem
megallithatatlan folyamatossagardl, amihez bizonyitékul hasznalja a mult
valosagat a jelen pillanatnyisagaban. Az épitészeti foté6 a torténelem
dokumentaloja is, s ennek a folyamatnak a kapcsolata a jelennel és altalunk

nézdkkel teljesedhet ki.

A mai okostelefonok, melyek mar az alap fényképezésfunkciéo mellett GPS-t is
tartalmaznak, altaldban az elkészitett fotokat tarsitjak a telefonunkban 1év§
digitalis térképhez és egy képzeletbeli utazasra barmikor visszatérhetiink, latva a

killonboz6é idében, de ugyanazon a helyen késziilt képeinket és torténeteiket

61 Példaul a mar Atget képeinél emlitett beazonosithatdsag az utcanevek és hazszamok vagy a
megmaradt épiiletek révén segiti az alteregodkat.
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(geotagged fotok).

Kép 36. Gellért Szallé Szabadsag hid fortepan_9540 ~1940 - 2011,
Kép 37. Szent Istvan park fortepan_13786, ~1957 - 2011,
Kép 38. Margitsziget viztorony fortepan_5447, ~1969 - 2011

Mint mozaikok egészitik ki egymast az ily modon sorozatta valé képeink,
ahogyan a szamok is -tdl -ig jeldolik az utcakat, csak itt életliink id6- és

térélményei kovethetdk vissza mintegy digitalis személyazonossagot teremtve.6?

Amig kezdetekben az épiilet- és varosabrazolas jobbara miivészi zsanerkép volt
csupan épitészeti hattérrel, vagy panoramaszerd varostaj, addig az urbanizacié

kovetkeztében létrejové folyamatok valtozasait a fotésok képeiken mar

62 Erre jo példa Lelkes Laszlé 1973-ban késziilt sorozata, melyben Pest és Buda egyesitésének
100. évforduldjara Klosz Gyorgy felvételei alapjan ,0j" fotékat készitett. Akkor még teljes
érdektelenség ovezte a régi varosfotokat. A Klosz-anyagrél a mizeumon kiviil senki sem tudott.
Annyira nem volt érdekes Lelkes Laszl6 akkori 6tlete, hogy a Corvina Kiadé semmi fantaziat nem
latva a kiadasaban, helyette a ,Budapest Anno" kdnyvet jelentette meg. 2004-ben adta ki a Vince
Kiadé Klosz-Lugosi Budapest 1900-2000 cim kiadvanyat.

Tovabbi példa még a Paris, Avant/Aprés: 19eme siecle/21eme siécle Patrice de Moncan és
Charles Marville képeivel a Les Editions du Mécéne kiadasaban. Szeman Abel 1945-6s foték
helyszinei alapjan késziilt 2011-es képei vagy a Fortepan.hu képeit Creative Commons licenccel
feldolgozé gytiijtemények:
www.flickr.com/photos/mrsultan/sets/72157626149118210/with/5525887555

Ide sorolhaté tovabba Czene Marta 2007 6ta nem sokat fejlédott mobiltelefonra és online
kozosségre épitd Régi fényképek djrafotdzasa cimi projektje.
(http://czenemarta.hu/interaktiv.html). [2012.04.02]
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dokumentativ, reprezentativ szandékkal rogzitették.63

5 AdolfLoos, Le Corbusier, Lucien Hervé

5.1 Afelfedezés és ardcsoddlkozads szerepe az épitészetben

Az épitészet nem a betonon, acélon vagy a fold alkotdéelemein alapul - vallja
Daniel Liebeskind -, hanem a racsodalkozason, mely varosokat és tereket hoz
létre. Szerinte az épitészet torténete a ,racsodalkozasrdl” és ,kivancsisagrol”
sz0l, szamos torténet 0sszegzéseként. Az épitészet ezért egyfajta extazis, hogy a

jovo jobb lehet. Ez a hit pedig az, ami elreviheti a tarsadalmat.t*

Adolf Loos, Le Corbusier és Lucien Hervé épitészetrdl valé gondolkodasanak
lényeges fontos plusz dimenzidja az érzelem, ami fontos az épitészeti tér
megélésével és felfedezésével kapcsolatban. Minden kor tarsadalmi-gazdasagi
rendszere megteremti a maga sajatos varosat a ra jellemzd torvényszerliség
szerint. ,... a mindennapi életiiket €16 emberek masképpen alkotjak meg 6non
képiiket a varosrol és ez a masképpen megalkotott kép nagyon kiilonb6zd
varosokat hoz létre, azaz a kozigazgatasilag ott 1évd, egy adott fizikai teret
elfoglalé varos mindig masképpen és masképpen valik az ,elképzelt” varossa, az
egyediil val6sagos varossa, amiben élni lehet.”®> A tér, amelyben éliink pontosan
ezért nemcsak mindennapjaink tevékenységeihez kapcsolédo helyek strukturalt
halézata: hazak, utak, terek, kozmiivek elegye, hanem személyes emlékeink,
érzelmeink, nosztalgidaink és kapcsolataink gyljteménye is egyben. Mikézben a

tarsadalom alakitja a varost, egyben maga is mindig alakul annak hatasa alatt.

Adolf Loos diszités ellen folytatott hadjarata egyfajta szocialis felszabadito

funkcidéval és tarsadalomkritikaval kapcsolodott 6ssze. Elméleti munkassagaval

63 A 20. szazad végének iparvidékeit archivald, 2004-ben Hasselblad Alapitvany dijas Bernd és
Hilla Becher képein megjelend csend és staffazs nélkiiliség mar a megsziint ipari 1étesitmények
emlékmiivé valasat mutatja.

64 Daniel Libeskind's 17 words of architectural inspiration
http://www.ted.com/talks/lang/en/daniel_libeskind_s_17_words_of_architectural_inspiration.ht
ml [2011.12.04.]

65 Niedermiiller Péter: A varos: kultira, mitosz, imaginacié, Mozgd Vildg, 1994/5
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nagy hatassal volt a huszadik szazadi épitészeti gondolkodasmodra és kiilondsen

Kép 39. Looshaus, Michaelerplatz, Bécs, 1910

Le Corbusier-re. Loos tagja volt a L’Esprit Noveau®® korének, igy 1912-es cikkét a
Diszités és biintényt Le Corbusier mar az 0jsag masodik szamaban kozolte. A
modernekhez hasonldan a ,beliilrdl kifelé formalas” elvét vallé Loos a hasznalé
kényelmi és pszichés igényeit allitotta a kdzéppontba, és az épitészet alapvetd
feladatanak az érzelmek és ,hangoltsag” anyagok segitségével torténd kifejezését
tekintette.6” Loss ,Raumplan”-janak ujdonsaga, hogy az épiilet alaprajzat két
dimenzidban képzelte el, igy a térkapcsolatok funkcionalis szervezése

latvanyosabba és mozgalmasabba valhatott.

Ujitasa alapja a modern épitészet legnevesebb épitészei 4ltal kidolgozott szabad

alaprajz és aramlo tér elképzelésének.

Moholy-Nagy szerint: mig régebben mérhets, aranyos architektonikus

66 A L’Esprit Noveau-val Le Corbusier célja a haboru utani alapfogalmak tisztazasa lett az j rend
megteremtésének érdekében.

67 ,Minden anyag sajat formanyelvvel rendelkezik, egyik anyag sem veheti igénybe a maga
szamdara egy masik anyag formait. Mert a formak az egyes anyagok felhasznalhat6sagabdl és
el6allitasi mdadjabdl alakultak ki, az anyaggal egylitt és az anyag révén jottek 1étre. Egyetlen anyag
sem engedi meg a formakdrébe valé beavatkozast. Aki mégis erre vetemedik, azt a vilag csalénak
bélyegzi. A miivészetnek azonban nincs koze a hamisitashoz, sem a hazugsaghoz. Utjai ugyan
tovisesek, de tisztak.” A feloltoztetés elve, 1898, 47. 0., In. Adolf Loos: Ornamentika és nevelés
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tomegekbdl alkottak zart testeket, addig ma térélményeink a téri viszonylatok
be- és kidramlasan alapulnak. Egyidében hatja at egymast a belsd és a kiils6, a
fent és a lent, és az anyagokban rejld erdviszonylatok igy 1épnek lathatatlanul

miukodésbe.

»a téralakitas ma sokkal inkabb a térrészek olyan egymasba szovddése, amely
valamennyi dimenzidirany tobbnyire lathatatlan, de vilagosan érezhet6 mozgas-
relacidiban és a fluktual6 erdviszonylatokban gyokerezik. ez a téralakitasi mdd a
meérhetdt testi hatarfeliiletekkel, a mérhetetlent aramlo erdterekkel tagolja. igy a
téralakitas a sziintelenill araml6 egzisztencidk csomopontjava lesz: a tér
kozvetlen tagolasa, kiszakitva és belehelyezve valamennyi 1étez6 tagas tartalyaba
- a térnek és nem az épitéanyagnak a megformaldasa. Az épitéanyag csak
segédeszkdz, amennyiben téralkoté és tagold viszonylatok hordozojaként
alkalmazhat6, a legfontosabb alakité eszk6z maga a tér, amelynek

torvényszerliségeibdl az alakitasmodnak kovetkeznie kell.” 68

Kép 40. Steiner haz, Bécs, 1910

A funkcionalis alaprajz, egyszeri tomeg és téralakitas Loos amerikai
tanumanyutjan szerzett tapasztalataibol ered. A halad6 amerikai épitészeti
eszméket megismerd Loos ezaltal lett az eurdpai forma tradiciéval szembeni
racionalizmus hirdet6je. Puritanizmusa fontos el6futara volt a kiforrott, modern

épitészetnek.

68 Moholy-Nagy Laszl4: Az anyagtdl az épitészetig, Corvina, Budapest, 1968, 201. o.
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Kép 41. Miiller haz, Praga, 1930
Kép 42. Miiller haz (részlet), Praga, 1930

5.2 A purista esztétika vazlata

Ozefant es Jeanneret®® A purista esztétika vazlata cimi irasa a MA 1923. VIIL. évf.
4. szamaban jelent meg. A purizmus Le Corbusier Amédée Ozefant-nal kézdsen
kialakitott miivészetfelfogasa, melynek lényege hogy kikapcsolja a szépet mint
egyéni, altalanositast nem tird itéletet a kozvetlen érzéklet szilardsagara épitve.
A purista esztétika fiziologiai érzéklete annak révén fix, hogy hianyzik beléle a

fatalis érzéklet.

,VOros szint latok; atélem a voros szinre jellemzd érzékletet, melyet végzetesen
megszab a voros (és mely merdben kiilonbozik a zold szin érzékletétdl.) Ez a
vilag minden emberében koézds és egyforma; valtozd csak a tetszés vagy nem-
tetszés, amit vele kapcsolatban ez vagy az az ember érez. Itt lathaté tisztan az
els6 elem, melyre az esztétika megalapozasanal tamaszkodni kell és lehet, mint
fix eszkozre az esztétika szolgalatdban. A masodik ilyen elem a forma. Ha
valakinek, legyen az eurdpai, vagy vad, megmutatok egy biliardgolyéhoz hasonlo

gombot, az illetd egyének mindegyikében ugyanazt a gombalakusaghoz tapado

69 Le Corbusier 1918 és 1928 kozott késziilt festményeinél a Jeanneret alairast hasznalta.
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érzéklete fogom kivaltani. Ez az érzéklet elsOdleges, kvalitativ, konstans,

valtoztathatatlan lesz.”70

Ugyan megkilonboztetik a gombot 1até vademberhez képest az eurdpai ember
jatékhoz kapcsolt 6rom vagy bosszusag érzetét, mely a primer érzéklethez
kapcsolodik, de az elsd érzéklet fix mivoltat az automatikusan haté fiziolédgiai

effektus hatarozza meg.

,Annak tanulmanyozasa, ami az érzékletekben fix és altalanos, ami az
érzékleteknek belsd tulajdonsaga, lehetdvé teszi az esztétika megalapozasat a
szép értékitéletének segitségiil hivasa nélkil. A kép tehat «indulatkeltd

gépezet».”7!

A purista esztétika Le Corbusier festészetéhez kotddden sziiletett meg. A
Modulort megeldlegzd, atfogé mivészetfelfogasdban a magasabbrendl érzés
el6idézdje mar itt is a matematikai rend objektivitasa lett.”2 Mivel az els6dleges
formak és szinek allandoak, a purizmus kozlési formaja egyetemes. Le Corbusier
az organikus sajatsagok kivonasaval lirikus, konvenciémentes plasztikai nyelvet

teremtett, a miivész feladataul pedig az objektiv és allando rogzitést adta.”3

Hervét alland6 szocidlis érzékenysége motivalta miivészeti fejlédésének

kilonb6z6 fazisaiban. Két dolgot szeretnék kiemelni a vele folytatott

70 Ozenfant és Jeanneret: A purista esztétika vazlata, MA, 1923. VIIL évf. 4. sz., ford.: Gaspar
Endre, In.: Kassak Lajos: Ijj miivészek, facsimile kiadas, Budapest, Eur6pa - Corvina, 1977

(A kényv az 1922-ben Bécsben megjelent kotet facsimile kiadésa.)

71 Ozenfant és Jeanneret: A purista esztétika vazlata, MA 1923. VIII. évf. 4. szam

72 .. egy «kiszamithaté» szépben hisznek és abban a lehet6ségben, hogy ezt a «szépet»
matematikai eszkozokkel mindentitt el is érhetik.” Le Corbusier: Modulor (Forditaskézirat),
szerk. dr. Vamossy Ferenc, Magyar Epitémi{ivészek Szovetsége, Budapest, 1971, 132.0.

73 Az elsédleges formak és szinek ALLANDO tulajdonsagok, melyek egyetemességiikben lehet6vé
teszik egy kozolhetd plasztikai nyelv megteremtését. De primer erdék felhasznalasa nem helyezi a
szemlél6t a keresett matematikai rend allapotaba. Ehhez természetes vagy mesterséges formak
asszociacidira van sziikség, melyek masodlagos érzékleteket lesznek felkeltend6k. A purista
festészet az allandé formak letisztitdsabdl ered, és nem a téma koépidja, hanem pikturalis
teremtés, mely a témabol kivonja organikus sajatossagait; célja a targy materializalasa a maga
teljes altaldnossagaban és valtoztathatatlansagaban... Plasztikus és egyben lirikus teremtés, mely
plasztikus rendbe szervezi a dolgok alland6 és lényeges fizikai sajatosdgait egy specialis
tulajdonsaggal 6sszhangban, melyet szavakkal nehéz meghatarozni, s mely éppen az a lirai
allapot, melyet a miivészetben a vildgrendszerrel egybehangzé dolgok az egybehangzasuk folytan
tdmasztottak.” A purista esztétika vazlata, MA 1923. VIIL. évf. 4. szam
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beszélgetéseimbdl (2004-2007, Parizs), melyek ars poeticajanak fontos alapjat
képezik. Az egyik: Rembrandt, akinek valasztasa és ,utanzasa”, illetve az altala
valé tanulds mar meghatarozé gyermekkori élménye volt a redukcio
kialakitasaban. A svajci protestans csaladbdl jott Le Corbusier eleve magaval

hozta a puritanizmust; Hervének el kellett sajatitania azt.

JEn a miivészeten Keresztiil, vagyis, hogy mindent bevalljak, Rembrandton
keresztiil jutottam el odaig, hogy megtanuljam redukalni a latvanyt. En
borzasztoan atéltem, ugy értem, hogy megprobaltam - egész kisgyerek voltam -,
hasamon fekiidtem, és megprdbaltam lerajzolni az § képeit. ... a témai kozel alltak
hozzam. A Louvre-ban mindig visszatértem Rembrandthoz, mert Rembrandtban
megtalaltam azt a kifejez8erdt, azt az 6sszestritést, ahol nincsenek felhozhaté

miértek.”74

Henry Moore, a 20. szazad egyik legmeghatarozébb szobrasza szamara a
legemberibb és legegyiittérz6bb miivész - ha példat kellene felhoznia -
Rembrandt lenne, mert § volt az, ,..aki a legjobban megértette a mindennapi
embereket, aki mindenkivel egytttérzett. Egyetlen olyan miivérdl se tudok,
amelyet «komisznak» lehetne nevezni. Egyes miialkotasok Ugy abrazolnak egy
alakot, hogy a festd ellenszenvet kivan kelteni a néz6ben - mondjuk, ha Judast
festi meg. De ha Rembrandt megfestette volna Judast, Judasnak lett volna valami

olyan emberi tulajdonsaga, ami az ember szeretne benne.”’>

A masik kulcsszé a redukcion kiviil Hervé életének és alkotéi motivacidjanak
megértésénél az atélt érzés. Ehhez kapcsolodik egy grenoble-i emléke. Hervé,
hogy eltlinjon a németek szeme el6l a hegyekben vallalt munkat az Union
Electrique-nél. A cég gatakat épitett vizierémiivek szamara. Munkajabél adéddan
télen is el kellett jutnia egy 3400 méter magasan 1évd helyre (az ott dolgozo
munkasokat kellett ellenériznie, hogy minden rendben van-e veliik), ahova egy
egy meéteres gaton keresztiil tudott csak eljutni. Ennek nem volt korlatja.

Emberfeletti kiizdéssel és akarattal tudta csak megkdzeliteni a csuszos, korlat

74 interjurészlet, 1. melléklet 63.0.
75 Henry Moore: A szobraszatrol, Helikon, Budapest, 1981, 106.0.
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nélkiili gaton a céljat a hihetetlen magassagban. Egyszerre latta a gyonyori
latvanyt és érezte a félelmet, élte at a fenséges érzetét. Ez a kép és a hozza tarsuld
érzés ott maradt benne egész életében, bar fényképez6gép nem volt nala, hogy

rogzithesse a latvanyt. A belsd kép azonban kitérolhettetlenné valt.76

Kép 43. Le Corbusier és Lucien Hervé Csandigarhban a Legfels6bb Birésag épiiletében,
India, 1955

Emiatt akart ugy fényképezni, hogy a képpel kifejezze azt, amit az adott
pillanatban érez, és ne csak kifejezze, hanem vissza is adja ezt az érzést a kép

nézdjének.

76 Erettebben és tudatosabban fényképezek, de nem masképp. Ma is annak a megvaldsitasara
vagyom, amire annak idején, az Alpokban jarva radébbentem: dsszhangba hozni a latottakat
azzal, amit érzek.” Batar Attila: Lucien Hervé, Héttorony Kdnyvkiadd, Budapest, 1993, 256.0.
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5.3 Az épitészet evolucidja

Hervé szerint az épitészet latszdolagos mozdulatlansaga ellenére is allandé
evolucioban van. Az épitészet a tarsadalom elvarasaival valtozik, s igy az

7

épitészeti fényképészt determinalja a korszak, amelyben él.

Kép 44. Fatehpur Szikri, mogul varos, 16. szazad, India
Kép 45. Unité d’Habitation, folszinti pillérsor, Marseille, 1949

Mivel az épitészeti valtasokat, iranyzatokat egy adott kor igényei, problémai,
kihivasai hivjak életre Hervé szamara az épitészeti fotd nem masolat az adott

monumentumrol, hanem ennél sokkal tobb. Ahogyan 6 definialta: ,utazas”.

»A fényképész a természete szerint mozdulatlan épilileten mozgalmas és izgalmas
utra indulhat, s meglep6 dolgokat fedezhet fel. E felfedezések azonnal feltarjak az
adott tarsadalom teljes miiszaki fejlettségét, és ramutatnak az ember helyére a

tarsadalomban, szabadsaganak hataraira, az altala elfogadott, érvényes
értékekre. Megmutatjak szamunkra az épitéanyagok, a szerkezetek és az
épitészeti modszerek eredetét. Igazoljak, hogy a kiilonb6zd architektarak
képesek kifejezni a természet ébresztette emberi érzelmeket, s6t a vilagrol

alkotott felfogasokat is.”””

77 Hervé, Lucien: Epitészet és fénykép, Akadémiai Kiadg, Budapest, 1968, 5.0.
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Kép 46.Unité d’Habitation, vasbeton pillérsor, Marseille, 1949
Kép 47. Secretariat, homlokzati részlet, Csandigarh, 1961

Hervé a épitészeti fotd egyetlen hagyomanyos kritériumanak sem kivant
megfelelni. Nem ad az épiiletrdl idealis vagy ,hizelg6” képet és nem
dokumentativ szandékkal fotézza. Ahogyan Kassak irja Hervének 0§ az
objektumot mar képszerlien komponalja, ahol nem a targy hliségét keresi,
hanem a targybol nyerhetd hatéer6t probalja rogziteni. Mindezt az épiilet beldle

kivaltott érzelmeinek tolmacsolasa révén. 78

78 ,Sajnos, amit a képzémiivészetrdl mond, azzal nem tudok egyetérteni. Egész mas feltételei,
formatdrvényei vannak az irodalomnak, min a festészetnek. Maga mikor realitasrol beszél, akkor
bizonyos irodalmisdgot akar bekapcsolni a képbe. Hivatkozik példaul a 12. szdzadra, de
megfeledkezik arrél, hogy akkor a fest6i abrazolas maximalis teljesitmény volt, pszichologiaval és
novellisztikus tartalommal telitetten. Az ember azéta masképp latja a vilagot és maskép szdl réla.
Gondoljunk csak a fényképezésre, milyen mas volt valamikor ennek a miifajnak is abrazolé
tendencidja és milyen mas szempontok szerint kombinalt és konstrudlt egy mai felvétel.
Jénéhanyat ismerek a Maga képeibdl és bizony, Maga mar valogat a motivumokban, uj
nézdszogeket keres, egyes részleteket tudatosan kiemel, masokat elejt, azért, hogy a felvétel a
lényeget tudja megmutatni. Nem stilizdl, nem deformadl, hanem az objektumot képszeritien
komponalja. Tehat mar nem a targy hiiségét keresi, hanem a targybdl nyerhet6 hatéer6t akarja
rogziteni ugy, hogy én a szemlél6 a legmagasabb szinten értékelhessem a Maga modelljét.
Objektiv géppel dolgozik és ezen keresztiil is iparkodik a Maga szubjektiv érzését és véleményét
érvényesiteni. Tehat a Maga fényképe mar semmiféleképpen sem azonos sem elindulasi
pontjaban, sem végeredményében a fényképezés kezdeti kordnak darabjaival." Idézet Kassak
Lajos Lucien Hervének irt levelébdl. A levél forrdsa Hervé parizsi archivuma, ahol sajnos a
levélnek csak egy részletét taldltam meg, igy pontos datumot nem tudok megadni hozza.
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Kép 48. Legfels6bb Bir6sag, tetérészlet, Csandigarh, 1955
Kép 49. Cisztercita apatsag, boltiv ablakkal, 12. szazad, Le Thoronet, 1951

Hervé az Epitészet és fénykép cimii konyvében meghatarozza az épitészeti fotot,

valamint a fényképész feladatat. E16bbit harom kategoériaba csoportositja.

1. Azok a képek, amelyek a leghilibben abrazoljak az épiilet latvanyat, illetve
annak lényegesnek tartott részeit, ami legtobbszor a homlokzattal azonos.”® Ez
ellentmond Le Corbusier azon tételének, miszerint ,az épitészet az egybefoglalt
tomegek korrekt és nagyszerti jatéka a fényben.”80

2. A nézoben kellemes, de csak feliiletes érzést kivalto, az épiiletrdl ,hizelg6”

latvanyu részleteket tartalmazo fotok.
3. A fényképész az épitész vizidjanak intenziv reprodukciojaval mint egy tolmacs
interpretalja a téralkotd miivészet lényegét. Ebbe helyezi 6nmaga munkassagat

is.

Az els6 kategdrianal Hervé kifogasa, hogy a fotés meghamisitja a kép

79 ,Az emlitett els6 esetben az épiilet lehetd legjobb abrazolasdhoz, a leglényegesebbnek tartott
latvany rogzitésekor, a fényképész tokéletesitett fényképezdgépekkel rendelkezik, amelyek
billenthet6 beallitdsukkal még a realis, perspektivikus rovidiiléssel ferdiil6 parhuzamos vonalak
helyreéllitasat is lehetévé teszik.” Lucien Hervé: Epitészet és fénykép, Akadémiai Kiado,
Budapest, 1968, 7-8.0.

80 Lucien Hervé: Epitészet és fénykép, Akadémiai Kiad6, Budapest, 1968, 7-8.0.
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aranyviszonyait azzal, hogy nem veszi figyelembe az optikai csalédast és igy a
nézdbdl oriast csinal. Az itt sziiletd képek -véleménye szerint - olyan absztrakt,
steril dokumentumok, amelyek a szakemberekhez szolnak, akik ez alapjan
birdlnak és kritizalnak. A masodik kategdrianal az épitilet és kép kozotti
osszefliggés feltarasat hidnyolja, ami miatt a ,tetszés” semmilyen kritikaval nem

parosulhat.

A modern épitészet megsziletésével az épitészeti fotds mar nem csak
dokumental, hanem reprodukcidjaval beavatkozik, értelmez, elemez, kritizal és
emlékeztet arra, hogy a térben megjelend épitészet is tarsadalmi folyamatok,
tevékenységek O0sszegzett térbe vetiilése. Hervé esetében ez a funkcié a ,,tolmacs”
szerepével és az egyetemesség igényével is kiegésziilt.8! Feladata lett a
tarsadalom latasanak fejlesztése az igazi épitészeti kultura felismerésére és
befogadasara, amely a régi formak és szabalyok révén mar nem volt lehetséges.8?
Hervé ehhez vette alapul Le Corbusier purista esztétikajat, ahol az organikus

sajatsagok kivonasaval lirikus, konvenciémentes plasztikai nyelvet teremthetett.

5.4 Tér- és fényredukciok

Hervé mivel az épiiletbejarasai soran aprolékos megfigyeléseket tesz
fotosorozataival iranyitja a figyelmet. Képein a harmdniat és disszonanciat a
képkivagas, a fény-arnyékok és formak, feliiletek, anyagok ritmusa teremti meg.
Redukcioval felépitett formaviszonylatait - amelyek az épiiletrél kialakult
érzéseit kozvetitik - a komponalas intellektualis folyamata adja, amely az

épiiletbejaras szellemi kalandjanak izgalmaboél sziiletd formak és részleteik

81 A fényképésztdl is fiigg, hogy a nagykdzonség kozelebb keriiljon az épitészet mesterségéhez és
miivészetéhez. Az a szerepe- a maga modjan-, hogy segitséget nyujtson az épitészeti alkotas
helyes megitéléséhez. Hiszen az épitészet igen gyakran - a multban és a jelenben egyarant- a
kiilonbozé népek alkotderejének bizonyitéka. Bizonyos mértékben a fényképész betoltheti a
lelkes tolmacs szerepét. O lehet az emberiség e fontos produkciéjanak interpretaléja és
propagéléja.” Lucien Hervé: Epitészet és fénykép, Akadémiai Kiadé, Budapest, 1968, 11.o.

82 Egyetlen régi forma sem segit, ha az Uj koriilmények kozt ébredt érzelmeket akarjuk kifejezni.
Minden valddi, 6szinte miivészetben a «mondanivalé»-t agy kell megjelentetni, hogy abban
Ujsaga, Ujszerlisége is megnyilvanuljon. A tobb mint kétezer éve kimondott igazsag: sosem
gazolunk be ugyanabba a foly6ba, mert valtozott, mint mi is - érvényességét ma sem vesztette el.
Ez a dialektika egyik alaptérvénye. Ha nem hatdroztuk el, hogya nyelviink megujitdsan
faradozunk, maris beleegyeztiink mas nyelvének hasznalatiba, s csak iires formakat halmozunk,
kozhelyeket.” Lucien Hervé: Epitészet és fénykép, Akadémiai Kiadé, Budapest, 1968, 9-10.0.
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szabad absztrahalasaval jon létre.

Kép 50. Szovégyarosok székhaza, Ahmadabad, 1955
Kép 51. Csillagvizsgald, Dzsai Szingh, 18. szazad, Dzsaipur, 1961

,Minden architektira a sz6 értelmébe rendszer, értékek hierarchiaja, ahol
minden kozremiikodik az egész kifejezésére, s a beépitett vagy liresen hagyott
terek ritmusa, viszonya adja meg az egyik vagy masik részlet jelentdségét.
Lényegében az architektira sok elembdl allhat; ezek bolcs keverése s az
architektura egyes részeinek uralkoddva tétele kiilonleges hangsulyokat teremt.
Az anyagok, a szerkezetek milyensége (texturaja stb.), a komoly erd vagy éppen a
konnyedség érzékeltetése, a szandékok vilagos volta, a természeti torvények
kovetése vagy a kiszabadulas terhiik aldl, a térbe-tajba illeszkedés, Uj terek
felidézése, ritmusok hangsulya, ellentétei, a modularis aranyok, az emberi
léptékhez idomulasa, és még sok-sok mas tulajdonsag nyilvanul meg egymast
kovetve vagy egyszerre a nézd eldtt, aki ezeket az elemeket mintegy egymassal
tarsalogva latja, alland6 mozgasban, egy bizonyos egyensuly felé haladva. Latja,

amint az éptilet tomegei egymas utan szerves sziikségletekké bontakoznak ki.”83

Le Corbusier az épitészetet folyamatosan atélt élményként és nem

83 Lucien Hervé: Epitészet és fénykép, Akadémiai Kiadd, Budapest, 1968, 11.o.
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,szinkronisztikus jelenségként” definialja.84 Hervé épiiletekrol alkotott sorozatai
- melyek redukci6javal minden felesleges és nem épitészeti elemet mell6znek -

ezt a folyamatos élményt kozvetitik absztrakt formaikkal.

Hervé épitészeti fotdi a hagyomanyos abrazolasoktdl eltérnek. Ennek alapja az
absztrakt latvanyelemekre redukalt kép. Redukciéinal az épiilet eldre
kivalasztott meghatarozé formait kifejezé fényviszonyok segitségével rogziti. igy
Hervé képalakitasanak f6 jellemz6i az arnyék teremtette képi fesziiltség, az

absztrakcio, a geometria és a minimalizmus.

5.5 Unité d’Habitation

Az elemzésemhez képeket szamos fotdja koziil a legelsé Le Corbusier épiiletrol
készitett sorozatabdl valasztottam, amelyeket mas fotdsok - szintén az Unité
d’Habitationrdl készitett - képeivel hasonlitok 0Ossze. Az elemzések
megallapitasai azonban jol nyomon kovethet6k Hervé mas épiiletrdl készitett

fotdin is.

Hervé 1949-ben taldlkozott el6szor Le Corbusier-vel, akinek élete épp ekkor
érkezett fordulopontjahoz. Eurdpa ujjaépitése soran egyetlen egy urbanisztikai
projektjét sem valdsithatta meg, azonban megépithette Marseille-ben az elsd

Unité d'Habitationt, melynek gondolata 1922 6ta foglalkoztatta.

Le Corbusier elsd épiilete volt az, ahol a forma kifejezésének k6zos nevezdt add

Modulor® aranyossagi racsat elészor alkalmazta.86 A 130 méter hosszu és 56

84 Szinjatékok sorozatabdl all, amelyek egymasba fon6dnak, térben és idében kovetik egymast,
mint ahogyan egyébként egy zenedarab is lezajlik.” Le Corbusier: Modulor (Forditaskézirat),
szerk. dr. Vamossy Ferenc, Magyar Epitém{ivészek Szovetsége, Budapest, 1971, 73.0.

85 Valdban az épiilet minden részében valamennyi kiilsé oldal, a bels6é terek, a padlék és
mennyezetek, valamint a falfeliiletek jelent6s hatdst gyakorlé kémegdolgozisat, egészen a
legkisebb részletekig is, a méretek Osszefiiggése hatdrozza meg és minden nézet,
kovetkezésképpen minden élmény egymassal kapcsolatba van hozva. Ilyen eljarasnal az ember
kozel érzi magat a természet alkotasaihoz, amelyek beliilrél kifelé bontakoznak ki és minden
részletet, minden Kkifogastalanul harmonikussa valt szadndékot a harom dimenzidban
egyesitenek.” Le Corbusier: Modulor (Forditdskézirat), szerk. dr. Vamossy Ferenc, Magyar
Epitémiivészek Szovetsége, Budapest, 1971, 78-79.0.

86 A Modulor volt 1965-6s halalaig valamennyi tervének alapja.
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meéter magas ,lakégép”-ben 15 méret alapjan 350 lakast alakitottak ki mintegy

1600 ember szamara.

1949-ben a dominikdnus pap baratja, Pere Couturier hivta fel Hervé figyelmét Le
Corbusier épiild lak6hazara. Hervé tobb mint 600 felvételt készitett Marseille-
ben az Unité d’Habitationrol, amelynek kontakt masolatai lattan Le Corbusier ezt

irta neki vissza egy levélben: ,Onnek épitész lelke van”.

Ahogyan Daniel Liebeskindet idéztem korabban, az 1949-ben Marseille-be
érkez6 Lucien Hervé Unité d’Habitationnal vald talalkozasanak nagyon fontos

eleme volt a ,felfedezés és racsodalkozas”.

Kép 52. Lucien Hervé: Unité d’Habitation, Marseille, 1939
Kép 53. Lucien Hervé: Unité d’Habitation, pillérsor, 1955

Hervé fotoin keresztiil felfedezte Le Corbusier tereiben a korszeri
gondolkodasmodot, a fény és a levegGsség altal is varialhat6 tereket, a modulor

aranyrendszerét, a feliiletek és fakturak szépségét.

Az Unité d’'Habitationrdl készitett képein hangsulyozza az épiilet esztétikumat
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ado betonfeliiletek nyersességét és a zsaluzas adta textira dekorativitasat (52-es
és 53-as kép) a felesleges ornamentika képzd szemlélettel szemben. Fotdin az
épiilet méreteinek Osszefiiggés-rendszere hatarozza meg nézdpontjait, ahol mar

eleve minden részlet kapcsolatban van a Modulor aranyrendszere révén.
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Kép 54. Unite d’Habitation, West Berlin, Fot6: Yukio Futagawa
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Kép 55. Unite d’Habitation, Marseille Fotd: Foundation Le Corbusier
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Kép 56. Modulor, Unite d’'Habitation, West Berlin, Fot6: Yukio Futagawa
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Kép 57. Unite d’'Habitation, Marseille, Foté: privat gytijtemény
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Kép 58. Unite d’'Habitation, Marseille, Foté: ismeretlen szerzé

Egy fotds, ha épiletet kell megorokitenie, akkor - ha teheti - megnézi az
alaprajzot, vagy kimegy és meghatarozza milyen tajolast a homlokzat. Annyit
minimalisan megallapit, hogy mikor és honnan, mennyire siiti a nap, és
megcsinalja a képet. Az, hogy lat-e benne tobbet és képes-e tovabb bontani, érzék

kérdése is.

Mas fotdsok képei a berlini és marseille-i Unité d’Habitationrdl lathatéan az
Hervé altal felsorolt els6 két kategoriaba tartoznak. Az épiilet teljes latvanyanak
visszaadasa, dokumentalas a fotos célja. Az épiiletet tobbnyire csak kiviilrdl
abrazoljak, és képeik staffazs elemeket is tartalmaznak.8’” Némelyiknél
felismerhet6 a miiszaki fényképnek megfelel6 frontalis abrazolas és
perspektivikus torzulasoktdl valé mentesség igénye is. A fotds nem bontja

tovabb a témat, és nem reflektal a kép és az épiilet 6sszefliggéseinek feltarasara.

Ehhez képest Hervé mindig bemegy az épiiletbe, hogy a teljes térélmény

feltaruljon szamara. Bejarja, és a nézg szamara az épiilet egészét a Kkiilsd és belsd

7 ,Vannak épitészeti fotésok (Lucien Hervé), akik szamfiizik képeikél az embert, fat, autot,
egyszoval a staffazst, és megkisérlik a struktirak elvont nyelvén elmondani az architekttra
titkait.” Hargittay Bruno: Architekturak fényképezése, A Fény, 1915 (10. évf.)
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tér részleteibdl probalja visszaadni.88 Fotoin az épililet és kép kozotti
Osszefliggések eredményeként vizualis erOrendszer egyensulya alakul ki, és
megsziletik az a harmdnia, ami Hervé szamara az épitészetben a szépet és igazat
képviseli. Redukcidja megteremtéséhez konstruktiv gondolkodasra, egyensuly

iranti érzékre, kitartasra és a lényeg megragadasara volt sziiksége.

Kép 59. Unite d’Habitation, Marseille, Foté: Lucien Hervé

Hervé a 59-es képen is az épiilet teljes latvanyat mutatja meg. Lathatunk az
épiilethez kapcsolddo kis hazat, ami talan egy felvonulasi épiilet, vagy az épitész
irodaja lehetett. Parhuzamba allitja az Gjat, az atmenetivel, vagy mondhatjuk a
Jrégivel” és az épiiletet koriilvevd természet is csak annyira jelenik meg, mig nem
valik zavarova. Az épitménytdl valé tavolsag®® és a melléképiilet
belekomponalasa a képbe lehet6vé teszi a valos aranyok érzékeltetését. A

képnek nincs felesleges eldtere (1. 55-0s, 57-es, 58-as kép).

Hervé az épiiletre koncentral és minden masodlagos elemet ennek rendel ala.
Mas fotosok képeit nézve zavardak és indokoltalanok a képkivagasok, melyek
adott esetben éppen csak lehet6vé teszik a kép belezsufolasat a fotéba (57-es

kép).

88 A 90-es években egy haz fot6 altali percepcidjat példaul Hans-Georg Gadamer éppolyan
autentikus, lehetséges befogad6i aktusként interpretdlta, mint a tér valds bejarasat.” Szegé
Gyorgy: Munkahelyek, Eurépai épitészeti palyazat 2005, Fotomiivészet, 2005/3-4

89 Hervé els6 fényképezdgépével a fix, normal objektives Rolleiflexszel készitette fotéit az Unite
d’Habitationrol.
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Kép 60. Unite d’Habitation, Marseille, Foté: Lucien Hervé
Kép 61. Unite d’Habitation, Marseille, Foté: Lucien Hervé

6 Osszegzés

1946 majusaban Le Corbusier Einsteinnel értekezett Princetonban a Modulorrol:
,Igen kedvesen, még azon az estén Einstein, a ,Modulor”-rél ezt irta nekem: «Ez
egy aranyossagi skala, amely nehézzé teszi a rosszat és konnyivé a jot.» Egyesek
azon a véleményen vannak, hogy ebbdl az értékelésbdl hianyzik a tudomanyos
meggy6z0dés. A magam részér6l azt hiszem, hogy ez a vélemény rendkiviil
vilagosan latd. Olyan barati gesztus ez, amelyet egy nagy tudos nyujtott felénk,
akik egyaltalaban nem vagyunk tudosok, csupan katonak a csatatéren. A tudos
ezt mondja nekiink: “Ez a fegyver j6 a megmérhetd dolgok birodalmaban, de az

aranyossagéban is, és 6nok munkajaban nagyobb biztonsagot ad.”?0

Le Corbusier és Hervé nemcsak harcosok voltak, hanem a modern kor
harmoniakutatéi is. A vilaghaboruk utan a tarsadalmi méretekben felvet6dd
szlikségletekre valaszt ad6 épitész tarsadalomformalé erejlivé valt. A modern
épitészetben a funkcio valt dontévé. A formanak eszmei funkcidja és vizualis
kovetelményei lettek. Az uwjjaépild ,egységet keresd vilag”-ban a harcot Le
Corbusier a Modulorral prébalta segiteni, ahol a monumentalisnak veélt

aranyokat az emberi 1épték valtotta fel.

% Le Corbusier: Modulor (Forditaskézirat), szerk. dr. Vamossy Ferenc, Magyar Epitémiivészek
Szovetsége, Budapest, 1971, 60.0.
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Hervé szamara az ujkori épitészet programja a tervezett tarsadalmi atalakulas
megvalésulasanak eszkozét jelentette. Epiiletekrdl készitett fotéinak ezért
allegorikus jelentése van, kifejezve és kozvetitve tarsadalmi és politikai
allasfoglalasat. Hervé nemcsak a fotd vizualis nyelvi székincsének és
nyelvtananak ujraértelmezésében alkotott maradand6t, hanem atemelve a
modernizmus és Le Corbusier elméleteit igyekezett latasra nevelni. Le Corbusier
purista esztétikajanak geometriai elemekre alapozott egyetemes nyelvének
atvétele segitette abban, hogy egy konvencié mentes, a plasztika allandé
elemeivel, az érzékek és szellem egyetemes tulajdonsagaival operald

formanyelvet alakitson ki.

Hervé a modern épitészet megsziiletésének dokumentaloja volt, és fotdi nagyban
hozzajarultak az Uj épitészet eszméjének propagalasahoz és elfogadtatasahoz.
Képei a dokumentativ szemlélet helyett mar hozzaadott értékkel egészitették ki
az épitész munkajat. Hervé és Le Corbusier parosaval kialakult az az épitész-
fotos alkotdi attitlid, amelynek célja az Uj valosag kifejezése lett a multat utanzo-
kovetd formalizmussal szemben, a jelen hamisitasa ellen. Redukcidéjukat akar a
fotoban, akar az épitészetben azonos tulajdonsdgaik alapoztak meg, azaz
mindkettdjiik esetében a konstruktiv gondolkodas, az egyensuly iranti érzék, a
kitartas és a lényegkiemelés. Jovovizidjuk a 1940-es évektdl megujitotta és

autentikus tartalommal toltotte meg az épitészeti fotd miifajat.
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7.3 Lucien Hervé interjik (2004-2007, Parizs)
(Részletek)

- Azzal kezdtem, hogy meg akartam érteni, mi a miivészet értelme, és amikor
megérkeztem Bécsbe, akkor megvettem Kant 6sszes kotetét. Nagyon gyorsan
rajottem, hogy az, amit a mivészetr6l mond, az teljesen téves értékelése a
mivészetnek. Az, amit az ember érdek nélkil élvez, az abszoliit semmit nem
jelent, mert érdek nélkiil nézi azt, amit néz. Azt, amit az ember néz, legyen az egy
bab, legyen az egy tiicsok, annak valami oka van, hogy nézi az ember. Egy egész
mas vilagban él egy tiicsok, mint egy ember. A kett6 hallja egymast, de ez nem

jelenti azt, hogy egyforman énekelnek, és ez érvényes mindenre.

- En a miivészeten Keresztiil, vagyis, hogy mindent bevalljak, Rembrandton
keresztiil jutottam el odaig, hogy megtanuljam redukalni a latvanyt. En
borzasztoan atéltem, ugy értem, hogy megprobaltam - egész kisgyerek voltam -,
hasamon fekiidtem, és megpréobaltam lerajzolni az 6 képeit. Kés6bb rajottem
arra, hogy Diirernek és Holbeinnek az albumaiban, amiket megvettem draga
pénzen, rengeteg olyan rajz van, amit tollal lehet csak visszaadni. Ugyhogy
hozzaszoktam ahhoz, hogy valamit, amit én egyaltalan nem ismerek, a tollnak a
mozgatasat, hogy azt kerestem mindenben, ami a legnagyobb, legjobban eltért
attol, amit én tudok csinalni. Mindaddig azt hittem, hogy arnyékozassal és
hasonlé triikkokkel, amiket az iskolaban tanul az ember, el tudja érni azt, amit
csak vonalakban. Egy Diirer-rajz csak vonalakbél 4llt. Tollvonalakbél. Es mindig
kerestem azt, ami nem volt a lényegem. Széval én rengeteget tanultam azaltal,

hogy csak tollal rajzoltam.

- Az els6 dolgozat, amit kozépiskolaban az osztalyf6nokom adott, az az Isten
fogalma. En pedig azt irtam, hogy az Istent az ember teremtette sajat képmasara.
Kiforditottam a szentirasoknak az értelmét. Szamomra ez teljesen normalis volt.
Annadl inkabb, hogy az apam nagyon hivd volt: mivel 6 meghalt, abbdl a néhany

dologbdl, amit magam is hallottam, vagy amit nekem visszamondtak, abbdl
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rajottem, hogy a hivésnek vannak olyan megjelenései, amik messze allnak a
bigottsagtol. Az ember kénytelen nagyon sokszor a halallal szembenézni. En nem
félek a halaltdl, sose féltem, mert egyaltalan nem vagyok vallasos. Szoval én
nagyon sok vallasos emberrel voltam egyiitt az életben. Hinni tulajdonképpen
nem hiszek. Viszont az emberekben hiszek, olyan értelemben, hogy minden
emberbdl lehet legjobbat és legrosszabbat csinalni. Az én kotelességem

megprobalni a legjobbat csinalni.

- En gyerekkorom 6ta egy j valésag felé tendaltam. Fényképeimmel inkabb,
mint a parttal. Mert a partnak a munkaja kritikussa valt egy bizonyos idéponton
tul, és abban, amirdl mi azt hittiik, hogy egy 0j valosag, rengeteget csalédtam. A
fényképeimen azaltal sikertlt elérnem - remélem -, hogy a fotéimon nincs
semmi, ami érdektelen, hogy minden szonak jelentdsége van. Egy fényképben a
sz0 egyszer egy fekete, egyszer egy sziirke, széval mindennek egy 0sszefiiggd
jelent6sége van, és ezt ma is tartom, annak dacara, hogy a vilag épp az

ellenkez6jét mutatja.

- En sajat magam sose voltam gtinyos, habar mindenbdl én is jatékot csinaltam,
féleg a szavakbodl. Nagyon szerettem Karinthyt, éppen azért, mert ¢ allanddan a
szavakkal jatszott, és ezt lassanként atvettem, anélkiil hogy ebbdl én értéket
csinaltam volna. Sok baratom, akiket kés6bb megismertem, és akikkel egyiitt
laktam, nagyon lebecsiilte a sz6jatékokat. De nekem a szdjaték az egy jaték volt,
és ez megmaradt mostanaig is, most is hajlandé vagyok belekétni egy szoba, azt
kiforditani, beforditani, és ebben atéltem lassanként a tanult dolgoknak az

értéktelenségét.

- Rajottem arra is, hogy a vilagban vannak olyan szabalyok, amik kellenek. Es a
tényekbdl szabalyok lesznek. Ha elkezdesz festeni, rajossz arra hamar, hogy a
fehér az egy olyan anyag, 6lomanyag, amely nagyon hamar rozsdasodik bentrdl,
és ha a fehéret - Ugy, mint ahogy azt az impresszionistak csinaltak - keverik
jobbrol balra, az nagyon hamar elveszti a szinét, és a képeik elvesztették azt a
csodalatos zenei jellegiiket, ami volt. Azok az 0j értékek, hogy az ember minél

tisztabb maradjon, és hogy jobb a dolgokat kétségbe vonni, mint elvallalni azzal,
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hogy nagy ember irta. A tanitasnak a lényege nem abban van, hogy az ember
elmeséli a masiknak, amit tud, hanem megértett dolgokat, mint példaul ebben a
szobaban, ha koriilnéznek, ebben benne van Le Corbusier-nek az a tétele, hogy a

szin nem dekoral, hanem teret szuggeral.

- Volt egy baratom, akinek az unokadccse megérkezett Parizsba, és aki azt
mondta, te munkat keresel, itt van egy fiu - Miiller Miklos -, aki fényképész, allj
0ssze vele, 6 nem ért franciaul, te majd irod a széveget, és ketten egyiitt tudtok
dolgozni, és ilyen alapon talaltunk egy nagy francia lapnal, a Marianne Magazine-
nal munkat. Akkor volt a miincheni megegyezés, s a Miiller megijedt és elutazott,
és engem itt hagyott. Es én, aki magamat Miillernek neveztem - ilyen alapon
ismertek —, tovabb dolgoztam. Megprobaltam el6szor egy els6 fényképet csinalni,
egy olyan onarcképet. Az volt az életem elsé hivatasos fényképe. En nem
valasztom el a képeimet sajat magamtol. Evvel azt akarom mondani, ahhoz, hogy
egy kép igaz legyen, engem kell hogy képviseljen. Az, hogy ki tudjam a képeimbdl
- egesz véletleniil késziilt képeimbdl - azt hozni, ami a 1ényegem, ahhoz egy
munka kellett. Szoval ez a munka a fényképész egész életének a munkaja. Az elsd
gépem - ami egy profi gép volt - az a Rolleiflex volt, azutan kellett egy olyan gép,
amelyiknek a lencséjét lehetett valtani. Lassanként én beszereztem ezeket a
lencséket, és birtam veliik dolgozni, de részemre mindez egy tanulmany volt,
mert én sajat magamtél semmit nem tudtam. En mindig térekszem arra, hogy a
legkevesebb szdval a legtobbet fejezzem ki. Le Corbusier, mikor feltette nekem a

kérdést, hogy hogy lett maga fényképész, én azt mondtam, egy olléval.

- Megproébalok mindent elkertlni, ami anekdotikus. Sikeriil-e vagy nem, az
sokszor attdl fiigg, hogy véletleniil mit kapok le. Azt mondom, hogy véletlentil, de
nincs véletlen. Azt a kisfiut, akit Delhiben lefényképeztem, akinek az arca teljesen
atlatszo, a nagyitasban megvaltoztatom azaltal, hogy a vizszintes arnyék teljesen
feketévé teszi. ... A két mezitldb, amelyik hanyagon egymas mellett van, sokkal
tobbet mond, mint ha az arca is benne volna. Az arcaval egyiitt mar teljesen mas
lenne. En megprébalom a fényképeimet leredukalni. Amikor meglattam el§szor
azt a képet, akkor rogton azt a cimet adtam neki, hogy a VddIé. ... Részemrdl ez

vadlasa a tarsadalomnak. En ezt szeretném elérni azaltal, hogy redukilom a
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dolgokat. Az emberek tanithatdak.

- Teljesen szabadon dolgozhattam Le Corbusier-nek. Koéztiink ab ovo jott egy
dolog, mikor bementem a miitermébe engedélyt kérni, hogy bemehessek a
marseille-i hazba, és volt a falon egy felhivas, hogy az épitész urak - holgyekrdl
nem volt sz6 -, minden képet, amit fényképeznek, adjanak le a miiterembe. En
ezt komolyan vettem, viszont amikor leutaztam Marseille-be, akkor borzasztéan
le voltam égve. Ugyhogy tudtam, hogy csak egy éjszakanyi hotelre lesz pénzem.
Tudtam, hogy egy nap alatt kell mindent lefényképeznem. Ugyanakkor, amikor
az utolsé emeleteken a 1épcs6k még nem léteztek, és létrakon kellett felmaszni,
és vigyazni a gépre, az egyensulyra és mindenre. Sikeriilt 650 képet készitenem.
Egy fényképész volt szemben, annak volt egy laborja, és megengedte, hogy ott
dolgozhassak. Lehuztam mindenrdl egy kontaktot, és az 0sszes kontaktomat
elkiildtem Le Corbusier-nek. Egy pillanatra sem gondoltam volna, hogy egy olyan
ember, mint Le Corbusier, erre valaszolni fog. Ugyanazokat a fényképeket adtam
oda az ujsagnak, amelyik engem lekiild6tt. Annak a folydiratnak a f6szerkesztdje
azt mondta, maga ebbdl semmit nem értett meg. Mondtam, hogy sebaj, én ugyse
szeretem a maga ujsagjat, ez polgaroknak val6 ujsag, akik a pénziiket el akarjak
helyezni. Most talalkoztunk eldszor és utoljara. Viszont néhany napra ra kaptam
egy kétoldalas levelet Le Corbusier-t6l, amely azzal kezdi, hogy atnéztem a
hatalmas anyagot, amit nekem bekiildott, tiszta szivb6l gratulalok, maganak
épitész lelke van. Ez sokkal tobb volt, mint amit vartam. S attol kezdve
abbahagytam a festészt és csak fényképeztem. Igy lettem fényképész. Dolgoztam
mellesleg Gropiussal, Breuerrel. A Le Corbusier-nek elkészitett és a koteteiben
megjelent fotokkal eld6lt a végzetem. Rengeteget tanultam tdle, de az a tanitas
abban rejlett, hogy ha valami nem tetszett neki, azt megmondta, ha valami
tetszett neki, azt kérte tobb izben megmutatni Gropiusnak, Mies van der
Rohénak, embereknek, akiket ismert. Jean Prove-nak, akinek a baratsaga élete
végéig élt, van is tdle egy kétoldalas levelem, amely az utols6, amit nekem irt, és
amelyben azt irja, hogy mindenki tudja, hogy mik a maga érdemei Le Corbusier-

vel szemben.

- Nekem van egy konyvem a Le Beau Court la Rue, ami egy idézete Légernek,
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amely idézetet kiszedtem az irasabdl, és ezt valasztottam a kdnyvem cimének. Ez
a konyv azt akarta bemutatni, el§szor egy kiallitds keretében, aztan kényvben,
aztan pedig belevontam idézeteket, O6sszefliztem modern zenével, és épp azt
akartam bebizonyitani, hogy a szép az egy legtobbszor rosszul fogalmazott
fogalom. Az, hogy a hazmesterné azt mondja valamire, hogy az szép, az nem
jelenti azt, hogy az szép. Evvel nem azt akarom mondani, hogy én lenézem azt,
amit mond, hanem azt meg kell tanulni. A szépet az ember kibontja, akkor lesz
szép. Attol, hogy mindenki elfogadja azt, hogy a gotikus templomok szépek, attol
meég nem lesznek szépek. Abban lehet csalas is. ... Mikor bemész Satres-ba, a jobb
oldalon van egy nagyon vastag oszlop, amelyik marvany. Maga a marvany sz6 egy
hazugsag. Hazugsag, mert a XII. szazadban nem volt marvany, és amennyiben
volt, azt arra hasznaltak egyesek, ritkan, mint Michelangelo, hogy megfaragjak
szobornak, de egy templomban a XII. szazadban nincs marvany. Ha Sartes-ba
bemész, és szembetalalod magad a kor alaku vastag oszloppal, azt nyilvan a XVIIL.
vagy a XVIII. szazad tette oda. Széval egy hazugsag. En pedig nem tudom eltirni,
hogy az, amit én szépnek latok, hazugsagra legyen alapozva. Teljesen megértem,
hogy miért vannak a csucsivek, de kell, hogy az valosag legyen. Az, hogy van ez a
két méter széles oszlop marvanybol, és teljesen kerek, ez eleve is mar egy
hazugsag. Azt a XVII. szazad elfogadta, a XX. szdzad megprébalja feltenni a

miértjét mindennek, nem fogadhatja el, mert tudja, hogy ez hazugsag.

- A legtobb ember, aki azt mondja, hogy ez szép, ez nem szép, abban nem bizok,
mert a dolgoknak a szépségein sokat kell gondolkodni. Azok nem maguktoél
lesznek szépek. Engem Rembrandt gyerekkorom Ota izgatott, nem csak azért,
mert a témai kozel alltak hozzdm. A Louvre-ban mindig visszatértem
Rembrandthoz, mert Rembrandtban megtalaltam azt a kifejez6erdt, azt az

0sszeslritést, ahol nincsenek felhozhaté miértek.

- Most dolgozok egy konyvon, ami Moliere Don Juanjan alapul, amit 1660-ban irt,
vagyis amikor a Napkiraly négy éve lett nagykoru, és mindaddig kiizdenie kellett
az anyjaval. Ugyhogy sokkal elnézébb volt, és késébb el sem lehetett volna
képzelni, hogy olyan dolgokat megengedjen, hogy Moliere irhasson. A kdnyvet

szétvagdostam, ugyanugy, mint a tobbi 78 000 idézetnél, amit dsszegyljtottem:
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Baudaleire, Montaigne, Démokritosz. En nem vagyok miivelt, és nem is akarok
annak kinézni, viszont ahhoz, hogy az ember ezeket 6sszeszedje, rengeteget kell
olvasni. En mindig is ugy olvastam, hogy két pontot tettem azok kéré a mondatok
koré, amiket akartam, hogy a teljesen kiviilallo gépiro legépeljen, és igy jott 6ssze

78 000 ilyen idézet. Ebbe benne van Einstein, Szent Teréz, Szent Tamas.

- Azért hasznalok idézeteket, mert Moliere meg mer mondani ilyeneket,
mondjuk, hogy jobban szereti azt, aki agyaftirt, mint a kiralyt, aki nem 3szinte.
1660 el6tt ilyet nem mert volna még mondani, mert addig a kiraly anyjaval volt
allando viszalyban. Akarmilyen er8sek az 6 irasai, vagyis a szindarabjai, egyik

sem mulja feliil a szememben a Don Juannak az er6sségét.

- Az a vicc benne, hogy a foték - rogton majd mondok példakat - hozzaadnak a
szoveghez. Példaul van a szévegben szé a hazassag szentségérdl. Egymas mellett
all egy bika és egy tehén. Néznek bele a képbe. Egy mas helyen én felhasznalom
azt a mondatat, hogy én a szabad szerelem hive vagyok. Szoval ezek olyan

modern mondasok, amik 2000-ben éppolyan erdsek, mint 1660-ban voltak. S6t.

- Vannak érzések, amiket te latsz, amik a véletlenen mulnak olyan értelemben,
hogy mikor elkezd havazni, ott azokban a hegyekben, ahova én elbujtam a
németek eldl, ott munkat kellett vallalnom. S a munka engem oda kényszeritett,
hogy ellendrizzem azokat a kiilonb6z6 munkahelyeket, ahol a munkasokat etetni
kellett, az egyik 800 m magassagban volt, a masik 1800 m magassagban, s a
harmadik 3400 magassagban. En arra koteleztem magam, hogy egyszer egy
héten mindegyiket vizitdlom. Es megnézem, hogy rendesen esznek-e, vagy jot,
mindent megkaptak, amit nekiink felszamitott a vendéglds. A fiuk halasak voltak,
és ezt ugy akartak megmutatni, hogy csinaltak nekem egy csakanyt, amivel
egyuttal dofni lehetett, és beleiitni a sziklaba. Ez nekem borzaszté6 hasznomra
volt, amikor elkezdett havazni. Az utolsé, 3400-as munkahely egy kb. 10 km-es
ténak a végén volt. Ugyhogy oda at lehetett csénakazni. De amikor elkezdett
fagyni, akkor nem volt sz6 csonakazasrol. Akkor at kellett mennem a meglevd,
elsd felépiilt gaton, ami kb. 1 méter széles volt, de nem volt semmilyen karfaja.

igy kellett azt a 10 km-t a t6 masik oldalaig megtennem, hogy ott felmésszak a
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hegy tetejére, alul nem lehetett jarkalni, mert lavinak percenként voltak.

- Autodidakta modon valtam fotdssa, és ez is szerencsém volt, olyan értelemben,
hogy Le Corbusier, aki szintén sajat magat autodidaktanak vélte, sokkal jobban
szerette magat autodidaktakkal koriilvenni, mint kész épitészekkel, mert a kész

épitészekben mar benne volt a tanitas altali elferdiilés.

- A lakasban, amikor bejottiink ide els6 alkalommal, az any6sommal ugy
osszevesztem, hogy kiugrott az autébdl, és otthagyott benniinket. En azt
mondtam, hogy ebbél a lakasbél lehet valamit csinalni. O viszont latta a bordéval,
mintakkal befedett, nagyon s6tét szobat, amiben semmi élet nem volt és azt
tanacsolta, hogy ne vegyiik meg. Jutka mellettem volt, és any6som diihds volt, és
kiugrott a kocsibdl. Végiil nekiink lett igazunk, amiben én igazoltam azt, amit Le
Corbusier irt, hogy a szineknek nem az a szerepiik, hogy dekoraljanak, hanem az,
hogy teret csinaljanak. Olyannyira, hogy ez az un. el6szoba, amikor a festok itt
voltak, és mindent fehérre festettek, kezdetben egész lehetetlenné valt. Ugyhogy
én avval kezdtem, hogy elGszor is a két ajtd folé épitettem egy szekrényt, és
annak az alja fekete volt. Hihetetlen, a fekete, amit csiinya szinnek tartanak,
mennyire életet adott ennek a hosszd folyosénak, és akkor lassanként
berendeztiik az el6szobat. Felépitettem itt ezt a konyvszekrényt, amelyik
rezervalva volt az 6sszes konyvhoz, ami kellett az Escorialhoz, szdval tudtam,
amikor kerestem egy mondatot, rogton tudtam, hogy hova forduljak. Aztan,
amikor hozzaépitettiik a tobbi részt, akkor volt egy olyan rész, amelyik csak

egyhazi problémakrol szolt, abban benne voltak Szent Teréznek az 6sszes irasai...

- Igazat adtam Le Corbusier-nak, hogy a szin nem érdekességet, vagyis nem
dekoraciot jelent, hanem azt, hogy a szineknek az 0sszjatéka, a vonalak
Osszjatéka, beleértve a foldet, a plafont, hogy abbodl egy egységes Uj teret

teremtettem. Ez volt a f6 célom.
- Az élet pereg, én tudom, hogy milyen kevés résziink van, tudomanyosan tudom,

abban, hogy mi lesz a jov0, én sokaig hittem, hogy tudjuk, mi az a jov0, és segiteni

tudunk, ma mar eljutottam odaig, hogy egyaltalan semmit nem tudunk, soha nem
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is fogunk tudni, csak azt tudom, amit Démokritosz mondott, hogy a véletlen és a

szlikséglet minden az életben.

7.4 Batar Attila interju (2004, Pdrizs)
(Részletek)

Batar Attila: En joval elébb lattam Hervé képeit, mint hogy vele talalkoztam.
Akkor még Magyarorszagon éltem, és az Epitész Pincében volt egy kiallitasa Paul
Valerynek a szovegére épitve. Ott akkor az volt a benyomasom, hogy aki ilyen
modon tudja az épiileteket fot6zni, az egy rendkiviil humanus ember lehet, mert
az épiiletek azokon a képeken megelevenedtek, és az volt az érzésem, hogy
tényleg a szovegnek megfeleléen ezek a hazak éltek, vagy ahogy 6 mondja,
,énekeltek”. Egy j vilag tarult ki. En épitész vagyok, és szamomra igy latni az
épiileteket, és igy gondolkodni az épitészetrdl, az azt jelenti, hogy mogénéz a
falaknak, és ott emberi életeket lat, és ezeket az emberi életeket akarja

visszaadni a fényképein keresztiil. Ez volt az elsd ,talalkozasom” Hervével.

Ezutan sok-sok évre ra, 1990-ben talalkoztam vele, akkor egy nagy kiallitasa volt,
és akkor bemutattik. Es akkor hadd mondjam el, hogy a megismerkedést
megel6zte az, hogy a Passuth Krisztinaékhoz mentem egy alkalommal par
honappal azel6tt, és azt vettem észre, hogy az a hid, amelyik alatt hozzajuk
lehetett menni, mar nincs meg. Es amikor folmentem a Krisztinaékhoz, akkor
mondtam, hogy mi lett a hiddal? Az egy olyan érdekes hid volt, egy betonhid,
nem volt szép abban az értelemben, hogy szépnek mondtam volna, de egy
kemény eroételjes, szinte brutalis hid volt, egy olyan er6t mutatott, ami megfogott.
Es akkor azt mondja Krisztina, hogy te vagy a masodik ember, akinek tetszett ez
a hid, mert ez egy szornyi hid volt. Mondtam, ki az a masik ember, s erre mondta,
Hervé. Lucien Hervé, a fotografus? Mondta: az, az. Meg akarsz ismerkedni vele?
Mondtam, igen, nagyon szeretnék. Igy sszeismerkedtiink ezen a kiallitason, és
ennek a folytatasa lett az, hogy meghivtak, Hervé és Jutka, hogy jojjek fel a

lakasukra, és beszélgessiink.
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A beszélgetés soran tobbet megtudtam roéla, kidertilt Le Corbusier-val valo
kapcsolata. Szamomra Le Corbusier épitészete mindig nagyon izgalmas volt. Azt
gondoltam az Hervével valé beszélgetés soran, hogy szivesen csinalnak egy
tanulmanyt Hervé és Le Corbusier kapcsolatarol. Ezt 6 szivesen vette. Amikor
kérdezgettem, kideriilt, hogy itt sokkal tébbrél van sz, mint Hervérol és Le
Corbusier-rél vagy a kapcsolatukrol, hanem itt egy hallatlan izgalmas emberrol
van sz0, akinek az életét szeretném megismerni, és azutan ez, ahogy igy
beszélgettiink, kiterjedt nemcsak az egész épitészetre, hanem kiterjedt Hervé
életére. Hervé mesélt, visszahozta a multat, szamomra olyan multat, amir6l
persze fogalmam sem volt, de amelyben rengeteg hasonlosagot fedeztem fel az §
élete és az én életem kozott, annak ellenére, hogy 15 év van kozottiink. Az
eredmény egy konyv lett, ami azt hiszem, ra két évre sziiletett meg, és
Magyarorszagon kiadtak. Rendkiviil sok oromet jelentett, amelynek soran
rengeteget nevettliink, és ez nyilvan hozzatartozik Hervé karakteréhez, hogy
mindent humorral kezel, latja a fonaksagait az eseményeknek, a helyzeteknek, az
embereknek, imad szovicceket csinalni. Tulajdonképpen ez nem munka volt, nem

konyviras, hanem egy rohej-folyamat.

Merem mondani, hogy egy baratsag van kozottiink, amelyik ma is tart. Ezzel
kapcsolatban megemlitem még, hogy megkértem Hervét, hogy egy akkor késziilg
konyvemhez készitsen fotokat. Mert ez a konyv is eldszor csak egy tanulmany
volt, meg is jelent joval el6tte a Holmiban, de mindig motoszkalt a gondolat
bennem, hogy ebbdl konyvet kellene csinalni. Hervé vallalta, hogy ennek a
konyvnek a fotdit megcsinalja, és be kell vallanom, hogy egy Kkicsit izgultam. Mert
akkor mar ismertem annyira Hervét, hogy 6 ugyis azt csinalja, ami jdlesik, én
pedig szerettem volna azt, hogyha valahogy azért az, ami a Mélker Steig®l, amirdl

ez a konyv sz0l, tehat Bécs varosanak egy negyede, azért az benne legyen.

Na most ezért izgultam, hogy benne lesz-e, mert ugyis sajat feje szerint csinalja
meg a dolgokat, masrészt izgatott az is, hogy vajon mit fog meglatni, mert hiszen

az jellemzd Hervére, hogy amit meglat, azt a fejében rogtéon atalakitja. Valami

91 Batar Attila: A térténelem mint tervezé - Egy bécsi utca, a Mélker Steig. Terc Kiadd, Budapest,
2001
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mast lat meg benne, valami mast hoz ki beldle, és ez a mas engem is izgatott.
Vajon mit fog 6 meglatni? Ezek az 6 altala megfogalmazott latdsmdd-képek
megvannak ebben a Mdélker Steig cimi konyvben. Ami Hervé fényképezési
modjara jellemzd, az az, hogy 6 valami sajatosat lat meg mindenben, és erre a
sajatosra iranyit minden figyelmet, egyszerlien olyan batorsaggal hagyja el a

szamara lényegtelen részleteket, hogy azt a legfontosabbat kifejezze.

- Ez a konyv hét térrol beszél egy utcan keresztiil, amelyik egy dombon megy
keresztiil. A hét tér kiilonbozs jellegli. Es én ezeknek a tereknek a jellegérél irok,
és azt akartam, hogy errdl 6 is valahogy adjon tajékoztatast. De fittyet hanyt arra,
hogy ott mi van, és azt fényképezte, ami szamara érdekes, és amikor a
fényképeket megnéztem, akkor megtanultam, hogy bizony érdemes odafigyelni,
arra, amit 6 csinal. Lehet, hogy az elsé pillanatban egy 1ényegtelennek tiind
részlet, de kidertil, hogy ebbdl a lényegtelennek tiind részletbdl jobban, tobbet
meg lehet érteni abbdl a hangulatbdl, ami abban az utcaban vagy azon a téren

van, mint ha egy teljes képet hozott volna le.

- Itt van egy ilyen részlet, a macskakovek, amelyek hat macskakdvek,
macskakovek, de ha nézem, akkor az jut eszembe, hogy hogy kopognak ott a
léptek. Ez egy olyan hely, ahol nem sokan mennek keresztiil, ritkdn, mert nem
ismerik. De a 1ényege pont az, hogy a véletlentil odavet6dé ember végigmegy, és
ott a csendben nagyon jol lehet hallani azt a kopogast, ami mutatja, hogy bizony
elvétve kertl ide csak valaki. Ez a kiemelése valaminek, tehat nem egyszeriien
arrél van sz6, hogy egy szép részletet vesz ki, vagy egy szamara jellemz6 dolgot,
hanem sokkal tobbet mond el, a kovekre iranyitja a figyelmet, és éppen ezt a

csendet hiizza ala.

- En azt gondolom, hogy az egyik legfontosabb, amit Hervétél tanultam - azon
kiviil, amit mar mondtam, hogy a lényeglatas és koncentralas a legfontosabb -, én
mint épitész mar az elsd, nem személyes talalkozasom alkalmaval azt tanultam
téle, hogy az épitészetben is fellelhetd a humanizmus, és arra kell térekedni az

épitészetben.
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7.5 Szakmai életrajz

Seres Szilvia

(Budapest, 1974.10.30.)

Tanulmanyok:

2011-

2008-2011

2003-2005

1995-2002

1998-2000

1993-1998

egyéni fokozatszerzd, Doktori Iskola, Magyar Képzdmiivészeti
Egyetem

Eotvos Lorand Tudomanyegyetem, Mlivészetelméleti és
Médiakutatasi Intézet, Film-, Média- és Kultiiraelméleti Doktori
Program

meédiatervezo, Média Oktatasi és Kutato Kézpont (MOKK),
Budapesti Miiszaki és Gazdasagtudomanyi Egyetem, Gazdasag- és

Tarsadalomtudomanyi Kar, Szocioldgia és Kommunikacié Tanszék

Eotvos Lorand Tudomanyegyetem Bolcsészettudomanyi Kar,
Esztétika szak

Magyar Képzémiivészeti Egyetem, Intermédia szak, mesterképzo

Magyar Képzémiivészeti Egyetem, Intermédia szak

Szakmai tapasztalat:

2011-

2005

2005-2010

2004-2005

2007

1996-2004

szakvezetd, Média design, Médiamiivészeti Intézet,
Kommunikacioés és Miivészeti Kar, Budapesti Kommunikacios és
Uzleti Foiskola

Nemzeti Audiovizudlis Archivum, interface tervezés

szerkesztd, riporter, rendez6, Magyar Televizio

online kommunikaciés tanacsado, Carnation Rt.

Magyar Internet Szovetség, program megfogalmazas

C3 Kulturalis és Kommunikaciés Kézpont Alapitvany magyar vided
miivészeti archivumanak projekt vezetdje, program koordinator
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Pedagdgiai tapasztalat:

2011- szakvezet0, Média design, Médiamuivészeti Intézet,
Kommunikaciés és Miivészeti Kar, Budapesti Kommunikacios és
lizleti Féiskola

2009-2010 Eotvos Lorand Tudomanyegyetem, Mivészetelméleti és
Médiakutatasi Intézet

2001- 2006 Moholy-Nagy Miivészeti Egyetem, Tanarképzd Intézet,
(média szakirany)

Tagsagok:

1997- Balazs Béla Studio tag
2000- MAFSZ, MAOE tag
2009- MUOSZ tag

1996-t61 2004-ig dolgoztam a C3 Kulturalis és Kommunikaciés Koézpont
Alapitvanynal, ahol elsGsorban vide6 miivészettel mint a médiamiivészet
részével, illetve az Internet fejlédésének iranyat latva a haldézati adatbazis és
mozgoképes archivum osszekapcsolasanak lehet6ségével foglalkoztam. 1999-
ben munkatarsa voltam a Perspektiva Nemzetkoézi Médiamiivészeti és Torténeti
Kiallitasnak, 2000 szeptemberében féléves vetités sorozat 6sszeallitdja voltam az
Orékmozgé Filmmuzeumban, mely a magyar vide6 miivészet elmult harom
évtizedérdl adott attekintést a Magyar Alkotémiivészek Orszagos Egyesiilete és a
Micsarnok egyilittmiikodéseként a millenniumi rendezvények keretén beliil
szervez6dé kiallitas sorozat elsé darabja a Médiamodell Uj képfajtdk - Interaktiv
technikdk cimli rendezvény keretén beliil.

2001-t61 2002-ig Forgacs Péter a The Danube Exodus: the Rippling Current of the
River cimmel a Getty Intézetben (Los Angeles) 2002 augusztusaban nyilo
kiallitasanak munkatarsa: a Magyarorszagon, a C3 Kulturalis és Kommunikacios
Koézpontban folyd munkalatok projekt vezetdje voltam. A projekt soran
kidolgoztuk a Dunai Exodus online adatbazisat (www.danube-exodus.hu). A
magyarorszagi installaciéo létrehozasaban is részt vettem 2006-ban, mely a
Modern Mivészetek Palotajaban keriilt bemutatasra A dunai exodus - A folyé
beszédes dramlatai cimmel. 2001-ben a Varosi Szinhaz Haladsz Péter: SLICC cimi
szinhazi el6adasahoz kapcsol6dé mozgdképek készitdje és azok lejatszasat segitd
interface tervezdje voltam.

2004-ben elinditottam Notari Péterrel kozosen a Mi a zene 2005-ben? cimil

eseménysorozatot (workshop, experimentalis zenei palyazat, vitaestek/
workshop.pararadio.hu). Rendezéként 2005 6ta készitek dokumentumfilmeket.

77



Médiamuvészként 1994 6ta Allitok ki hazai és kiilfoldi kiallitasokon.

2010-ben kitalaléja és kuratora voltam a nagysiker(i Szubjektiv Budapest Tér-
képek projektnek (palyazat, konzultaciok, kiallitas). A kiallitds az OSA Archivum

= sz

Centralis Galéridgjaban 2010. oktoéber 20 és december 2-a kozott volt
megtekinthetd.

Webprojektek - hal6zati munkak:

2004

2000

1999

1998

1997

CD:

Mi a zene 2005-ben?
workshop.pararadio.hu

The Danube Exodus: The Rippling Currents of the River by
Péter Forgacs - www.danube-exodus.hu - A Labirintus projekt
munkatarsa a USC’s Annenberg Center for Communication volt.

Videotorténet, videdmiivészet, videdarchivum
www.c3.hu/collection/videomuveszet/index.html

Mai napok
www.c3.hu/~szseres/mainapok/main.swf

Perspektiva
www.c3.hu/perspektiva/

A kultura aru
www.c3.hu/~szseres/kultura/index.html

Alternativ médiatorténet viccekbol
www.c3.hu/~szseres/altmedtortenet/index.html

A konceptualis miivészet hatasa Magyarorszagon
www.c3.hu/collection/koncept/

Az 1966-1980 kozotti magyarorszagi avantgarde miivészet
kronoldgia Kkisérlete (A kronoldgiat Maurer Déra, Peterndk
Miklos, Seres Szilvia és St. Auby Tamas allitotta 6ssze.)
www.c3.hu/collection/koncept/index2.html

1995 Genes of Architecture Working Space II, Academie van Bouwkunst
Rotterdam Arnhem Groningen, HR&O, 1995

1998 A pillangé hatas, Jelenkoordinatak, Alternativ médiatorténet viccekbdl,

C3 Kulturalis és Kommunikaciés Kézpont - Miicsarnok, 1998
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Videografia:

A szépmiivészetek az Impresszionizmustodl a Szponzorizmusig és a Mlivészeti
Sztrajk 1990-93 a Gen. 3. 1-24 tiikrében

3x23 pergc, fekete-fehér, vide6 dokumentacio, 1993-1997

1/95, fekete-fehér, 1°25, 1995

Indirekt direkcio, fekete-fehér, 1’25, 1995

A kultira aru, szines, 4’20, 1995

(Tarsalkotok: A. Adam Jézsef, Kiss Eva Emese, Rajz Helga Eszter, Talosi Gabor)
Letapogatas, fekete-fehér, 1’, 1995

Fliggdben, szines, 3 6ra (vagott, vagatlan verzio), 1995

(Tarsalkotok: A. Adam Jézsef, Talosi Gabor)

Filmografia:

Lucien Hervé portré, dokumentumfilm, szines, 55 perc (2005)

Konzerv, az underground kultira metamorfé6zisa, dokumentumfilm,

szines, 55 perc (2006)

Mai napok, animacidk, (2006)

2005-t6] 2010-ig tobb szaz kulturalis és miivészeti misor, riport, portré a
Magyar Televizio csatornain (M1, M2).

Egyéni kiallitasok:

1997 "A Szépmivészetek az Impresszionizmustdl a Szponzorizmusig és a
Mivészeti Sztrajk 1990-93 a Gen. 3.1-24 tiikrében"

('23, fekete-fehér, videé dokumentacio, 1993-1997) - Magyar Képzdmivészeti
Fdiskola, Budapest

2012 Laza optimizmus, Mélycsarnok, Mlicsarnok

Valogatott csoportos kiallitasok:

1994 A fénymasolas népmiivészet?, Telefax kiallitas, Kaposvar
1994 Lehetne 4Mb-al tobb? - Mozsar Miihely, Budapest

1995 NOOTROPIC/WEB group

1995 The Genes of Architeture Budapest-Bécs-Berlin-Rotterdam,
Working Space II., Bécs

1995 Sajnos Istvan szovegei - Liszt Ferenc tér/Artpool, Budapest

1995 Tanulmanyi raktar - Szépmiivészeti Miizeum, Budapest

1996 SuperExpressz, Art Expo - Wordsmarty tér, Budapest
1996 Internet Galaxis '96 - Budapest Galéria, Budapest
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1996

A kulttra aru - Vakuum TV, Tilos az A, Budapest Macromedia

("7, SVHS, szines, 1995, készitették: A. Adam Jozsef, Kiss Eva Emese, Rajz Helga
Eszter, Seres Szilvia, Talosi Gabor)

1997
1997
1997
1997
1997
1997

1998
1998
1998

1999
1999

2000
2000
2000
2000
2000

2002
2003
2003
2003
2003
2003
2004

2004

2005

2006

2006

2008

Internet Galaxis '97 - Szépmiivészeti Muzeum, Budapest

Open Film Festival - Blue Box, Budapest

Szanatorium, projekt 1. - Orszagos Pszichiatriai Intézet II., Budapest
Venezia Poesia '97 - MU Szinhaz, Budapest

Szanatorium 2, projekt - P60 (Artpool), Budapest

Videoldgia - Miicsarnok, Budapest

Internet Galaxis '98 - [parmiivészeti Mizeum, Budapest

Szép id6, INTER/MEDIA/ART - Ernst Muzeum, Budapest

Bel Tempo / Nice Time, Palazzo della Regione, riva del Mandracchio,
Trieszt

MA Fine Art Show, the London Institute Gallery, London
INTERMEDIA Induktiv csomépont, P60 (Artpool)

Fikcids valosag, Budapest Galéria, Budapest
Internet.galaxis.2000, Néprajzi Muizeum, Budapest

RETINA 2000, VII. Nemzetkdzi Film és Video fesztival, Sellye
Mai napok, Média Modell, Mlicsarnok, Budapest

Valogatas AUDIO-VIDEO-DISCO, Balazs Béla Studio, Budapest

[. International Forum of Experimental Film, Video and New Media
Technology, Dubrovnik, Croatia

RETINA 2003, Nemzetkozi Film és Video fesztival, Szigetvar

14TH International Electronic Art Festival, VideoBrasil

Young Video-Art-Positions in Vienna & Budapest

Festival Signes de Nuit, Cinema Balzac, 2003, Parizs

AURA, A technikai reprodukalhatosag korszaka utan, Médiamiivészeti
kiallitas, Millenaris Park, D csarnok, Budapest

MEDIA - FACTORY / MEDIA - GYAR, Nemzetkdzi Kortars Mivészeti
Talalkozd, Zsolnay Gyar, Pécs

SYNTAX ERROR | RUN STOP RESTORE, Dutch-Hungarian Cultural Year -
Architectural exhibition in The Netherlands Pre-concept

Mi a zene 2005-ben?, Traf6, Budapest
Bizsu, Jov6 Haza, Médiamiivészeti kiallitas, Millenaris Park, Budapest
Lucien Hervé portré - bemutato, Ludwig Mizeum, Modern Miivészetek

Palotaja

Lucien Hervé portré, Magyar Fotografusok Haza - Mai Man6 Haz,
Budapest
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2009
2009
2009

2010

Crosstalk Video Art Festival Budapest, Godor
Lucien Hervé portré, Duna Televizio
Konzerv, az underground kultira metamorfo6zisa, Duna Televizio

Szubjektiv Budapest Tér-képek projekt, Centralis Galéria, OSA Archivum

2011-2012 Recreartists projekt - nyilt workshop és kiallitas (defo labor, FUGA)
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