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KOSZONETNYILVANITAS

K6szo6nom a Magyar Képzémiivészeti Egyetem doktori programjanak és mindazon szerveze-
teknek, amelyek 0sztondijakkal vagy anyagi timogatasukkal lehetdvé tették munkdim megva-
16sulasat. Kiilon koszonet illeti E16d Agnest a filmek ritmusaval kapcsolatos tanacsaiért és a
Work Station fotosorozat utomunkaiért, Szasz Gyorgyot egyes munkak késziilésének doku-
mentalasaért és Polgar Botondot a Beach elkészitésénél nyujtott segitségéért. Koszonettel
tartozom mindazoknak, akikkel egy-egy beszélgetés soran sikeriilt gondolataimat letisztazni
¢s mindazoknak, akik részt vettek a Vords siin megvaldsitasaban illetve elsd installalasaban.

Es legfoként koszonom Dénes Agnesnek, hogy elviselt e dolgozat irasa alatt.

Szabd Adam
2007. marcius 2.
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BEVEZETES

A doktori program keretében szdmomra 1j modszerrel kezdtem dolgozni. A szobrészi
munkafolyamat foglalkoztatott, probaltam megkeresni a modjat, hogy fényképeken illetve
filmen torténd dokumentalas révén hogyan lehetne a munkafolyamatot az elkésziilt mii szer-
ves részeéve tenni. Elkezdtem fényképezni az egyes munkak késziilésének a fazisait, s ezekbol
a fotokbdl aztan szamitogép segitségével rovidebb animaciokat allitottam Ossze. A filmeket
projektorral vetitve vagy tévékésziiléken tobbnyire egylitt allitottam ki az elkésziilt targyak-
kal.

A munkafolyamat beemelése és egy elsddlegesen szobraszi kérdésfelvetés volt a kiindu-
l6pont, de elég hamar 6nalld kifejezési formava valt szobor és vided ilyen jellegli 6sszekap-
csolasa. A kiilonb6z6 késébbi munkakban mar nem kizarolagosan a munkafolyamat fazisai-
nak a bemutatdsa valt fontossa, hanem a szobor kiilonb6z6 fazisain keresztiil egy masfajta,
tobbnyire természeti folyamat bemutatasa valt lehetségessé. Ezek a munkak a bemutatas mod-
ja és a felhasznalt anyagok illetve technikdk révén szerves egységet alkotnak, de nem feltétle-
niil egy sorozat részei.

A dolgozatban ezeket a munkédkat veszem kiindulési alapnak. Az egyes munkak révén,
amelyek bemutatdsanal igyekszem egyfajta kronoldgiai sorrendet betartani, megprobalom
felvazolni azt a szellemi hatteret, amelyekbdl megsziilettek. Vizsgalodasaim kitérnek olyan
alapvet6 problémakra, mint a munka és az invenci6 szerepére a szobraszatban, a szobraszat
egyes technikai kérdéseire és az ezekbdl kdvetkezd szobraszi gyakorlatra, mint a szobor ko-
riljarhatosaganak, az anyagszertiségnek a kérdéseire. Megprobalom felvazolni a szobréaszat-
nak mint eredendden térbeli médiumnak a kiilonb6z6 lehetséges vonatkozasi pontjait az id6-
vel, idébeliséggel kapcsolatban. Ezzel kapcsolatban kitérek a fényképezés €s a film kifejlodé-
sére és annak a miivészetre altalaban, illetve specifikusan a szobraszatra gyakorolt hatasara,
illetve némileg altalanosabban az 1d6 felfogdsanak az alapvetd megvaltozasara a huszadik
szazadban.

Némi magyarazatot kivan a dolgozat cime is. Tobb valtozaton gondolkodtam el6zetesen.
Az 1d6 a szobraszatban cimmel az volt a gondom, hogy talsdgosan lesziikiti a mozgésteret a
szoborba komponalt iddre, azaz a torténet elbeszélésének a kérdésére €s a mozgas abrazolasa-
ra. Ide tartozhatna még a kinetikus szobraszat is, de a cimben nem jelenne meg elég markan-
san a szobraszatnak a térbeli mellett id6beli médiumként vald felfogisa. A szobraszat ideje

kinalkozott még lehetdségként, ez azonban a masik iranybdl sziikiti le a kérdést, s egyfajta



aktualitast is sugall, miszerint itt van, volt vagy lesz a szobraszat ideje, szemben mondjuk a
festészettel.

Végiil a Szobraszati idé cim sem fedi le a dolgozat egészét, alcim lehetne a szobraszati
kérdésekrol az 1d6 Osszefiiggésében altalaban, de nem szdndékozom azt a latszatot kelteni,
mintha képes lennék ilyen érvényli gondolatok megfogalmazasara. Természetesen térekszem
altalanosabb érvényl kijelentéseket is tenni, tudataban vagyok azonban azok relativ voltanak,
mert a méd ahogyan ezek a gondolatok megfogalmazodnak akar szoban, akar képben az a kor
sajatja, és éppen a megfogalmazas modja az, ami a miivészet legfontosabb jellemzdje.

A kortars magyar miivészetben sokan foglalkoznak az id6 kérdésével. Koziiliikk emlités-
képpen felsorolva Benczur Emese tobb miivében is foglalkozott a néi munka szerepével, azt a
miivészeti munkéaval parhuzamba allitva mindennapos tevékenységként tételezve. Csorgd
Attila kiilonb6z6 munkaiban a tér fotografikus megjelenitésével az id6 problémajat is érinti,
amennyiben ezek a képek nagyon lassan, egyedi mdodon késziilnek, s a tér adott idén beliili
feltérképezése alatt nemcsak az id6 mulik, de kdrnyez6 tér és annak fényviszonyai is valtoz-
hatnak. Még lassabb Osz Gabor technikaja, aki az Atlanti fal sorozatanal az egykori német
bunkereket alakitotta at camera obscurava, s hozott 1étre fényképészeti technikaval egyedi
festményeket, amelyeken a hosszil expozicids 1d6 miatt a részletek elmosddnak, s inkdbb a
végtelenség jelenik meg. A szobraszat teriiletén Varga Ferenc Evgyiiri-kert cimii munkaja jut
eszembe: egy fiiggélegesen felallitott s ekként posztamensként is funkcionald, négyzetes fa-
ronk, amelynek a tetejét a fa egyetlen évgylirijét meghagyva lefaragta.

Nem is probalom azt a latszatot kelteni, mintha egy ilyen széles teriilet vizsgalata minden
lehetséges szempontot figyelembe venne. Az egyes kérdéskorokrol vallaltan onkényes, a sajat
munkam/munkaim altal diktalt szempontok alapjan vazlatos képet rajzolhatok csak fel, gyak-

ran talan nem is jutva tal a kérdésfeltevésen.



1. Szikla — a szobor kériiljarhatosaga

2001-ben Szlovakidban egy kéfaragd muvésztelepen készitettem egy mesterségesen ter-
mészetes kdsziklat: egy hozzavetblegesen szabalyos kocka formajia, masfél kobméteres tomb-
bol kifaragtam egy tavolrol természetesnek hato, kozelrdl viszont az aprolékos kézi faragas
nyomait viseld sziklat (1-2. kép). Megforditottam az 4ltalanos alkoto6i folyamatot: a mestersé-
ges, szabalyos formatol jutottam el a természeti formaig. Nincs fonézet, egy szikla esetében
nem is igen lehet ilyesmir6l beszélni, hacsak nem a szikla valamilyen mas dologra utal, pél-
daul az egyik oldalardl bele lehet latni valamilyen mas format. Pontosabban van két fonézete:
elolrdl illetve hatulrol, azonban a kettd egymasnak teljesen ellentmond6 informéciot kozol,
kideriil ugyanis, hogy egy iireget vajtam a kébe, amely beliilrél koveti a kiilsé forma alakjat.
(3-4. kép) Tavolrdl nézve nem feltiing, eleve azzal a szandékkal késziilt, hogy mintegy vélet-
leniil talaljon ra az ember, egyik vagy masik oldalrol nézve mas informéciot k6zol (tombszerii
vagy héjszerli a szemlélés irdnyatol fliggden, illetve természetes vagy mesterséges a szemlélés

tavolsagatol fliggden).

1-4. kép Szikla 2001. homokké, 120x150x110 cm, Lucky, Szlovakia



A Kkoriljarhatosagot a szobor egyik legalapvetdbb tulajdonsagaként szokas meghatarozni,
bar ez korantsem annyira egyértelmii. Az a tény, hogy egy szobor koriiljarhaté, még nem fel-
tétleniil jelenti azt, hogy koriiljarasra is késztet. A szobrok nagy tobbsége egy vagy két foné-
zettel operal, amely nézetekbdl vilagosan felfoghat6 az egész. Sét, a fonézet olyannyira domi-
nans, hogy a szobrot koriiljarva is akarva-akaratlan visszatériink hozza, hiszen onnan értel-
mezhet6 legkonnyebben a szobor. Viszonylag ritka az olyan szobor, amelynél nincs egyetlen
fonézet sem, és az egész valoban csak koriiljarassal valik érthetové (ilyen példaul
Giambologna-nak a firenzei Loggia dei Lanzi-ban felallitott Szabin ndk elrabldisa, vagy Rodin
Calais-i polgdrok-ja). Az absztrakt szobrok konnyebben megbirk6znak a kérdéssel kikeriilve
az arc, tekintet okozta problémakat.

A Kinetikus szobraszat Gjraértelmezi ezt a helyzetet, amennyiben a szobor részben vagy
egészben atveszi a néz6 mozgasat. Az installaciok vagy interaktiv miivek ennél is messzebb
mennek, amennyiben ténylegesen is bevonjak a néz6t a mialkotasba. Mig a kinetikus szobrok
a valodi mozgast vonjak bele a miibe, az optikai hatasokra épiilé miivek gyakran a néz6 moz-
gasat igénylik. Ezzel kapcsolatban jegyzi meg Lorenz Dittmann, hogy ,,minél nyilvanvalob-
ban tartalmazza az alkotds magat a mozgést, annal kevésbé veszi igénybe a néz6 iddszervezd
tudatossagat [zeitkonstitutierende BewuBtsein]. A materialisan statikus miivek azok, amelyek
a nézOt az 1d0 észlelésére késztetik, az onmagukban mozgod miivek ellenben passzivva teszik
vagy gyakran csupan fizikai mozgésra késztetik.”

A néz6 bevonasanak egy korai példaja lehet Bernini Ddvid szobra, amelynek mozdulata tu-
lajdonképpen csak Goliat jelenlétének feltételezése révén nyer értelmet, vagyis a szobor spiri-
tualis kdzéppontja valdjadban magan a szobron kiviil helyezkedik el a szemléldvel egy térben.
Bernini szivesen €It a nézd helyzetének a pontos meghatidrozasaval, amikor szobrai koriil
nemcsak az épitett kornyezet, hanem a fényforras rogzitésével is kijeldlte a nézd helyét (pl.
Szent Teréz extazisa, Ludovica Albertoni siremléke).

Az, hogy egy szobor mennyire koriiljarhato, illetve hany nézete van, nemcsak a méretétol
vagy a felallitas koriilményeitdl fligg, hanem elsdsorban a valasztott anyagtol, technikatol és
ezzel Osszefliggésben az alkotoi hozzaallastdl a munka folyamatat illetéen. Pillanatnyilag
megmaradva a kdszobrészat teriiletén, mint az egyik legdsibb, lényegét tekintve majdnem
véltozatlan s egyuttal az eurdpai milvészeti/mesterségbeli hagyoméanyban talan a leginkabb
toretlennek tekinthetd technika mellett, mindig is komoly vita targyat képezte a kiilonbségté-

tel direkt faragas, illetve a pontozdsos vagy mas hasonld mdasold eljarassal késziild modell

! Lorenz Dittmann: Bildrhythmik und Zeitgestaltung in der Malerei. Das Phinomen Zeit in Kunst und Wissen-
schaft szerk. Hannelore Paflik. Weinheim, 1987. 121. old.



utani faragas kozott (természetesen a direkt faragds nem zarja ki elokészitd kisebb vagy na-
gyobb vazlatok hasznalatat).

A kiilonbséget Rodin és Hildebrand szembeallitasaval lehet a legérzékletesebben bemutatni.
Bar mindketten Michelangelot tekintették példaképnek, Rodin marvanyban megfaragott szob-
rai ellenére (leggyakrabban nem maga faragta) elsésorban mintazta szobrait, s Michelangel6-
val ellentétben azonban a szobrai valdban csak koriiljards révén fogadhatoak be teljesen.
Adolf von Hildebrand inkabb elméleti téren mintsem szobraiban hagyott hatra igazan mara-
dandot, 1891-ben megjelent irasa a szobraszatrol 1914-ig kilenc kiadést ért meg.? ,,A képzelet
semmilyen erdfeszitése aran sem allithatjuk, hogy Hildebrand stilusa szépirodalmi lehetne,
gyakran inkabb a szarazsagig tomar, s ebbél kifolyolag meglehetésen nehezen olvashato. Ugy
tlnik, az emberek épp ezt a megbizhato szilardsagot keresték — igazsag minden cicoma nél-
kil

Hildebrand a direkt faragast propagélta, hasznalva Vasari kad hasonlatat, Michelangelora
hivatkozva a szobrot egy fonézetiinek fogta fel, amelyet fokozatosan mintegy a dombormuivek
sikjanak megfelel6en fokozatosan kell kifaragni a tombbdl. Ennek megfelelden a rajz szdmara
alapvetd fontossagu, a szobor egészérdl vald egyidejli benyomas alapja, ha a pontok a térben
né¢hany egymastdl jol elkiiloniild sikon helyezkednek el. Megkiilonbozteti eszerint a 14tas két
modjat: tavolrol latds, ami megmutatja a valos vagy perceptiv format, illetve kozeli latas,
amelyben a részletek tarulnak fel egymast kovetden.

Koénnyen belathato, hogy egyes szobraszoknak a technika alapjan levont kovetkeztetései,
milyen ellentétes allaspontokhoz vezetnek. Michelangelo egy vagy két oldalrol kezdte el fa-
ragni a kovet, Henry Moore szerint ellenben minden oldalr6l egyszerre kell faragni. Miche-
langelo szamara fontos volt a k6 form4janak a tudata, szobrain a mozgéas mindig 6nmagaba tér
vissza és semmiképp nem 1ép tul a k6tomb hatarain. A hires Bambergi lovas azonban t6bb
darabbol késziilt, csakiigy mint Bernini Szent Longinusa, szamukra tehat nyilvanvaldan értel-
metlen lett volna a kétomb tisztelete. Ugyanigy az anyagszerlis€g posztulatuma is érthetetlen
kovetelmény lett volna Bernini esetében, aki legfobb eredményének éppen azt tekintette, hogy
a marvanyt ugy tudta kezelni, mintha az viasz lenne.

A szobrasz szdmara az anyag és a technika alapvetd fontossagli mindennapi tapasztalat.
Tisztaban kell lennie dontései kovetkezményeivel, amikor egy-egy anyag vagy technika hasz-

nalata mellett dont. Valoban nagy a gondolkodésbeli kiilonbség a mintazas, a faragds vagy

2 Adolph von Hildebrand: 4 forma problémdja szobrdszatban. ford. Wilde Janos. Budapest, 1909. A magyar
mivészettorténetben is nagy hatasa volt Hildebrand téziseinek: Hekler Antal: A szobraszati stilus problémdi.
Budapest, 1915.

® Rudolf Wittkower: Sculpture. Processes and Principles. London, 1977. 233. old.



ujabban a konstrukcio kozott, azonban teljességgel feleslegesnek tartom az azon valo vitatko-
zast, hogy melyik az elérébbval6. Benedetto Varchi a paragone vita egyik adllomasanal arrol
kérdezett meg mivészeket, hogy melyik a magasabb rangu, a festészet vagy a szobraszat.
Michelangelo, akirdl koztudott, hogy a szobraszatot érezte leginkabb a sajatjanak, bar szinte
ugyanolyan joggal érezhette volna a festészetet vagy az épitészetet, azt valaszolta, hogy az
ilyen vitak tobb id6t vesznek el, mint amennyibe egy figura megfaragasa kertil.

Visszatérve a Sziklahoz, fontosnak tartottam hangsulyozni, hogy az alkot6i folyamatot
mintegy megforditottam: egy tobbé-kevésbé szabalyos kocka formaji kétombbdl elindulva
jutottam el a természetesnek latszo végeredményig, ezért a készités egyes fazisait (amikor a
2001., 5-12. kép). A természetben ritkan fordulnak elé a geometriai, szabalyos formak, pon-
tosabban inkabb csak kisebb egységekben, mint egyes kristalyoknal, de ezek a formak altala-
ban az emberhez kotédnek: egy nagyjabol szabalyos formajara repesztett, kibanyaszott szikla
az ember kozremiikodésének eredménye. A Szikla késziilése kozben készitett fényképeket
ugyanakkor nem éreztem elég erdsnek (nem tudja visszaadni a masfél kobméteres kétomb
haromdimenzids valosagat, tomegét, sulyat), s mivel egyre inkabb fontossa valt szamomra a
késziilés folyamata a szobor egyes fazisait fényképezve rovid videofilmeket kezdtem készite-

ni.
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5-12. kép Mokuskerék 2001. fotésorozat, 21x29 cm
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2. Felesleg — a munkafolyamat megjelenése a kész miiben

Egy szobrasz szamara kiilondsen érdekes egy befejezetlen szobor, hiszen kdzvetleniil 6rzi a
koréaban €It szobrasz kezének a nyomat, €s megprobalhatja a munka folyamatat visszakdvetni.
Ezek tobbnyire kdszobrok, hiszen egyfeldl sokkal nagyobb valdsziniiséggel maradnak fenn,
masfel6l a mas technikakkal késziilé szobrok esetében altalaban nem rogton a szobor végsd
anyagaval kezd el dolgozni a szobrasz. Rengeteg befejezetlen szobor maradt rank kiilonb6zd
korokbol, Rudolf Witkower ¢lete végén tartott oxfordi eldadassorozataban, amelyet csak a
halala utan rendeztek konyvformaba, éppen ezeket veszi szemiigyre azon alapfeltevés alapjan,
miszerint a valasztott szobraszati technika nagymértékben meghatarozza a végeredményt.”
Nemcsak a hasznalt eszk6zok, amelyek tulajdonképpen igen keveset valtoztak az évszadzadok
folyaman, hanem a munka menete is alapveté fontossaggal bir: masolas utjan vagy direktbe
torténd faragés, a k6 megmunkalasa egy oldalrdl indulva vagy egyszerre tobb irdnybdl, egyet-
len tombbdl késziil-e a szobor vagy tobb kovet csapolnak-e 0ssze, csak hogy a legfontosabba-
kat emlitsem.

Az Orvieto-i dom nyugati homlokzatanak Lorenzo Maitani nevéhez kothetd, XIV. szazad
eleji, szobraszati diszitése példaul jol mutatja, hogy eldzetes terv alapjan dolgoztak. A Bilinbe-
esést abrazold dombormii tablajan szereplé bokor, a mellette levo tablan pontosan folytatodik,
ami azt feltételezi, hogy mar a felhelyezés utan igazitottdk egymashoz a két tablat. Ugyanez
nem sikeriilt a Tudas F4janak korondjan, amely a Biinbeesés feletti tablan folytatodik, a fale-
velek nem illeszkednek pontosan. Az elézetes terv meglétér6l tanuskodik azonban, hogy
mindkét tablan fiigefa levelei lathatok almafa helyett (nyilvanvaléan egy képbe siiritették az
alma leszakitasat, és azt kovetden a nemi szervek fiigefalevéllel valo eltakarasat). A felso ré-
szen Krisztus a kereszten befejezetlen abrazolasa pedig a mithely tagozodasat mutatja: mig
maga a figura és mellette a Nap és a Hold arcai befejezetlenek maradtak valamilyen okbol
kifolyolag, Krisztus haja ¢és a Nap sugarai befejezettek.

A kozépkor és az azt megel6zd korokbol fennmarado befejezetlen alkotasok esetében a be-
fejezetlenség nem szandékos, hanem valamilyen kiilsé okra vezethetd vissza. ,,Szembe kell
nézniink a ténnyel, hogy elészor Leonardo (aki soha nem fejezett be semmit) és késébb Mi-
chelangelo esetében a non finito addig ismeretlen fejezethez érkezett. Tokéletesen biztosak

lehetlink abban, hogy a kozépkori miivek, amennyiben befejezetlenek, kiilsédleges okokbol

* Lasd Wittkower: i.m.
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maradtak azok. Amikor azonban Leonardéhoz ¢s Michelangelohoz ériink, belso és kiils6 okok
egyarant gatolhattédk a befejezést.”

A klasszikus antikvitas ujrafelfedezése a reneszansz idején Kubler szavaival uj szekvencia
elindulasat eredményezte.6 A tobbnyire toredékesen fennmaradt klasszikus szobrok, mint pél-
daul a Belvedere-i torzo, megtalalasa Gj megvilagitasba helyezték a befejezetlenségrél valod
gondolkodast.” It nem térek ki azokra a direkt toredékesen megfaragott szobrokra vagy a
multrol valé elmélkedések helyszinéiil szolgald, a barokkban divatos, kertekben épitett mii-
romokra, amilyen példaul Tatan is lathato, de a toredékesen megtalalt antik szobrok hatasa
vildgosan nyomon kovethetd a XIX. szdzadban elterjedd ¢és a XX. szdzadban is tovabbéld
emberi torz6 tematikajaban.

Egyfeldl a torzd, masfelél Michelangelo befejezetlen miiveiben az alkotd kéz nyomanak a
hatasa vezette Rodint, amikor a befejezetlenséget mind bronzbdl, mind pedig kobdl késziilt
szobrai esetében mintegy a kész miibe beemelte. Rodin el6tt a szobraszok keziik nyoménak
eltlintetésére torekedtek, a kobol késziilt szobrok csiszolt felillete onmagaban is egyfajta idot-
lenséget sugall, ez talan a legszebben az dkori egyiptomi szobrokon figyelheté meg. A minta-
z4s vagy faragds nyomai csak az eldzetes vazlatokon vagy a befejezetleniil maradt munkékon
voltak lathatéak. Rodin ezzel szemben a kifejezés érdekében meghagyta kezének nyomat
bronzszobrain egyuttal hangstlyozva a 1étrehoz6 gesztus erejét, kdszobrain pedig Michelan-
gelo befejezetlen szobrainak hatasara a csiszolt feliileteket hegyes- vagy fogasvésdvel megfa-
ragott feliiletekkel allitotta szembe, hangsulyozva a szobornak a kétombbdl vald szobrasz
altali kiszabaditasat. Eppen emiatt jogosan jegyezte meg Hildebrand Rodin kdszobrairél, hogy
meglatszik rajtuk, hogy soha nem hasznalta a direkt faragas modszerét: , félreértette a befeje-
zetlen részek sziikségességét €s karakterét Michelangelo miiveinél; pusztan a vizudlis hatas
érdekében imitalta azokat; munkdaiban a latszolag befejezetlen részek soha nem szarmazhattak
volna a direkt faragds technik4jabol (mint Michelangelo esetében).”®

Az alkotoi folyamat visszakovetése talan még érdekesebb és egyuttal joval nehezebb, mint a
konkrét munkafolyamaté. Mar Giorgio Vasari gytijtotte elodei €s kortarsai rajzait, vazlatait, s
éppen ezek (rajzok vagy eldkészitd tanulmanyok, agyag- vagy viaszvazlatok) az els6dleges

crer

Gyula papaval valo levelezését hasznalta a Biblioteca Laurenziana tervmoédosulasainak elem-

® Uo. 144. old.

® George Kubler: Az idé formdja. ford. Szilagyi Péter és Javor Andrea. Budapest, 1992.

" A Belvedere-i torzé megtalalasanak a hatasahoz lasd Antoinette Le Normand-Romain: Der Torso vom Belve-
dere. Das Fragment. Der Kérper in Stiicken. Frankfurt, 1990. 99-116. old.

8 Wittkower uo. 245. old.
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zéséhez.® Ugyanigy Rodin esetében végigkovethetjiik példaul a Balzac szobor alakulasat az
elsd tanulmanyrajzoktol, és mintazott fejektdl a ruhatlan figuran és a kiontott kopenyen ke-
resztiil egészen a kész miig.

A fényképezés feltalalasa 6ta megszaporodtak a forrasok a mlivész munkajara vonatkozolag
az 0t munka kozben abrazold fotok megjelenésével, amelyek egyuttal mutatjak egy-egy mun-
ka fazisait is. A jelenhez kozelitve természetesen nemcsak a képi, de a szoveges forrasok
szama is megsokszorozodik. A XX. szazadban, amikor a képzOmiivészetben egyre nagyobb
hangstly helyezédik a miivek id6beliségére, egyuttal 01j értelmet nyer maga az alkoto6i- illetve
ezzel 6sszefiiggésben a munkafolyamat.

Ebbdl a szempontbodl kiilonds jelentéséggel bir Jackson Pollock absztrakt expresszionista
festészete. Az 1950-es évek elején rengeteg fénykép és filmfelvétel késziilt Pollockrol, amint
a képein dolgozik. ,,Miként azt tobb kutatd is kimutatta, ezek a fényképek (amelyeket miivé-
szeti folyoiratok és népszerli magazinok egyarant kozoltek) legalabb annyira okolhatok Pol-
lock ,,akciofestoként” vald mitologizalasahoz a miivészettorténészek és altalaban a k6zonség
altal, mint maguk a festmények.”'® Ilyen értelemben Pollock a process art kozvetlen eléfutara
csakugy, mint Yves Klein, akinek 1960-ban szervezett performanszaban meztelen ndk hem-
peregtek kék festékben, majd fehér lapokon sajat testiikkel hagytak nyomokat. Ezeket a lapo-
kat aztan Klein egységesen az Anthropometries cimmel latta el.™*

A minimalizmushoz és a land arthoz egyarant kotheté process art miivészei a kész miiveket
akciok eredményeként fogtak fel. Sokféle, gyakran nem hagyoményos anyagot hasznaltak,
céljuk az volt, hogy képlékenységiik révén azok minél tisztabban fejezzék ki anyagi létrejot-
tilk nyomait. ,,A miinek ez az ideiglenes és valtozd formaként vald felfogasa a Process art
egyik legjellemzébb vonasa, amely egyébként nem kothetd semmiféle kiilonds technikéhoz
vagy stilisztikai kategoridhoz.”*? Richard Serra példaul 6lomdntéseinél (splashings) még
mindig thlsadgosan esztétizalonak érezte az 6lom megszilarduldsat, ezért hasznalta késébb a
filmet (Hand Catching Lead, 1968.), Robert Morris mtve (Untitled, 1968-69.) pedig egy g6z-
felhd szétteriilését mutatja. ,,Valoban sok miivész érvelne amellett, hogy miutdn a miivészet

hagyomanyos kategoriai (mint a festészet és a szobraszat) egészen hitelességiik elvesztésének

° Rudolf Wittkower: Michelangelo’s Biblioteca Laurenziana. Art Bulletin 16 (1934.) 123-218. old.

1% Geraldine A. Johnson: Sculpture, Photography, and the Politics of Public Space: Serra’s Tilted Arc and Lin’s
Vietnam Veterans Memorial. Sculpture and Photography. Envisioning the Third Dimension. szerk. Geraldine A.
Johnson. Oxford University Press, 1998. 213. old.

" David Green és Joanna Lowry: Splitting the Index: Time, Object and Photography in the Work of Joseph
Beuys and Yves Klein. Sculpture and Photography. 213-233. old.

'2 The Dictionary of Art. szerk. Jane Turner London, 1996. vol. 23. process art cimszo
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szintjéig elanyagtalanodtak, ezért kevés érv szol amellett, hogy e kategoridkat ne szlintessiik
meg teljesen, és a késziilés folyamatat tegyiik miialkotassa.”*?

Ulrich Riickriem hatalmas repesztéssel széthasitott és ujbol 0sszedllitott készobrainal is fon-
tos a munka folyamatéra val6 hivatkozas. ,,Az anyag form4ja, a tulajdonsagai €s a mérete be-
folyasoljak és korlatozzak képzdmiivészeti tevékenységemet. Fontos, hogy a munkafolyamat-
ok leolvashatok legyenek, és nem szabad, hogy az utdnuk kovetkezok eltorolhessék a nyoma-
ikat. Ami nalam az anyag elkezdett megmunkaldsat meghatarozza, az maga a targy és annak
viszonya az 4j helyzethez.”** Ezzel eltérd utat jar be Erwin Wurm, akinek Egyperces szobrai-
ban a miivész maga vagy kozremiikodok egyensulyoznak révid ideig mindennapi targyakat.
Wurm a miivek pillanatnyisagat, idében korlatozott 1étezését hangsulyozza e miiveiben, mas-
feldl ezek nemcsak performanszokban, de fényképen vagy filmen torténé dokumentalasaval

visszaérkeziink a kiindulopontra: a munka folyamatdnak a beemelése a kész miibe a fénykép

vagy a video segitségével.

13-14. kép Felesleg 2002. miiko és vided, 48x24x26 cm, 1°46” loop

Felesleg (2002.) cimii munkam kozvetleniil utal vissza a szobraszi alkotofolyamatra, és a fa-
ragas problematikéjara (13—14. kép). A munka alapétletét az a Michelangelonak tulajdonitott
szobraszati kozhely adta, miszerint ,,a szobor benne van a kdben, csak le kell faragni a f616s-
leget”. Meg akartam forditani ezt a mondatot: a szoborban is benne van a szikla. Ez nagyjabol
ugyanannyit jelent, nem sokat. Ezt a mondatot ugyanis csak Ggy tudom értelmezni, hogy Mi-
chelangelo tiszteletben tartotta a kdtomb abszolut méreteit, és szobrai megmaradtak tombsze-
riinek. A ko eredeti formajara azonban egy elkésziilt szobor esetében nem lehet vagy inkabb

nem érdemes visszakOvetkeztetni, mivel maga a k6tomb is emberi munka, kibanyaszas ered-

13 Alexander Alberro: Time and Conceptual Art. Tempus Fugit = Time Flies. szerk. Jan Schall. Kansas City,
2000. 152. old.

Y Eduard Trier: Huszadik szdzadi szobrdsz-teéridk. ford. Klimo Agnes. egyetemi jegyzet 92. old.
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ménye, kovetkezésképpen azt a kovet valasztja ki a szobrasz, amelyik elképzeléseinek a leg-
inkabb megfelel méretét, formajat illetve anyagat illetéen.

Ugyanezzel a gondolattal jatszott el Eleanor Antin egyik munkajaban (Carving: A Tradi-
tional Sculpture, 1972.), amelyre e dolgozat irasakor bukkantam olvasmanyaim soran.™® Antin
a sajat testét hasznalta és értelmezte szoborként, utalasként a néi aktnak a miivészettorténet-
ben jatszott szerepére, amikor dnmagat fényképezte le négy iranybol mezteleniil harminchat
napon keresztiil. Ezeket a fényképeket aztan egy sorban allitotta ki gy, hogy a négy kiilonbo-
z0 nézet alatt szerepelt a késziilés pontos datuma €s a miivész sulya, amelyek igy egy fogyo-
kara éallomasait rogzitették. Antin nagyon rafinalt modon egyesitette miivében a szobor fara-
gasanak michelangeloi gyakorlatat az ideélis néi alak elérése érdekében véghezvitt, sok nd
szamara mindennapos gyakorlattal, a fogyokuraval.

Antin képeihez hasonlitva, én sokkal inkdbb megmaradtam a hagyoményos szobrészat terti-
letén: a Mozes szobor fejének miikébol kiontott masolatat faragtam vissza természetesnek
hato sziklava, Ggy, hogy gyakorlatilag minden egyes iitést dokumentéaltam. Az elkésziilt filmet
visszafelé jatszottam le; a k6 nem csokken, hanem ndvekszik, s csak fokozatosan valik felis-
merhetévé: eldszor megjelenik a két szem, majd fokozatosan az orr, a szaj, az arc tobbi része,
késobb a haj, a szakall és a bajusz, legvégiil pedig a kis szarvak. Nem elvész a felesleg, hanem
raépil, a szikla tehat olyan mint egy mag, amely elkezd mozogni, ndvekedni. A kddarabnak a
mozgasa szandékos volt, de az allvany mozgasa illetve a megvilagitas kis valtozasai a techni-

ka teriiletén valo akkori jaratlansdgomnak az eredményei. (15. kép)

15 Kathy O’Dell: Time Clocks and Paradox on Labor and Temporality in Performance Art. Tempus Fugit = Time
Flies. szerk. Jan Schall. Kansas City, 2000. 158-171. old.
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3. Huzat — az ido a képzomiivészetben

Az 1d6 kozvetett vagy kozvetlen abrazolasara a képzémiivészetben a miivészek sokféle stra-
tégiat hasznaltak.™ Egy torténet egy képen vald elbeszélésekor foleg kozépkori dbrazolasokon
a szereplok gyakran tobbszor is megjelennek a torténet kiillonb6zo fazisait megjelenitve. Szin-
tén gyakori, amikor a torténetek késobbi folytatasara szimbolumokkal utalnak, mint amilyen
példaul a kardvirag szerepeltetése az Angyali Udvozlet egyes abrazolasain, amely Maria ké-
sObbi szenvedésére utal. A XII. szdzadi Eadwine psaltérium egyik képén Jézus eldallitasa
alatt Szent Péter lathat6, amint megtagadja Jézust. Itt az egyidejliség dbrazolasara a miniator
két eltérd evangéliumbol szarmazd torténetet jelenitett meg, a torténet ismerete nélkiil tehat
nem érthetd, hogy egyidejii események abrazolasarol van szo.

Az 1d6 ciklikus voltat jelenitik meg a honapok tevékenységét abrazolo képek. Az id6 mulasa
témaja az allegéridknak, mint a harom emberi életkort bemutatd képek vagy az id6 allegdriai
megszemélyesités révén, mint példaul Pompeo Batoni festményén (1746.), amelyen az 1d6
szarnyas, Oreg alakja homokoraval a kezében az Oregséget a Szépség elpusztitasara szolitja
fel. A XVII. szazadi Hollandidban divatos vanitatum csendéletek témaja is az id6 mulasa,
gyakori szerepldi ezeknek a képeknek az 6ra, homokdra, koponya, elillano fiist vagy éppen
torott targyak.

Maga a portré miifaja, amely maga is végso soron a halottkultuszban gyokerezik, is az id6-
hoz kotédik, mint azt mar a megdrokités sz6 dnmagaban is jelzi. Holbein festményén (Fran-
cia kovetek, 1533.) ez vildgosan megnyilvanul, nemcsak a koponya anamorfikus képén, de a
felsd polcon szerepeltetett idomérd eszkozokben, illetve az egyes szereplOk konkrét életkorat
jelz6é szamokban (egyikiik térén a 29-es, masikuk konyvén a 25-6s szam szerepel).

Az id6 kozvetetten jelenik meg a mozgas képi abrazolasain. A szobraszatban rengeteg pél-
dat talalhatunk tobb mozgasfazisnak az egyetlen képbe torténd stiritésére. A talan legismer-
tebb példa Miiron Diszkoszvetdje, amely nem egy kiragadott pillanatot mutat meg a diszkosz
elvetésének mozgassorabol, hanem azok egymast kovetd fazisait egyetlen mozdulatban fog-
lalja 0ssze, amely igy sokkal inkabb megjeleniti magat a mozgast, mint barmely kiragadott
momentum. Ennek tulajdonképpen az ellentétének nevezhetd, amit Gombrich is emlit, hogy a

filmek plakatjain gyakran nem a filmbdl vett pillanatképek szerepelnek, hanem kiilon bealli-

18 Sz6p osszefoglalast nyijt a témaban Alexander Sturgis: Telling Time. London, 2000.
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tott fényképek, ugyanis a mozgasfolyambol kiragadott kép nem biztos, hogy értelmes képet
ad az egész mozgasra nézve.

David Hockney egyik festményén (Picture Emphasizing Stillness, 1962.) tulajdonképpen ja-
tékosan szembedllitja a mozgasabrazolas kérdését a képzomiivészetben a kiragadott pillanat-
képekkel. Két beszélgetd figurat abrazol, akikre egy leopard veti magat feliilrél. A két alak és
a leopard kozotti szovegben Hockney megnyugtatja a nézét: ,, Teljes biztonsagban vannak. Ez
allokép.”™

A mozgés abrazolasanak egyik legfontosabb eszkoze az okortol kezdve a drapéria. Aldous
Huxley Az észlelés kapui cimii konyvében, amelyben meszkalin hatéasa alatti ¢lményeit kozli,
igen érdekes fejtegetésbe bocsatkozik a sajat nadragja gytirédéseit szemlélve a drapériat, mint
6nallo miivészi kifejezberével bird eszkozt illetéen.’® Mint Huxley megfigyeli a hullamz6
drapéridkat a miivészek Oonmagaért vagy inkdbb dnmagukért kedvelték s ,.ezek festésekor
vagy faragasakor olyan formék sziiletnek, amelyek gyakorlati szempontbdl semmit sem jelen-
tenek”. Megemlithetném az athéni Akropolisz szobraszati diszitésébdl az alvildg isteneinek
stulyos, vizes drapéridjat, a Parthenon dombormiivein a iil6 istenek nyugodt reddzeteit, a vag-
tato lovasok hullamzo6 kdpenyeit vagy a sarujat kotd Niké légies khitonjat ugyanugy, mint
Veit Stof3 Mdria halala csoportjanak dramaian megtord kopenyeit vagy éppen Bernini Szent
Teréz extdzisanak gyiirddo rancait. Ezeken az abrazolasokon a drapériak betoltik a kép tal-
nyomo¢ részét, és ,,gyakran az egész mi hangulatat meghatarozzak, kifejezik a téma lényegét,
arulkodnak a miivész hangulatarol, vérmérsékletérdl, élethez valo viszonyarol”.

Huxley szdvege volt a kiindulasi alapja annak a kiallitdsnak, amit Korosényi Tamassal ko-
z6s koncepci6 alapjan szerveztink Gyiirédés cimmel.”® A szobor, amelyet Huzat (2002.)
cimmel készitettem erre a kiallitasra késziilt (16—17. kép). Megfaragtam egy fliggony részletet
egy szabdlyos kvader formdji homokkdbe, majd milliméterrél milliméterre fokozatosan étfa-
ragtam ahogy egy szell6 meglebbenti a fiiggdnyt, aztan visszaall az eredeti allapotaba. Ezeket

a fazisokat rogzitett fényviszonyok mellett lefényképeztem, és ezekbdl a képekbdl raktam

Ossze egy rovid filmet.

Y Lasd Ernst H. Gombrich: Moment and Movement in Art. Journal of the Warburg and Courtauld Institutes
vol. 27. London, 1967. 293-306. old.

18 They are perfectly safe. This is a still.” V6. Sturgis i.m.

9 Aldous Huxley: Az észlelés kapui. ford. Kollar Janos. Budapest, 1997. 31-37. old.

%0 A 2002. oktoberében megrendezett kiallitason a Korosényi osztaly akkori és korabbi novendékei vettek részt
két helyszinen az epreskerti Parthenon-friz Teremben illetve a Fészek Galériaban.
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16-17. kép Huzat 2002. homokkd és vided, 40x23x29 cm, 0°27” loop

A filmen egy husz masodperces alloképet koveti a drapéria tizendt masodperces mozgasa. A
mozgast kovetden az utolsé fazis képe lassan egybemosddik az els6 fazis képével, és kezdo-
dik minden el6lr6l. Ez volt egyébként az egyetlen szandékos filmes triikkk, mert igyekeztem a
munkat a lehetd legpuritanabb eszkdzokkel megvaldsitani. Ugyanezen okbol kifolydlag meg-
hagytam a filmben a kisebb mozgasokat, fényvaltozasokat, bar torekedtem a tokéletességre.
Ha azonban minden teljesen sterilen tokéletesre sikeredett volna, akkor szamitégépes animé-
cionak vagy valami egyéb triikkknek lehetne vélni, pedig a triikkk éppen az, hogy nincs semmi-
féle triikk. A mozgas idejét is ugy igyekeztem meghatarozni, hogy egyfeldl legyen meg a fo-
lyamata, masfel6l még érzékelhetoek legyenek az egyes fazisok is (18. kép).

»Az elv, miszerint 1étezik egy ,,pillanat”, amelyben nincs mozgas s azt e statikus forméjaban
a miivész vagy, ami azt illeti, a kamera megragadhatja és rogzitheti, logikailag bizonyosan
Zénon paradoxonjahoz vezet. Még a pillanatfelvétel is megorokiti a mozgas nyomait, esemé-
nyek sorozatat, legyen az barmilyen rovid is. A punctum temporis elve azonban nemcsak lo-
gikailag abszurd, de még inkabb abszurd pszichikailag, mivel nem fényképezégépek vagyunk,
hanem sokkal lassabban érzékeld eszkdzok, amelyek nem tal sokat fogadnak be egyszerre.
Egy masodpercen beliil huszonnégy egymast kovetd kép mar elegendé ahhoz, hogy a mozgas
érzetét keltse bennilink a moziban. Csak mozgésban latjuk azokat, s nem pillanatképekként.
Valahol ezen a skalan, a méasodperce egytizede-egytizendtdde koriil van az, amit még képként
foghatunk fel.”%*

A Huzat esetében a mozgas érzete tehat alloképekbdl all Ossze, igy akar Zéndn egyik
aporigjanak az illusztracioja is lehetne. Egyik hires aporidja szerint a kil6tt nyilvesszd valoja-

ban nem mozog, mert a nyil barmely tér- €s idodpontban vizsgaljuk, vagy ott van vagy nincs,

2 Gombrich: i.m. 297. old.
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am ha ott van, akkor all és nem mozog, hiszen nyugalmi helyzetek halmozasabol nem kelet-
kezhet mozgas. A Huzat egyenként megfaragott alloképeibdl dsszeallitott filmje a mozdulat-
lan, és ezt a mozdulatlansagot a szabalyos kvaderforma tombszertiségével kihangsulyozé szo-

borral egyiitt kiallitva ezt mintegy vizualisan jeleniti meg.

18. kép Huzat, kockak a filmbdl
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4. Eso — fazisok fényképezéese

A fazisfotok készitésének eredete a XIX. szdzad masodik felére nytlik vissza. Az angliai
sziiletéstt Eadward Muybridge-t 1872-ben Leland Stanford a Central Pacific vastatvonal egyik
épittetdje, volt kaliforniai kormanyz6 megbizta, hogy fényképezze le a 16 mozgasanak egyes
fazisait, mivel érdeklédni kezdett a lotenyésztés tudomanyos modja irant (a legenda szerint
egy fogadas adta a megbizas 6tletét).”” A XIX. szazadban széles korii vita folyt arrol a 16 vag-
tajat illetéen. A kérdés kiilondsen az elnyujtott galoppban valt vitatotta, vagyis 1étezik-e olyan
mozgasfazis, amikor a 16 egyik laba sem éri a talajt, amint azt a festészetben gyakorta abrazol-
tak (példaul Théodore Géricault: Epsoni derbi).

A fényképezés technikdja sokaig nem tette lehetévé pillanatképek abrazolasat, és
Muybridge elsd kisérletei sem jartak sikerrel, 1877-ben késziilt sorozata viszont egy csapésra
vilaghirtivé tette. ,,Muybridge mddszere - amely mogott Stanford tekintélyes bankszamlaja
allt - roviden leirhato: €élesen fehér hattér, s ragyogod kaliforniai napsiités, nagy rekesznyilas,
rugokkal €s gumiszalagokkal mozgatott redényzar, nagyon érzékennyé¢ tett lemezek 2/1000
mp-es expozicidhoz, 24 - a loversenypalydra és a mozgasiranyra derékszogben bedllitott -
fényképezdgép. A 10 atszakitotta a gépek reddnyzarat tartd fonalat, amikor elhaladt a gép len-
cséje el6tt.”? Stanford a képek sikere lattan megbizta tovabbi, koztiik az emberi mozgast is
bemutatd sorozatok készitésével. Muybridge széles korben tartott eldadasokat az Egyesiilt
Allamokban majd Eurdpdban, és kifejlesztett egy mar a filmet megeldlegezd eszkozt
(zoopraxiszkop), amellyel vetiteni tudta képeit s a néz6ben a valodi mozgas érzetét keltette.

Muybridge késébb a Pennsylvania Egyetem megbizasabol készitett fotd sorozatokat, ame-
lyeket az egyetem 781 lapon jelentetett meg. A fényképeken kiilonb6z6 emberi €s allati moz-
gasok voltak lathatéak. Muybridge ekkor mar nem csak egy szogbdl fényképezte alanyait,
hanem oOtletes szerkezet segitségével egyszerre harom oldalrol (el6lrdl, hatulrdl illetve oldal-
rol) 1s készitett képeket. Ezek a tobb iranybol készitett felvételek késobb a filmben tettek szert
Uj jelent6ségre, amikor egy-egy jelenetet tobb iranybol is felvesznek. Ez a megjelenitési mod-
szer a Waschowski fivérek rendezte Mdtrix-ban jutott a csticsra, amikor — bizonyos értelem-
ben kozvetleniil is visszautalva Muybridge sorozataira — egyes mozgasjeleneteknél kimereve-

dik a kép s a kamera korbefordul a jelenet kortil.

%2 Lasd Robert Taft: Edward Muybridge és munkassaga. Fotoelméleti széveggyiijtemény. Budapest, 1983. 59—
69., 70—-74. old. http://www.intermedia.c3.hu/edu/index.html, 2006.
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Bar Muybridge mindent elkovetett, hogy felvételei a tudomanyossag igényeinek eleget te-
gyenek, erre szolgalt az, hogy altalaban nem is az expozicids id6t, hanem az expoziciok ko-
zOtti idétartamot adta meg, am mivel kiilonbozd gépekkel késziiltek az egyes felvételek, az
egyes fényképek kozott valtozik a nézdpont és nem teljesen egyenletesek az iddintervallu-
mok. Francia kortarsa a fiziologus Etienne-Jules Marey oldotta meg ezt a feladatot. Mig
Muybridge, bar igyekezett megfelelni a tudomanyossag kritériumainak, alapvetéen a miivészi
abrazolas és a szorakoztatas iranyaba indult el, Marey alapvetden anarchikusnak tartotta ezt a
modszert, és 1j eljarast dolgozott, ki, amelynek segitségével a kiillonb6zé mozgasfazisok
egyetlen lapon jelennek meg. A kronofotograf egy egyszerii s6tétkamra, amelynek a zarja egy
ablakos forgélemez. Az objektiv eldtti ablak minden athaladésa folvesz egy, az el6z6hoz ké-
pest eltolddott képet a mozgd targyrol.

»Ha az élet mérhetd jelei egy iddtengely mentén képezhetdk le, akkor maga a biolodgiai élet
is id6ben behatarolhaté jelenség. Mig jo néhany kutatéorvos ezt csupan hallgatolagos felte-
vésként fogadta el, addig Marey alapvetd tudomanyos elvként kezelte. ... Szamara az élettani
jelenségeket grafikai jelekkel rogzité oraalapu szerkezetek haszndlata nemcsak hogy kézen-
fekvé megoldas volt, de filozofiai felfogasanak alfaja és dmegaja is egyben. Az emberi testet
egy olyan jardo motornak tekintette, amelynek megvan a sajat belsd fizioldgiai ideje.”24 Ké-
sObb Marey nem a kamerat, hanem az alanyt modositotta: modelljei testét feketével boritotta,
¢és az iziileti pontokat fehérrel jelolte. Ezaltal egy olyan, teljesen elézmény nélkiili grafikus
megjelenitési formahoz jutott, amely a mozgast tisztdn abrazolta a bdr és a hus nélkiil. ,,A
megmutatni/kimutatni kettdsségében, a grafikus kép altali vizualizacidban rejlik Marey ado-
manya. Redukalni a vilagot olyan mechanikai események szinpadava, amelynek minden 6sz-
szetevlje rogzithetd, térben és idében boncolhatd, folyamatosan megjeleniteni ,,tér és id6 vi-
szonyat, ami a mozgas lényege".25

Marey kronofotgrafikus képeinek hatdsa kozvetleniil is megjelenik a képzédmiivészetben
elegendé Duchamp Lépcsdn lemend akt cimii képére (1912.) vagy olyan futurista festmények-
re gondolni, amelyeken a mozgast a végtagok inkabb parodisztikus mintsem a valodi mozgast
sejtetd, megsokszorozasaval probaltak abrazolni (Giacomo Balla: Pordzon vezetett kutya di-
namikaja, 1912.). Eleanor Antin mar idézett miivénél pedig az alak négy iranybdl vald le-

fényképezése Muybridge hasonlo képeit idézi.

# Ken Arnold: Az idé gyogyit? Az id6 az orvostudomény torténetében. Az idé torténete szerk. Kristen
Lippincott. ford. Arvay Alica. Budapest, 2002. 222. old.

% Michel Frizot: A szem nagy miive: Etienne-Jules Marey. Fotoelméleti széveggyiijtemény. Budapest, 1983.
http://www.intermedia.c3.hu/edu/index.html, 2006.
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Eso cimli munkamban (2003.) folytattam a fazisfotok készitésének gyakorlatat (19. kép). A
meggyalult fa feliiletét egy nagyobb és egy kisebb vésovel faragtam végig, és az elején min-
den egyes, a késébbiekben minden mésodik, majd harmadik stb. vésényomot lefényképeztem.
A nagyobbik vésovel kezdtem fiiggéleges iranyu iitésekkel faragni, majd atvaltottam ferde
iranyt vésésre, végiil a kisebbik vésdvel faragtam végig ferdén az egész feliiletet. A fényké-
peken nem latszik a fa széle csak egy egységes erezett feliilet lathato, tajékozodasi pontként

két kis gocsort szolgal.

19. kép Esd 2003. fa és video, 40x60x9 cm, 2°20” loop

A filmet ugy készitettem el, hogy az egyes vésOnyomokat esdcseppként, egy nyari zapor
ritmusdnak megfelelden jatszottam egymas utan (20. kép). A gyorsitdsokkal és lassitdsokkal
egyfajta természetes ritmust probaltam elérni, ahogy az esé eldszor csak szemerkél, csepeg,
majd megered, aztdn amikor a sz¢l elkezd fijni, akkor rézsut erésebben kezd esni, végiil,
ahogy rékezd akkor szaporabban kisebb cseppekben esik. A film kozepétdl visszafelé jatszot-

tam a képeket, és fokozatosan lelassitottam — az es¢ elall, végiil cseppenként felszarad.
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20. kép Eso, kockak a filmbol
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5. Fii — kockazasos filmtechnika

Az Es6 egyiitt szerepelt egy masik munkaval — Fii — elsé 6nallo kiallitaisomon (Ha esik az
eso, no a fit, 21-22. kép).26 Itt sosavval marattam a kovet, és a maratas fazisainak a fot6ibol
készitettem a filmet.?” A kor alaka kovet minden egyes fényképezéskor visszahelyeztem egy
fiivel teleiiltetett talcaba ugy, hogy a ko alapsikja a folddel legyen mindig egy magassagban,
tehat a maratds sordn mindig meg kellett emelnem a kdvet. A munka folyamatat a valodi fi
novekedéséhez probaltam igazitani, igy a filmen egyszerre latszanak novekedni a fliszalak és

a ,,koftiszalak™ (23. kép).

21-22. kép Fi 2003. mészkd és vided, 8x20x20 cm 0°32” loop

Magat a maratast egy korabbi munkan mar kiprobaltam niirnbergi tartozkodasom soran.
Egy nagyjabdl szabalyos kockabdl akartam sosavas maratassal fliszerli palcikakat ,.kindvesz-
teni” (Gomba, 2002.): épitettem viaszbdl egy kis medencét a ko felszinén, viaszpottyokkel
kitakartam a meghagyni kivant részeket, és haztartasi sdsavval marattam a kovet. Minden
fazis utdn egy papirlapot helyeztem a ko ala, hogy az alapsikja a videdn tobbé-kevésbé
ugyanugy maradjon, és ezaltal az er6zid épp ellentétesen ndvekedésnek tlinjon. Sajnos nem
volt minden feltétel adott, hogy egy 6nallé miivet hozhassak létre, ezért a végeredmény némi-
képp kisérleti jellegli lett, ezért nem is allitottam ki a filmet tobbet az egyetlen alkalomnal,
amikor a niirnbergi akadémian mutattam be, ahol ugyanakkor el8szor nyilt lehetéségem arra,

hogy a filmet projektorral vetitsem szemben a korabbi tévékésziilékes megoldasokkal.

% parthenon-friz Terem, 2003. majus

%" A maratés technikdja semmiképp nem nevezheté ujnak, Kiilonboz6 grafikai eljarasoknal éppugy hasznalatos,
mint a szobraszatban olyan feliiletek fényezésére, ahova mar szerszdmmal nem lehet hozzaférni. Onallo szobra-
szi megmunkalasmodként Varga Ferenc hasznalta (tdle vettem kdlcson az Stletet), de velem egyiddben kezdte el
alkalmazni Kontur Andras is.
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Az Esé és kiilonosen a Fii esetében tudatosan hivatkoztam David Attenborough filmjeib6l
ismert képsorokra. Mindkét munka alapétlete azonos, egy-egy természeti folyamatot model-
lalnak ugy, hogy kdzben valamiféle fesziiltség, ellentmondds alakul ki a targyak és a filmek
kozott, amennyiben a konél nyilvanvalo, hogy nem ndévekedhet (vagy csak évmilliok soran),
illetve a fanal, hogy az elkésziilt, stirlin megfaragott feliilet, nem egyezik azzal, hogy a filmen
felszaradni latszik az ,,es6”. Ilyen médon munkak onmagukat leplezik le. A két munka meg-
oldaséban azonban eltér egymastol: mig a Fii egyszerli animacio, amelynél a képek egyforma
sebességgel peregnek egymas utan, addig az Esé mar nem egyszeriien egy szobraszi folyamat
filmes megjelenitése, a gyorsitasok, visszafele jatszas és a szamitogépes trilkkok révén tobb

nem szobraszi, hanem filmes eszkozzel él.

23. kép Fi, kockak a filmbol

A filmnél a nagyon gyors mozgasok, valtozasok megmutatdsdhoz nagy sebességli kamera-
kat hasznalnak, és a felvett anyagot utdna normal sebességgel jatsszak le. Ennek az ellentéte,
amikor nagyon lassu folyamatokat akarnak megjeleniteni. Ilyenkor kockazassal (time-lapse
photography) vesznek fel egyes képeket meghatarozott idokozonként, és azt normal sebes-

séggel jatsszak le, ezaltal a mozgés felgyorsul a képeken.
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Jatékfilmben elészor George Méliés hasznalta (Operahdz fantomja, 1897), de a technika
apostolanak dr. John Ott tekinthetd. Ott eredetileg bankban dolgozott és eleinte hobbiként
kezdett el foglalkozni a kockazasos filmfelvevéssel foleg novények novekedésével. Epitett
egy liveghazat, amit telerakott novényekkel és kamerakkal, st kidolgozott a kameraihoz egy
elektronikusan vezérelt automatizalt mozgatd rendszert, amellyel kovetni tudta a ndvények
novekedését. Kisérletei soran felfedezte, hogy a névények mozgédsat manipuldlni tudja az on-
t0z¢ésiikhoz hasznalt viz mennyiségével és a studio lampai szinhdmérsékletének a valtoztata-
saval.?®

Ez a modszer gyakorta megjelenik természeti és tudomanyos kisfilmekben. 1995-ben David
Attenborough® készitett sorozatot a BBC-nek 4 névények magdnélete cimmel, amelyben a
kockazasos filmtechnikat nagyon bdségesen alkalmazta, hogy olyan folyamatokat mutasson
be, amelyek mas modon elképzelhetetlenek lennének. A ndvények mas idébeosztds szerint
¢élnek, s bar életiilk bonyolult és gyakran meglepd, legnagyobb részben lathatatlan az ember
szamara, hacsak azok az események, amelyek amugy, hetek, hénapok vagy évek alatt tortén-
nek, nincsenek bemutatva par masodperc hosszusagtra felgyorsitva. Miként sok hagyoma-
nyos dokumentumfilm, ez sem hasznalja a szamitégépes animaciot. Ugyanezt a modszert
hasznalta Peter Greenaway Z és két nulla (1985.) cimili filmjében kiilonb6z6 allati tetemek
fokozatos lebomléasanak abrazolasara.

Attenborough mellett a szamomra fontos masik képi forras Godfrey Reggio Koyaanisquatsi
— kizékkent a vilag (1983.)* cimii filmje volt (kés8bb a Powagquatsi és a Nagoyquatsi révén
trilogiava nétte ki magat). Hét évig dédelgette tervét, megnyerte a Santa Fé-1 Pedagogiai Inté-
zet tamogatasat, harom esztendeig forgatta-vagta a filmet, majd ugyanolyan nehezen talalt
forgalmazot, mint gyartot. Végiil Francis Coppola adta nevét és pénzét a vallalkozashoz. A
Kizokkent vilag kisérlet a kép és a zene nyelvén sziiletd filmre, a beszéd és a hagyomanyos
dramaturgia elvetésére, egyetlen sz6 sem hangzik el, csak Philip Glass minimal artos zenéjé-
nek litemére vagott képeken a modern amerikai civilizacio képeit allitja szembe a természet €s
az indian kultara képeivel.

Reggio e filmjében a kockazéasos technika 6nallo kifejezdeszkozzé valik, a ndvényvilag
kivételével felvonul a technika szinte dsszes jellegzetes témédja: kanyonokon atvonuld, alabu-
ko felhok, a felkelé Hold képe New York felhdkarcold rengetegében vagy a nagyvarosi élet

liktet6 forgalma.

% http://en.wikipedia.org/wiki/Time-lapse, 2007.

» David Attenborough valéjdban a forgatokényvet irta és narralta a sorozatot, az egyes epizodokat azonban
masok rendezték

%0 http://en.wikipedia.org/wiki/Koyaanisgatsi, 2007.


http://en.wikipedia.org/wiki/Time-lapse
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6. Aura — az ido fogalmanak megvaltozasa a XX. szazadban

Reggio filmjének a hatéasa alatt késziilt az Aura (2003.) az azonos cimmel megrendezett ki-
allitasra (24-25. kép).31 Pontosan feliilr6l készitettem a fényképeket a kérdl, hogy a kornyeze-
tet teljesen kizarva csak egy feliilet jelenjen meg, amelybdl kis tornyocskak latszanak kindni.
Ez a vetitett feliilet teljesen absztraktnak hat, a kornyezet hidnya miatt meghatarozhatatlanna
valik a fényképezett targy mérete, s ez tagithatja a befogadaskor a lehetséges asszocidciok
korét (az Esénél mar hasznaltam ezt a modszert). A tényleges targy kiallitisa azonban egyfaj-

ta konfliktust is eredményez a néz6ben, amennyiben szembesiti az eredeti aranyokkal.

24-25. kép Aura 2003. mészko és video, 9x32x30 cm, 4°20” loop

Az Aura esetében litografidban haszndlatos mészkovet hasznaltam, mert oly mértékben
egynemil a szerkezete, hogy nincsenek benne zarvanyok vagy lyukak, és rétegek is csak na-
gyon figyelmes szemlélddés utan fedezhetdek fel rajta (e tulajdonsagai miatt legalabb annyira
emlékeztet mlianyagra amennyire kdre). Az anyag és a technika megvalasztasdban dontd
szempont volt, hogy bar a munka folyamatainak képeit hasznaltam fel, maganak a munkanak
a nyomai a lehet6 legkisebb mértékben se legyenek lathatoak sem a képeken sem a kész szob-
ron. %

A valtozasok lathatova tételéhez sziikségem volt a fények megvaltoztatasara, mert feliilrdl
nézve csak kis korok illetve koriilottiik nagyobb korok (kraterek) megjelenését lehetett érzé-

kelni, ezért minden fényképnél megvaltoztattam a ldmpa helyzetét, tehat az arnyékok mozga-

sa érteti meg a nézdvel a valtozast. Ez egyfajta idobeli keretet is adott a munkénak, ,,egy nap”

! Aura. A technikai reprodukdlhatésdg korszaka utan, Millenaris Park, D Kiallitocsarnok, 2003.

%2 A munkéra valo konkrét utalds azokon a fotokon jelenik meg, amelyeken elkezdtem dokumentalni Work
Station cimmel az egyes munkakhoz kiilon-kiilon felépitett vagy inkabb Osszeeszkabalt stidiokat, amelyek funk-
cionalis installaciokként jelennek meg.
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alatt nének ki a kis palcikdk a kobdl. A film hosszat is eszerint igyekeztem megszabni: az
eleje és a vége latvanyosabb, ahogyan az els6 formak megjelennek, illetve ahogy az arnyékok
egyre inkabb megnyulnak, mig a film kozepe felé a folyamatos valtozas érzete mellett sem

lathaté maga a mozgas (26. kép).

26. kép Aura, kockak a filmbol

Szent Agoston hires formulaja szerint ,,Ha nem kérdezik meg tlem, mi az idé, akkor tu-
dom, ha viszont megkérdezik, nem tudom.”*® Az idét valdjdban sem latni, sem érezni, sem
hallani, sem megizlelni nem lehet, de még megszagolni sem, csak kdzvetve ismerjiik; a benne
megtorténd dolgokrol kovetkeztethetiink vissza ra: megallapithatjuk az adott helyzetben vég-
bemend események sorrendjét, sot kiilonbséget tehetiink a valtozasok eltérd sebessége kozott.
Newton szerint az id6 abszolut, magatol és a sajat természete szerint folyik adllandéan minden
kiils6dleges dologtol fliggetleniil. Nagyjabol ezzel egyidében Locke az idétartamot egy a vég-

telenbe — in infinitum — nyulé egyenes vonal hosszaként hatarozta meg, amely nem képes sok-

¥ Quid est ergo tempus? si nemo ex me querat, scio; si quarenti explicare velim, nescio.” Szent Agoston:
Confessiones, X1.14. idézi Elias: i.m. 15. old.
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szorozodasra vagy valtozasra, de az Osszes l1étezd kozos jellemzdje, amelyben minden dolog,
ameddig l1étezik egyenlden részt vesz.

A XIX. szazad meghatarozé gondolkodoi, Hegel, Darwin vagy épp Marx, e meghatarozas-
nak megfeleléen mindent az idében lezajlo progressziv valtozasok folyamataként értékeltek.
Beszéltek ugyan az id6 felgyorsuldsardl vagy lelassulasardl, progressziorol vagy regresszio-
r6l, forradalmi id6rdl, magat az idét azonban mindenki szamara egyformanak tételezték. Az
id6 maga objektiv, és ennek megfeleléen mérésének pontositasara torekedtek. Egyre ponto-
sabb 1démérd eszkozoket alkottak. Mar 1885-ben egyezmény sziiletett a vilagido elfogadasa-
rol, vagyis az 6rak az egész Foldre kiterjedd 0sszehangolasarol s ezzel egyiitt idézonak kiala-
kitasarol, amelyet aztan végiil 1913-ban az Eiffel toronybdl kibocsatott s szerte a Foldon to-
vabbkiildott jellel 1épett életbe.

,»A naptari id6 révén a tarsadalmak életkora, a tarsadalmi folyamatok vagy részeik, az egyes
korszakok hossza is meghatdrozhat6. A kozmologusok ujabban atvették annak a fizikai torté-
néslefolyasnak a hosszat, amelyet ,,év”’ elnevezéssel elsésorban szocialis célokra egységesitet-
tek, mas fizikai torténéslefolyasok hosszanak vagy iitemének meghatarozasara. Nemcsak az
egyes ember életkorat, az egyéni életlefolyas hosszat, nemcsak tarsadalmak ,.¢letkorat” és a
szocialis folyamatok hosszat, hanem az otthonunkul szolgalo vilagegyetem ,,életkorat” is csak
olyan torténéslefolydsokra vonatkoztatva lehet pontosabban meghatarozni, mint amilyen a
napév. Ez a meghatarozas lehet6vé teszi az emberek jobb tajékozodasat sajat vilagukban, egy-
szersmind talan az Oket fenyeget$ veszélyek jobb kézbentartasat is. Tehat mindezzel nem azt
mondjuk, hogy a kozmikus evolucid és mas természeti folyamatok meghatarozasa a napév
geocentrikus szimbolum-standardja altal — ami végsé soron azt jelenti, hogy a Nap bizonyos
szamu latszolagos kort ir le a Fold koriil — nem felel meg a valosagnak. Egyuttal azonban az is
kifejez6dik benne, hogy egyediil az olyan 1ények szamara, mint az ember, van értelme és cél-
ja, hogy efféle rendezd kapcsolatokat teremtsen bizonyos folyamatok, példaul a vilagegyetem
¢s a fény, valamint a Nap latszolagos korforgasai kozott.”

Paradox modon, €pp az idonek ez az objektivitasa, a vilagidé bevezetése, idézonak kialaki-
tasa az, ami az id6 abszolut voltanak a megkérddjelezéséhez vezetett: az id6 pontos mérése ¢és
az olyan technikai vivmanyok, mint a taviro, a telefon és késobb a radi6 vagy a tévé lehetdvé
tették a kiilonbozo helyen zajld események egyidejli felfogasat. Ezeknek az 0j eszkozoknek a
révén az ember gyakorlatilag megsemmisitette a teret és az id6t. JO példa erre a Titanic 1912-

ben bekovetkezett katasztrofaja, amelyet a segélyhivojelek tovabbadéasa révén egyidejiileg

% Elias, Norbert: Az idér6l. ford. Berényi Gabor. Idében élni. Torténeti-szocioldgiai tanulmdnyok val. Gellériné
Lazar Marta Budapest 1990. 39-40. old.
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kovettek az Atlanti-6cedn mindkét partjan. A szimultaneitas e felfedezése a tér teljes atértéke-
1éséhez vezetett: az abszolut mult és abszolut jové mellett megjelent a térben kiterjedd abszo-
lut jelen fogalma. Az id6 objektivitasarol mar a XIX. szazad végétdl kezdve a hangsuly foko-
zatosan attolodott a szubjektiv, megélt idore. Szamtalan elmélet és kutatas iranyult az egyén
belsé id6élményre, amely nem feltétleniil azonos az embertdl fiiggetleniil malo idore.

A pszicholdgia teriiletén Sigmund Freud az almok tanulméanyozésa révén jutott el a tudatta-
lan felfedezéséig. Freud szaméra a személyiség nem az 6nmagat folyamatosan ellendrzés alatt
tarto, céljait és inditékait tudatosan mérlegeld szubjektum, hanem olyan lelki folyamatok fog-
lya, amelyek onmaga szamara is atlathatatlanok. A hisztérias betegeket Freud szerint remi-
niszcenciak gyotrik, s az altala kifejlesztett pszichoanalizis mddszere éppen ezeknek a tudato-
sitasan és ujra atélésén alapult. A Freud altal tanulmanyozott pszichikai bensé élet nem a kiil-
vilag idejét koveti, amint az kiilondsen nyilvanvalod az dlom jelenségében.

A szociologus Emile Durkheim megkiilonboztette a személyes id6t a tarsadalmi idotol,
amelynek az eredete is a tdrsadalomban gyokerezik, és egy idOkeretet jelent a tarsadalom ¢éle-
tének az idobeli megszervezésére. ,,A naptar kifejezi a kollektiv cselekvések ritmusat, mikoz-
ben egyuttal be is biztositja azok regularitését.”35

Henri Bergson élesen elvalasztotta a tudomany objektiv idejét és az emberi tudat szubjektiv
idejét. A fogalmi (tudoményos) gondolkodasra jellemz6 egyfajta statikus szemlélet, eszerint a
tér és az id6 nem egyebek, mint az értelem sémai. Az emberi tudat azonban szerinte nem sta-
tikus, hanem dinamikus, ezért a dolgok lényegének a megismeréséhez sokkal inkabb egyfajta
intellektudlis megérzésre (intuicid) van sziikség. Ennek megfeleléen kiilonboztette meg az
absztrakt statikus pillanatot (temps), és a dolgok valodi l1ényegét jelentd 6rokdsen valtozod
meghatarozhatatlan tartamot (durée). Az ¢€lettelen anyagban a mindent meghataroz6 oksag, a
determinizmus mechanikus torvényei uralkodnak, az ¢l vilag fejlddésében azonban egyre
inkabb a szabad meghatarozatlansag. Ez valojaban a teremtd fejlddés alapja: az idegek altal
kozvetitett €16 id6tartam az emberi tudatban.

Edmund Husserl szerint a kiilvilag targyai tudatunk szdmara nem kozvetleniil hozzaférheto-
ek, nem a targyat ismerjiik meg, hanem annak tudatunkban megjelend képét (fenomén), ezért
a megismerésiink targyai valdjdban tudatunk aktusai és azok a tudattartalmak, amelyekre
ezeknek az aktusoknak a révén tesziink szert. Az idétudat fenomenologidjarol szolva Husserl
megkiilonbozteti az 1d6 kiilonbozd szintjeit: objektiv id6é (természeti és kulturalis torténések

kozos ideje), szubjektiv vagyis megélt id6 €s a tudat ideje, ami maga az id6folyam. ,,Ennek

% Kern, Stephen: Time and Art in Twentieth-Century Culture. Tempus Fugit = Time Flies. szerk. Jan Schall.
Kansas City, 2000. 23. old.
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Iényege, hogy nem asszociativ modon ragasztja egymas mellé a kiterjedés nélkiili iddpillana-
tokat, hanem egy alland6 horizonton mozog. Az idShorizont a retenciok, vagyis a kozvetlen
multak, és a protencidk, vagyis a kozvetlen elvarasok sorozatat jelenti. A jelen felfakadasi
pontja tehat soha nem elszigetelt, atomi most, amit ugyszolvan kiviilrél kellene a tobbi
mosthoz illeszteni, hanem eleve csak egy idéfolyamon beliili médosulasként értelmezhetd.”*®

Husserl tehat a jelen abszolut valosagat hangsulyozta, tanitvanya Martin Heidegger az
egyes ember jovdje feldl kozelitette meg a 1étezés problémajat. Egzisztencialista filozofiaja-
nak alapproblémaja az emberi 1étezés idObelisége. Csak akkor lehetséges szabadsag, ha a ha-
lal hatarozza meg az emberi l1étezést, nem tényként, amely el6l az ember nem menekiilhet,
hanem allandéan jelen 1€vo lehetdségként. Az ember 1étezése a végpontja feldl hatarozodik
meg, ennek megfeleléen a 1étezés alapvetd sajatossaga a félelem és bizonytalansag, amely a
jovOre iranyul.

A newtoni abszolut id6 fogalmaval Einstein szamolt le véglegesen a relativitas elméletében,
amelyben az id6 érzékelését a megfigyeld relativ helyzetéhez kototte. A tér és id6 fogalmait
végérvényesen Osszekototte. Einstein szerint ,,a jozanészre alapozott fogalmaink bevalnak,
amig csak almakkal, viszonylag lassan mozgd bolygokkal vagy hasonlokkal dolgozunk, de
kudarcot vallunk veliik, ha a fény sebességével vagy azt megkozelitd sebességgel mozgd
rendszereket vizsgalunk. ... Ugy latszik, hogy minden megfigyel6 a sajat 6rajaval méri az idét,
s hogy a kiilonb6z6 megfigyeldk altal hasznalt, teljesen egyforma 6rdk jarasa nem sziikség-
képpen egyforma.”’

A XX. szdzadban az id0 tehat ,,idOszerlivé” valt, ez kiillondsen nyilvanval6 az ezredfordulot
megel6zo felfokozott varakozas fényében. ,,Az 1d0 ... a szocialisan megtanult szintézisek ...
szimboluma. Vizsgalatanak egyik nehézsége, hogy az emberek nemigen vannak tisztiban az
altaluk alkotott és allandoan hasznalt szimbolumok természetével és mitkodésmodjaval. Ezért
mindig fenyegeti Oket a veszély, hogy belebonyolddnak sajat szimbolumaik szdvevényébe.
Az id6 egy példa. Az ember alkotta naptar, az 6rak szamlapja az id6 szimbolum jellege mel-

lett tantiskodik. Az ember mégis gyakran taldnyosnak latja az idot.”®

% Edmund Husserl: Eldaddsok az idérél. Budapest, 2001. E18sz6 a magyar kiadashoz. 9. old.
%7 Stephen W. Hawking: Az idé révid torténete. ford. Molnér Istvan. Budapest, 1998. 4. kiad. 28. és 31. old.
% Eljas: i.m. 40. old.
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7. Virus — a képzomiivészeti mii befogadasa

A miivészettorténet hagyomanyosan a térbeli miivészetek kozé utalja a festészetet és a szob-
raszatot szemben az idobeli miivészetekkel, mint amilyen a koltészet és a zene. Ez a megkii-
16nboztetés 1ényegében a Masaccio utani festészeten alapul, amelyet a XIX. szazad pozitivista
hagyoménya igazolt, miszerint a festészet elsédleges feladata a tér abrazolasa.®® Az idét ala-
rendelték a tér abrazolasanak, az id6 csak az abrazoltak idejeként vagy a képi figura idébeli-
ségeként kap emlitést. Mint Gombrich is irja a mozgasrol irt tanulmanyaban, a miivészettorté-
net tul sokat foglalkozik a tér abrazolasaval €s til keveset a mozgassal és az idével

Az tgynevezett térbeli és idobeli miivészetek megkiilonboztetése Lessingig nyulik vissza,
amely egyfeldl a mlialkotasok anyagi statusara, masfeldl a befogadasuk mikéntjére vonatko-
zik. Ezzel 0sszefliggésben beszélhetiink a képzOmiivészet objektiv realitdsarol, mig az idébeli
miivészetek, mint az irodalom, a zene esetében a fizikai dolog az egyezményesitett lejegyzési
rendszeren alapul6 konyv vagy zenei kotta nem azonos magaval a miivészeti miivel, az csak a
befogadaskor a néz6, olvas6 vagy hallgatd percepcidjaban jelenik meg. Az irodalom, a film, a
zene ¢és az eléadomiivészetek befogadasa altalaban linearisan bontakozik ki az idében, amely
az emlékezet révén all dssze egységes egésszé. !

Szent Agoston szerint a beszéd megértése csakiigy lehetséges, ha feltételezzik, hogy az el-
me Orzi az éppen elhangzott szot €s varja a kovetkezot. Bizonyos értelemben ez megfeleltet-
hetd a husserli idéfenomenologia retencidinak és protencidinak. ,,Az id6beli integracio atvag-
ja a képességek korlatait, benne foglaltatik a jelen észlelése, a mult emlékezete és a jovo vara-
sa — stimulus mintak, nyomok és szimbolikus folyamatok — egy kozds szerkezetbe agyaz-

va 9942

Pszicholégiai kisérletekkel bizonyitottdk, hogy koriilbeliil harom mésodperc koriil van
az a hatar, amit egységes észlelésnek lehet nevezni, ez az, amit az emberi tudat jelenként ér-
zékel. Ez a harom masodperc nagyjabol megfelel a zenében egyes motivumok hosszanak,
illetve a klasszikus gorog és latin koltészetben egy-egy verssor hosszanak, feltételezve, hogy
az akkori €s a mai beszéd ideje megfelel egymasnak. ,,Nyilvanvalo, hogy az emberi agy az

integraciés mechanizmus révén korlatokat szab, amelyek az esztétika teriiletén is fontosak. Ha

egy zenei darab tallépi vagy nem veszi figyelembe ezeket a biologiailag adott korlatokat, az

% A mozgas és az id6 képi megjelenitésének targyaban olvasott tanulmanyok elsésorban a festészetnek szentel-
ték figyelmiiket, de a kovetkeztetéseik jo része altalanos érvényt, ezért nem tartom idegennek a rajuk valo hivat-
kozast.

“> Gombrich: i.m. 293-306. old.

1 V6. Németh Lajos: A képzémiivészeti mii ontologiai stitusa (A mii fenomenologiai megkézelitése). Minerva
baglya Budapest, 1973. 49-66. old.

“2 Gombrich: i.m. 299. old.
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modositja annak esztétikai értékét illetve az esztétikai koordinatarendszert, amelyen beliil a
zenét értékeljik. ... Vilagosan lathato, hogy a miialkotashoz vald szubjektiv hozzaallasunkat
biolégiai korlatok is meghatarozzak, bar ezekkel nem vagyunk tisztaban.”*

A képzémiivészet esetében is beszélhetiink i1ddbeli folyamatrol, azonban ez nem lineéris
iranyu, a tekintet fel s ala vandorol a festmény vagy szobor feliiletén, folyamatosan egymasba
jatszik a rész és az egész.** ,,Barmelyik korhoz, tipushoz valé miivet vesziink is szemiigyre,
létezési modjaban van valami kozos, lett 1égyen az kozépkori oltar, mozaik, goérdg szobor
vagy fétistargy: valamilyen anyagbol késziilt mindegyik, valamilyen anyagnak vagy anyagok

10j4 4 Ebbol kdvetkezéen a vizualis percepcio esetében az egyidejii-
ség ¢s az idében egymasra kovetkezés mas rendszere érvényesiil, mint a zene vagy az iroda-
lom esetében. ,,Magatol értetddik azonban, hogy a percepcid idében vald kibomlasa ... a szob-
rdszatban még nagyobb szerepet jatszik, mint a festészetben, hiszen a szoborndl a szerkezet
valddi térben szervezddik, s mint ilyen, idén kiviili; a kompozici6 észlelése azonban mar id6-
beli folyamat. A fokozatos kibontakozas itt is a kompozicio alakitd mozzanata.”*

A XIX. szazad végén a hagyomanyos narrativa keretei felbomlanak, megvaltozik az idd és a
tér felfogdsa egyarant. Az irodalomban a hagyomanyos elbesz¢€l6i keret felbomlasa harom
ujitas koré csoportosithatd: a szubjektiv id0 hangsulyozasa, a narrativa megforditasa és az
egyidejiiség felismerése. A képzOmiivészetben a XX. szdzadban pedig olyan miitipusok jelen-
nek meg, amelyek kifejezetten az iddben bontakoznak ki. ,,Amig a térbeli miivészetek alap-
elviikkel ellentétesen az iddbeli 1ét akarjak magukba olvasztani, az irodalom megkisérli sajat
iddbeli alapelvével ellentétesen az egymas utdn kovetkezést kiiktatni vagy legalabbis hattérbe
Szoritani, hogy végeredményben egy térbeli egyidejiiséget allitson a helyére.”47

Eppen az idébeliségnek a képzOmiivészeti milalkotdsokban valé konkrét megjelenése az,
amely egyes kutatok szerint felveti annak a sziikségességét, hogy visszamendleg is a kép 1d6-
beliséget elemi képi strukturdkban kellene meghatérozni.48 A festészettel kapcsolatban
Dittmann szerint csak a XX. szdzad miivészete €lesitette ki a szemiinket a régi eurdpai festé-

szet id6-dimenziojara. Masfel6l a médiamiivészet megjelenése a XX. szazad masodik felében

az, ami Hans Belting szerint, az idObeliséghez, a technikéhoz, illetve a kép hordoz6é médium-

*® Ernst Péppel: Die Rekonstruktion der Zeit Das Phdnomen Zeit in Kunst und Wissenschaft szerk. Hannelore
Paflik. Weinheim, 1987. 34. old.

* Lasd Sturgis: i.m.

* Németh Lajos: i.m. 49. old.

*® Uo. 56-57. old.

*" Rudolf Wendorff: Zur Erfahrung und Erforschung von Zeit im 20. Jahrhundert Das Phéinomen Zeit in Kunst
und Wissenschaft szerk. Hannelore Paflik. Weinheim, 1987. 79. old.

“8 Lasd Gottfried Boehm: Bild und Zeit. Das Phinomen Zeit in Kunst und Wissenschaft szerk. Hannelore Paflik.
Weinheim, 1987. 1-23. old.
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hoz valo6 viszonya révén — Osszevetve azzal, amit a régi miivészettel kapcsolatban a miivészet-
torténet a miivészet anyagban valdé megvalosulasaként kihangstlyozott — 1 kihivas elé allitja
a mlvészettorténetet. ,,A miivészettorténet elé sokkal inkabb a miivek eddigiektdl eltérd struk-
turaja gordit akadalyokat a maga bonyolultabb dokumentéalhatosagaval, egyben meg is kérdo-
jelezve a miivészettdrténetet.”

,Minden keletkezés alapja a mozgas. Lessing szobranal a Laokoonnal — amelyre egyszer if-
jukori gondolkodasi kisérleteket fecséreltiink — nagy hiithot csapnak az iddbeli és térbeli mi-
vészet kozotti kiilonbség koriil. Pedig ha pontosabban megnézziik, ez csupan tudoményos
agyrém. Mert a tér is idéfogalom.

Ha egy pontbol mozgas és vonal lesz, azt az id6 kivanja igy. Ugyanigy ha egy vonal feliilet-
té mozdul el. Es ez vonatkozik a feliiletekt6] a terekhez vezeté mozgasra is.

Lehetséges, hogy a képi hatés egycsapasra jojjon 1étre? Nem, darabonként €piil {61, akéarcsak
egy haz.”*°

A film és a fizikai targy 0sszekapcsoldsa egyetlen miiben mindenképpen egy kevert befoga-
doi hozzaallast igényel. Ezt a kettOsséget tovabb hangsulyozza a vetitett kép anyagtalansaga
(még abban az esetben is, ha képernydn jelenik meg), illetve a targy tényleges méretének, a
vetitett kép méretének és a képen megjelend targy méretének az Gsszefiiggése. Ez utobbi
azokban a munkdkban valik igazan Iényegessé, amelyeknél a filmen nem a targy egésze, ha-
nem csak egy részlete latszik elbizonytalanitva a nézdt a targy tényleges nagysagat illetden.
Film és targy ilyen egyiittes kiallitdsakor a kettd kozti kapcsolat lehet éppen egymast kiegészi-
t6, magyarazo vagy éppen ellenkezéleg, egymasnak ellentmondo.

A képen megjelend targy és annak valos mérete kozotti kiilonbség a legjobban Virus (2003.)
cimli munkénal latszik (27-28. kép). A mar ismertetett mdédon marattam egy kis, gdmbolyli
kovet minden iranybol, mivel szerettem volna ezt a technikat nemcsak a ko egyik oldalan,
hanem a teljes feliiletén kiprobalni (amennyiben hasznalhatoak itt még a hagyomanyos szob-
raszi kategoriak, ugy itt nem dombormiirél, hanem szoborrdl van sz6). A végeredmény egy

0sszegdmbolyodott siindisznd-szerti forma.

* Hans Belting: A4 miivészettorténet vége. Az elsé kiadds ijragondolt véltozata — 10 év utdn ford. Teller Katalin.
Budapest, 2006. 125. old.
%0 paul Klee. Idézi Trier: i.m. 154. old.
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27-28. kép Virus 2003. mészkd és video, 8x8x8 cm, 2°51” loop

Itt is igyekeztem ugyanazt a 1épték nélkiili hatast elérni, mint az Aura esetében, ezért hazila-
gos blue box technikat alkalmaztam: egy kék lapra helyeztem a kdvet fényképezéskor, és a
hatteret utolag kilitdttem és kékesfeketére cseréltem, amelyben a targy mintegy lebegni lat-
szik. A méret bizonytalansagabol adodo asszociativ lehetéségek igy a mikroszkopikustol a
makroszkopikusig tagultak, hiszen egyszerre lehet egy virus felnagyitott képének vagy egy a
tavesovon keresztiil figyelt vilaglirbeli jelenségnek (meteorit, kisbolygd) nézni.

A filmen az egyes képeket gy nagyitottam, illetve a valdsagban kicsinyitettem, hogy a
targy egyre nagyobbnak latszik, mig a gomb keriilete latszdlag ugyanakkora marad. Lasst
folyamatként jelenik meg a novekedés. Fontos szdmomra a lasstisag (azért ez relativ, mert
kevesebb, mint harom percrél van szd), mert ezeket nem rovid filmekként, hanem kiallitott
installacioként fogom fel, amelyeknél nem tartom szerencsésnek, ha azonnal és egyértelmiien
feltarulkoznak. En inkabb egy lassabb befogadasi folyamatra épitek, a latogatd elészor nem
biztos, hogy észreveszi, hogy nem allo-, hanem mozgdoképrdl van szd, és a figyelmét inkabb
az keltheti fel, hogy a kiallitotérben mozogva fokozatosan ébred a tudatara, hogy a kép valto-
zik (29. kép).



29. kép Virus, kockak a filmbdol
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8. Kéz — a szobraszi munka

Bér eddig a munkafolyamatnak a munkéba vald beemelésérdl volt szo, valdjdban ez nem
teljesen pontos megfogalmazas, vagy csak bizonyos munkakra érvényes (Felesleg, Esd, Tyik
vagy tojas?). A szobraszmunkanak mindig sok fazisa van, egy bronzszobor esetében példaul
vazépités, mintazas agyagban, gipszontés, gumiforma készités, viaszontvény és annak a be-
formazasa, bronzontés és végiil a bronzontvény cizellalasa, patinazasa. A szobrasz gyakorlati-
lag jol elkiilonithetd munkafazisokban gondolkodik egy-egy munka anyagban tortén megva-
l6sitasa soran. En ellenben eleve ugy készitem a szobrokat, hogy azok fazisokra bonthatdak
legyenek, a munkafolyamat ez esetben egy modell, egy szerkesztett stilizacid. Ugy is mond-
hatnam, hogy egy ilyen animéacio6 készitésekor nem egy szobrot készitettem, hanem, ha negy-
ven képbdl allt az animacio, akkor negyvenet csak éppen ugyanazon az egy targyon. Gyakor-
latilag a munka minden egyes fazisa, még ha volt is a fejemben egy végsé kép, ahova el akar-
tam jutni, egy teljesen végig vitt munkafolyamat. Az alkotdi folyamatot jelenitem meg, vagy
préobalom beemelni a munkaba, de ezt egy csavarral, mert végeredményben nem az az alkotoi
folyamat, ami megjelenik a végén.

Kiilonosen nyilvanvalo ez a Kéz (2004.) esetében (30. kép). Itt a kiallitott targy, egy teljesen
semleges, homokkd kocka mar csak a szobor elmultat vagy €ppen a lehetdségét mutatja. A
kockabdl eredetileg egy kéz nyult ki beliilrdl megfeszitve annak feliiletét, mintha valami ru-
galmas anyagbdl lenne. Ezt a kezet 1épésrdl 1épésre faragtam vissza, ameddig el nem tiintet-
tem teljesen, s csak egy kocka maradt, éppen ellenkez6 iranyban haladtam tehat, mint a Szik-
lanal. A filmet oda-vissza jatszom: a kocka (a filmen csak egy négyzet) feliiletét beliilr6l meg-
fesziti egy kéz, majd visszahtizodik, igy a nézére marad annak eldontése, hogy a kiallitott
koékocka egy szobor emléke csupdn vagy inkabb egy szobor lehetdsége, esetleg mindkettd

(31. kép).
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30. kép Kéz 2004. homokké és video, 32x32x32 cm, 1’17 loop

A szobraszi munka megitélése mindig is sokat vitatott, fontos tényezdje volt maganak a
szobraszi tevékenységnek a megitélésében. A szobraszi munka dicséitése csendiil ki abbol a
torténetbdl, amely elbeszéli Krisztina svéd kiralynd latogatasat Bernini miitermében. ,,Bernini
ugyanabban a durva és piszkos ruhaban fogadta 6t, amelyet mindig viselt, amikor marvannyal
dolgozott, mert ugy vélte, hogy 1évén ez a miivészethez hasznalt ruhaja, ez a legalkalmasabb
5ltozet, amelyben ilyen rangos urnét fogadni lehet. Ofelsége kifinomult értelmével nem csu-
pan azonnal felfogta ezt a gyonyorii utalast, Bernini 6tletét (concetto), de egyszersmind ugy
tett, mintha sajat kezével akarnd megérinteni ezt a ruhat, a milivészet iranti nagyrabecsiilés

»l Ugyanigy a mesterség méltosaganak dicséretére szerkesztett toposz az az

tiszta jeleként.
anekdota is, mely szerint V. Karoly felemelte Velazquez lehullott ecsetjét.

A kozépkori adbrazolasokon a szobrdsz rendszerint a tobbi mesteremberrel egyenranguan
anonim szerepléként tlinik fel kéfaragok és kdmiivesek kozott, mint példaul Jean Fouquet-nal

a Jeruzsalemi templom épitésének képén. Ezzel egyidében létezett egy masik hagyomany,

*! Giambattista Passeri beszamoléjat idézi Rudolf Wittkower és Margot Wittkower: 4 Szaturnusz jegyében. A
miivész személyisége az okortdl a francia forradalomig. ford. Papp Maria. Budapest, 1996. 368. old.
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amely mar a szobraszi munka dntudatat reprezentaljak, amikor a szobraszok egyediil jelennek
meg az abrazolasokon (Andrea Pisano dombormiive a firenzei dom tornyan). A XI. szazadtol
kezdddden egyre tobb a felirat vagy szignd, a modenai domban példaul megjelenik egy a
szobrasz Wiligelmust dics6it6 latin disztichon is.

A mai értelemben vett miivész fogalmanak a megjelenése dta, azaz nagyjabol a XV. szazad
oOta, fontossa valt a mlivészek szadmara, hogy meghatarozzak munkajuk szellemi és gyakorlati
oldalat. Ahhoz, hogy a festészetet és a szobraszatot is a szabad miivészetek kozé lehessen
sorolni — mai szohasznalattal élve, értelmiségi tevékenységként lehessen tételezni —, meg kel-
lett hatdrozni a kiilonbséget a mesterember és a miivész kozott. Alberti De Statua cimi a
szobraszatrol irott traktatusaban megjelenik mar az igény, hogy a miivészet gyakorlatat objek-
tiv és igazolhatd alapokra helyezzék. Alberti ennek szellemében kiilonbdzteti meg, talan
mondani sem kell, antik szerzd, Quintilianus, alapjdn a modellalo szobraszt a faragd szobrasz-
tol.

Ismeretes Leonardo megallapitdsa, miszerint éppen azért magasabb rangban a festészet a
szobraszatnal, mivel ez utobbi talontdl is fizikai munka, ami sziikségszertien porral és izzad-
sdggal jar. Ezzel szemben Cellini azért tartotta a szobrdszatot els6bbnek, mert a festmény
egyetlen nézépontjaval szemben a szobor szinte szdmtalan nézdpontot kindl. A szobraszat
elméletének és gyakorlatanak objektiv alapokra valo helyezése talan Hildebrandnak a XIX.
szazadi pozitivizmusban gyoOkerezd irasaban jutott a csucsra, azonban maig felfedezheté a
szobraszatrdl vagy a miivészetrdl altaldban sz6l6 szovegekben.

A szobraszat (és a festészet) esetében egyre inkdbb kezdték hangsulyozni az invencid szere-
pét, amellyel természetesen a szellemi oldalt igyekeztek kidomboritani. A XVI. szdzad méso-
dik felében kezd igazan elterjedni a bozzetto, kis terrakotta vazlatok miifaja, amelyekben a
rajzzal ellentétben rogton térben jelenik meg a szobor koncepcidja. A szobraszi mithelygya-
korlatnak megfelelden a szobrasz modelleket készit, amit aztan tanitvanyok, mesterek farag-
nak meg kobdl (természetesen a munka végso fazisdnal altalaban bekapcsoldodik maga a mes-
ter is, aki addig is szorosan feliigyeli a munka menetét). igy méar konnyen lathato, hogy a di-
rekt faragas és a masolassal torténd faragds, a szobor koriiljarhatésdga vagy egy-két fonézetre
valé komponaldsa Michelangelotol nagyjabol Rodinig bezarolag dsszefliggd kérdések voltak s
egyuttal azzal is Osszefiiggtek, hogy a munka menetét és milyenségét hogyan hataroztak meg
a fizikai és a szellemi munka vonatkozaséaban.

A szobrok szemlélésekor ontudatlanul is nagy szerepet jatszik az elvégzett munka nagysaga,
illetve a technikai iigyesség, mesterségbeli tudds irdnt érzett csodalat, a munka nagysaga

ugyanakkor nyilvanvaléan nem képezheti alapjat barmiféle esztétikai értékitéletnek, hiszen



41

akkor az Orszaghaz gyufaszalakbol épitett makettjét vagy egy megpatkolt tojast egyarant ko-
molyan szamitasba kellene venniink. Francisco da Hollanda traktatusaban Michelangelo sza-
jéba adja azt a megallapitast, miszerint: ,,Magasra értékelem egy nagy mester munkajat, még
ha kevés idejébe keriilt is. A miiveket nem a rajuk szant haszontalan munka mennyisége alap-
jan, hanem szerzdjiik ligyességének ¢és készségének érdeme szerint kell megitélniink.”‘r’2

A miialkotas 1étrejottében a munka szerepének megitélése tehat fontos jellemzdje egy-egy
adott miivésznek, amennyiben a munka mely részére fektet hangsulyt. A konceptualista mii-
vész, Sol Le Witt vilagosan kettéosztja a munka idedjanak 1étrejottét és a mualkotés fizikai
1étrejottét: Amikor egy miivész a miivészet konceptualis forméjat hasznalja, ez azt is jelenti,
hogy a tervezés és dontések mar elére megsziilettek, a kivitelezés maga pedig mellékes. ...
Amikor a miivész megvalésitja az otletét és azt lathatd formaba Onti, akkor e folyamat 6sszes
Iépcsdje egyarant fontos. Az Gtlet, még ha nem is jelenik meg vizualisan, ugyanannyira mial-
kotés, mint maga az elkésziilt végeredmény. Minden kozbiilsd 1€pcsd érdekes, legyenek azok
firkak, vazlatok, rosszul sikeriilt miivek, modellek, tanulmanyok, gondolatok, beszélgetések.
Barmi, ami a miivész gondolatainak folyamatat mutatja, érdekesebb, mint maga a kész mial-
kotas.”™

Ezzel konceptualis indittatasa ellenére is szembedllithatd Varga Ferenc tétele, aki onmagat
egy-egy szobron valo hosszas munkaja soran ,,a helyén levd ember allapotaként” irja le, értve
ezalatt a fizikai munkaban valo teljes feloldodast. ,,Lehetségesnek tartom, hogy magat a szo-
borfaragds munkdjat tartsuk a jO szobor szobraszi ereje egyik forrdsdnak, de csak abban az
esetben, ha a munkat hivatasként értelmezziik. Ekkor a jol végzett munkabol fakado életdrom
tolti meg mindséggel a szobrot, ¢s ez a 1étorom atsugarzik az erre fogékony nézore. Lehetsé-
gesnek tartom olyan szobor elkészitését, amelynek nincs egyéb iizenete, csak az, hogy jol
végzett munkéval faragtak meg.”>* Varga Ferenc a szobor elvesztett szakralitasat megprobalja
magaba a szoborba visszahelyezni a szoborban 6rzott tekintet fogalméanak a bevezetésével és
azt a szobrasz munkajaban meghatarozni.

Ut pictura poesis irta Horatius, s éra hivatkoztak kiilonféle traktatusok szerz6i, mikor a fes-
tészetet (szobraszatot) a koltészethez hasonlitottak, amely mindig is a hét szabad miivészet
koz¢ tartozott. A miivészet/miivészek elérték kitlizott céljukat: vannak miivészeti tarsasagok,

miivészeti iskoldk, akadémiak, ahol megszerezheté a ,,szabad miivészetek doktora” cim. A

%2 1dézi Wittkower: Sculpture. 151. old.

%3 Idézi Alexander Alberro: i.m. 145. és 146. old. Sol Le Witt kijelentése tulajdonképpen értelmezhetd tigy mint a
reneszansz mesterek invencio fontossagat hangstlyozo megallapitasainak egy szélséséges valtozata.

% Varga Ferenc: Szoborfaragisrol a technokultiira és a tomegmédia kordban. Tézis a szobrdszatrol a szobrdszat
antitézisének idején Budapest, 2006. 30. old.
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poeta doctus mellett van mar tehat sculptor doctus is, ennek az irasnak a 1étrejotte is ezt bizo-
nyitja. JO lenne ugyanakkor szambavenni azokat a dolgokat, amelyeket az intézményesiilés
érdekében magunk mogott hagytunk.

Petrarca volt az els6, aki 1338-ban irt Africa cimii kdlteményében szembeallitotta a klasszi-
kus antikvitas fényét sajat koranak sotétségével. A torténelem ilyen értelmezése ellentmondott
a kanonizalt keresztény képnek, amely a pogany antikvitds utan a kereszténység eljovetelét a
végll Krisztus masodik eljovetelével és a mennyei Jeruzsalem képében beteljesedd, a sotét-
ségbdl a fényre vezetd Utként értelmezte. Petrarca mélyen meg volt gy6zddve arrol, hogy a
torténelem azonos Roma dicséretével, a remélt valtozast azonban még politikai ujjasziiletés-
ként, a latin nyelv megtisztitdsaként, illetve a klasszikus szerzOkhoz valo visszatérésként kép-
zelte el.

Utodai ezt a gondolatot terjesztették ki az évek multaval a kultura mas teriileteire, s végiil
igy valt ez a reneszansz egyik legfoébb alapgondolatavd. Giovanni Boccaccio Dante-
kommentarjaban mar ebben a szellemben értelmezte azt a részt, amelyben Dante a horatiusi
,,ut pictura poesis” elv alapjan Gubbidi Oderisius szajba adva hasonlitja 6ssze Cimabue és
Guido Guinicelli hirnevének elhomalyosulasat Giotto, illetve a masik Guido (Guido
Cavalcanti) altal. Boccaccio értelmezésében Giotto mar nem csak egyszerlien egy fiatalabb
mester, hanem 0 az, aki feltimasztotta a régiek eltemetett miivészetét.

Aeneas Sylvius Piccolomini, a kés6bbi IV. Pius papa, ugyanezt a festészet és €kesszolas ko-
z6tti parhuzamot hasznalta fel, amikor a miivészetek megujulasarol irt. Lorenzo Valla kiegé-
szitette e kettdt a szobréaszattal és az épitészettel, végiil a XVI. szazad elejére gyakorlatilag a
mivészetek €s a tudomanyok minden teriiletére kiterjesztették az analdgiat. A valaminek az
ujjaéledéserdl valo gondolkodas csirajaban mar magéaban hordozza az 0jjaéleszteni kivanttal
parosul: ,,... a reneszansz haladaseszme (...) a dolgoknak abba az osztalyaba tartozik, amely a
tudas almajanak megkostolasadhoz hasonloan hat: ha egyszer megismerjiik a jo €s a rossz fo-
galmat, orokre kilizetiink az artatlansag Paradicsomabdl (...) Amint egyszer Firenzében meg-
valtoztattak a mivészetnek nevezett jaték szabalyait, hogy belefoglaljak a ,,tovabblépés”, a
problémamegoldas kovetelményét, semmilyen mas mivészeti felfogasnak nem maradt sok

esélye.”™

% Emst H. Gombrich: A miivészi haladds reneszansz koncepcidja és e gondolat utdélete. Reneszdnsz
tanulmanyok. ford. Papp Maria. Budapest, 1985. 89. old.
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9. Kanyon — ido a fényképezésben

A fényképezés volt az elsé olyan médium, amely pontosan azt az iddpillanatot rogziti,
amelyben késziilt. A fénykép tehat mintegy felfiiggeszti, megakasztja az id6t, megragadja az
adott pillanatot vagy masképpen iddtlenné teszi azt. A fényképezés fejlodése jol mutatja az
érzékelésiinkben bekovetkezett valtozas folyamatat. Feltalalasakor a lassu zarsebesség nem
tette lehetévé a pillanatnyi mozgasok megjelenését. Viszonylag rovid id6 elteltével azonban
mar mozgasok kiragadott pillanatainak képi rogzitése is lehetdvé valt.

Harold Edgerton ujradefinialta, amit pillanatnak neveziink, amikor az altala kifejlesztett
stroboszkop segitségével a mikroszekundum egyharmada alatt is képes volt fényképeket ké-
sziteni egy almat atlyukaszto pisztolylovedékrél (How to Make Applesauce at MIT, 1964),
amelyen egyszerre jelenik meg maga az alma és a 16vedék a bemeneti és a kimeneti nyilassal.
Ezeket a fényképeket (készitett képeket banan illetve villanykorte atlovéseérdl is) teljes sotét-
ségben kellett elkésziteni kis fényerejli villanasnal, amely a hangra indult. ,,A How to Make
Applesauce at MIT egyfajta csodalatot valt ki, aminek mar nem sok koze van a kép tudoma-
nyos érvényességéhez. A vilagos szin, a kompozicid ereje €s a kozhelyes alma és a pisztoly-
golyo valdszintitlen taldlkozasa eltlinteti az intellektualis hatarvonalat a szorakoztatas és a
XX. szazadi tudomany kozott, és lehetové teszi az 1d6 egy lehetetlentil kis pillanatdnak a r6g-
zitését.”

A fényképezés azonban nemcsak a valdsziniitleniil rovid ideig tartd6 mozgasok megdrokité-
sére is alkalmas, hanem egyuttal a valdszintitleniil lassu folyamatok képi megjelenitésére is.
a Hold feldl (View of the Rising Earth about Five Degrees Above the Lunar Horizon Decem-
ber 22, 1968). Ez a kép, az els6 Foldrdl készitett kép a vilagiirbol nézve, amelyet vilagszerte
publikaltak, nem volt betervezve, hanem a pillanat hatésa alatt késziilt. Az expedicio feladata
tudomanyos érdekességli helyek €s az alkalmas leszallasi zondk fényképezése volt elokészi-
tend6 a késObbi Holdra szallast. Ez a kép Edgerton képével ellentétben a Fold napi forgasat és
a Hold sokkal lassabb keringését mutatja, amelyek tll lasstak az emberi észlelés szamara. A
Fo6ld mozgasi sebességének lathatatlansagat egyuttal az emberi jelenlét lathatatlansaga kiséri.

Mind Edgerton, mind Anders képe jol mutatja, hogy a fénykép gyakran képes elmosni a ha-
tarvonalat a miivészet és a tudomany kozott. Még nyilvanvalobb ez a jelenség David Stephen-

son csillagképei esetében. Ezeken a képeken az id6 harom kiilonb6zo értelemben jelenik meg

% Marta Braun: Time and Photography. Tempus Fugit = Time Flies. szerk. Jan Schall. Kansas City, 2000. 132—
136. old.
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(a hosszu expozicid ideje alatt a Fold is elfordul, a kamerat is mozgatja, s a csillagok képében
egyuttal megjelenik az emberi agy altal szinte belathatatlan tavolsag és id0). ,,Megjelenik az
emberi emlékezeten és képzeleten tuli 6si mult, és Stephenson ezt az 6si csillagfényt a szinek
ritmikus tincava véltoztatja sotét hattér elstt.”’

Azt a tényt, hogy a miivészet és a tudomany elmosddik egyes képeken Erwin Panofsky ele-
mezte Leonardo anatomiai rajzai kapcsan. ,,Nem talzés azt allitani, hogy a modern tudomany
torténetében a perspektiva feltalalasa jelzi az els6 korszak kezdetét; a teleszkdp és a mikro-
szkop felfedezése a masodikat; €s a fényképezés felfedezése a harmadikat: a megfigyelésre és
leirasra alapul6d tudomanyokban az illusztraci6 nem az éllitds megvilagitdja, hanem 6nmaga-
ban is allitas.”® Ennek a példaja az anatomiai tudés hihetetlen gyarapodasa a reneszanszban.
Ezt pontosan a realisztikus (perspektivikus) abrazolas gyakorlata alapozta meg, s igy az sem
véletlen, hogy legf6bb elémozditdi nem tuddsok voltak, hanem olyan anatomus festk (pittore
anatomista), mint Leonardo da Vinci. Nem mellékes kiilonbség azonban, hogy az emlitett

fényképek esetében az irany forditott, a tudomany képei dltenek miivészi format.

32-33. kép Kanyon 2004. mészké és video, 5,5x49x65 cm, 4°22” loop

Tudomanyos kisfilmekben bevett eszkoz, hogy a foldrészek mozgasat, egy tlizhanyo kitoré-
sét, vagy egy hegyvonulat keletkezését rovid szamitogépes animéciokkal jelenitsék meg. Ka-
nyon cimii munkam (2004.), amelyben maratéassal a kd feliiletét olyan forman mélyitettem,
ahogyan egy folyo vajja ki lassan a medrét, bizonyos értelemben latszolag be is allithato ebbe
a sorba (32-33. kép).59 Mivel a képeken nem latszanak a ko szélei, olyannak tlinhet az egész,
mintha egy miitholdrél fotoztak volna egy bolygé feliiletét koriilbeliil szazezer évenként (34.

kép). Azonban én nem egy a tudomanyossaggal kacérkodd, ismereterjesztd animaciot akartam

*"Uo. 142-143. old.

%8 Erwin Panofsky: Artist, Scientist, Genius: Notes on the ,,Renaissance-Ddmmerung”. in: The Renaissance: Six
Essays. ed. Wallace K. Ferguson. New York, 1962. 123-182. old. idézet 147. old.

% Hasonl6 a Kanyonhoz az Olympus Mons, amelynél egy vulkén nd ki a ké feliiletébél, ezért kiilon nem targya-

lom.
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késziteni, hanem felhaszndlom ezeknek a képi megjelenésformadit ahhoz, hogy az id6rdl és
kozvetve a szobraszatrol beszélhessek. A munka konceptudlis eredetét vildgosan jelzi, hogy
ezek a természeti folyamatok nem feltétleniil megfigyelések, tapasztalati iton szerzett tudas
alapjan, hanem eldzetes gondolati konstrukciok alapjan jelenitem meg, amelyek végsd forma-
jukat tekintve emlékeztetnek az eredeti folyamatokra. Az azonositashoz feltétleniil sziikség
van egyfajta a nézOben is meglévo, kozos tapasztalati és tudaskincsre, amely nélkiil nem mi-
kodhetne.

A Kanyon egyuttal j6 példa arra, hogyan jelenik meg harom egymastdl fiiggetlen 1ddsik is
egy munkaban. A filmnek van egy objektiv, tényleges ideje, vagyis a film hossza; a természeti
folyamat megidézett ideje — tobb szazezer vagy millié év —; végiil pedig latensen benne van az
elkésziilés ideje. ,,A videomiivészet éppen ,,intim id6éstruktirajaval imitalja a természetet — de
az id6struktura Gjfent idéz6jelbe keriil, hiszen nem a valos id8 kategoriajarél van sz6.”*° A mii
anyaga tulajdonképpen nem is maga a ko, amelynek a feliiletét ténylegesen megmunkaltam
ezuttal a maratést sajat természetének megfelelden erozidt kivaltd erdként hasznalva, hanem

maga az idd, amit igyekszem 0gy kezelni, mint a teret €s a format.

34. kép Kanyon, kockak a filmbdl

% Belting: i.m. 130. old.
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10. Beach — konceptualizmus

Az idonek a végtelensége és egyuttal a jelennek a kiterjesztése az, ami Beach cim{i mun-
kamban (2004.) foglalkoztatott (35-36. kép). A szintén maratassal késziilt Beach tengerpartot
imital, amelynek homokjara a mar megszelidiilt hullamok vékony homokcsikokat raknak fel
egyiket a masik utan, a korabbi vonalakat kiegészitve, részben vagy egészben elmosva. A viz
tehat itt is, miként a Kanyon esetében is, lathatatlanul alakitja a kovet, de a beazonositas meg-
konnyitése végett hullamverés zajat kevertem a film ald. A hang alkalmazasat azért keriiltem
a munkaimban, mert a filmek rovidek és barmilyen, 6t percen beliil ismétlddd hang tul agresz-
szivnak tlint szamomra (példaul elképzelni is rémes, hogy egy kiallitéteremben alig tobb mint
kétpercenként eleredjen az esd), masrészt a hang alkalmazésa révén ezek a folyamatok, ame-
lyek javarészt természeti folyamatok sokkal inkabb rekonstrukciokként, mintsem konstrukci-

okként jelentek volna meg.

35-36. kép Beach 2004. mészkd és video, 30x12,5x3 cm, 12°51” loop

Ez a film nemcsak a hang alkalmazasaban kiilonbozik az ezt megel6z6kt6l, hanem abban is,
hogy nincs semmilyen torténete, nem tart sechonnan sehova; csak folyamatos valtozas illetve
mozgas. Mivel a feltételezett homokos tengerpartnak csak egy kis részlete latszik, egy-egy
nagyobb ,,hullam” elmossa az addigi vonalakat, s ez lehetové tette, hogy egyes képszekvenci-
ak sorrendjét megvaltoztassam anélkiil, hogy ez a nézdében feltétleniil tudatosulna, mert egyfe-
161 nehéz megjegyezni ezeknek a latszolag véletlenszerii vonalak formajat, masfel6l a dolog
természetébdl adddoan a nézd nem is igen torekedik azok megjegyzésére. Egyes munkaknal a
képek lejatszasanak ritmusa eleve adott volt a természeti vagy természetfilmes asszociaciok
révén (Esd, Fii és ide tartozik tulajdonképpen a Felesleg is), masoknal (Aura, Kanyon) a fil-

mek hosszat gy probaltam meghatdrozni természetesen az elkésziilt képek szamanak fiigg-
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vényében, hogy a mozgasnak csak az érzete legyen meg, de ne legyen lathat6 a valtozas. Amit
mindenképpen el akartam keriilni, az a monumentalitds a filmidé meghosszabbitasa révén.

Az 1d6 szerepének a képzOmiivészetben vald ujragondoldsa nagy hangsulyt kapott a
konceptualista miivészek korében. ,,Amint a fizikai targy eltiinik a miivészeti gyakorlatbol, a
miuveket teljes egészében a befogadés terminusaival kezdik meghatérozni.”61 Vilagosan meg-
nyilvanul ez On Kawara datumfestményeiben, Christine Kozlov ev8s munkajaban, amely egy
adott idGszakban elfogyasztott dolgok kronikaja (Eating Piece. Figurative Work #1, 1969.),
Douglas Huebler munkaiban (Duration Piece sorozat) vagy éppen Chris Burden 1974-es
Burden lathato, ahogy egy posztamensen iil, a masodikon amint épp leesik negyvenharom
oraval késébb, a harmadikon pedig az tires posztamens, mellette Burden korberajzolt figuraja
benne forever felirattal).

Az id6r6l vald gondolkodas legszebben talan Nam June Paik Tv-Buddha (1974.) nyer kife-
jezést. Paik egy Buddha szobrot iiltetett egy buborék forméaju tévékésziilék elé, amit egy ka-
meraval zart lanccd alakitott: Buddha a tévé elott il és onmaganak a monitoron megjelend
folyamatos képét nézi. ,,Paik a Buddha tiikkorképével (,,alloképével”), amely haromdimenzios
alloképként egyaltalan nem mozgott, mintegy sakk-mattot adott a tévétechnika végteleniil
gyors idejének. E célra épp kamera és képernyd olyan ,,rovidre zarasat” alkalmazta, amelyet
maskiilonben az €16 kozvetitéseknél haszndlnak. Ezenkiviil a passziv tévénézot is parodizalta,
hiszen tudjuk, hogy Buddha a belsd szemlélddést gyakorolta, ennélfogva ¢ a tévében akkor
sem akarhatott volna barmit is megnézni, ha képes lett volna ra. Az id6, amelyet a tévében a
masodpercek tortrésze alatt mérnek ki, itt megsziinik abban az id6tlenségben, amelyben mar
semmi sem torténik azon kiviil, hogy az egyébként passziv szemléld bizonyos gondolati ener-
gidkat rnozg(')sit.”62

A konceptualizmus, amit a magam részérdl szivesen tekintenék annak a reneszansz idején
elindult folyamatnak a szélsdségességig kovetkezetes megvalosuldsanak, amely a miivészeti
munka szellemi oldalat, az invencid fontossagat kivanta hangsulyozni a miivészetnek a szabad
miivészetek sordba emelésének érdekében, alapvetden megvaltoztatta a milivészetrdl valé mai
gondolkodas forméjét.63 A miivészeti élet maga is atitatodott a konceptualizmus eszméivel
akar a konceptualizmus konkrét ismerete nélkiil is. Az olyan szavak, mint miivészeti diplo-

madolgozat, palyazat, artist statement vagy koncepcid, miivészeti program vagy projekt vila-

®L Alberro: i.m. 155. old.
62 Belting: i.m. 131. old.
83 V6. Arthur C. Danto: Hogyan semmizte ki a filozéfia a miivészetet? Budapest, 1997.
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gosan jelzik ezt a hatast, ratelepedve és nagyjabol el is nyomva minden mas alkotoi hozzaal-
last. Ironikus, hogy olyan miivészek, akik til akarnanak 1épni a konceptualizmuson, mint pél-
déaul Varga Ferenc, maguk is a konceptualizmus fegyvertarat veszik ehhez igénybe, akar el is
feledkezve a miivészet érzelmi oldalarol.®*

Munkaim érzelmi tartama nem konkrétan magukban a miivekben, hanem a hozzajuk kap-
csolodo asszocidciokban keresendd. Mert milyen vidam és szerethetd a fii novését figyelni;
milyen egy tikkadt nyari délutanon varni az enyhet ado esdt, aztan hallgatni kopogasat és
szamolni az aszfalton szétteriilo cseppeket, amig csak rd nem kezd Ugy igazan; milyen ba-
gyadtan probalva megragadni az id6 mulésat, ahogy az drnyékok lassan kiisznak at a szobdn;
milyen eltdprengeni a fenségrol és atérezni sajat kicsiséglinket egy-egy szép természeti hely,
volgy vagy hegy lattan; milyen elmerengeni a mindig valtozatlan mély és az 6rokosen valtozo
felszin kapcsolatan a tenger hulldmait nézve... Ezeket mindenki megtapasztalta mar életében,
igy ezek a munkdk ezekre a kozos érzelmi tapasztalatokra apelldlnak. Epp ugyanezen okbol
kifolyolag, azoknak a mtiveknek az esetében (Kéz, Virus), amelyek csekély terepet kinalnak a

beleérzésre, az érzelmi asszociaciok kore leszikiil, szinte el is tinik.

% Varga Ferenc: i.m.
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11. Stuttgarter Kdiise — eltelt ido és a mii jelentésének valtozasai

A Kodak cég 1888-ban dobta piacra kicsi, elég olcsé kézi fényképezdgépét a szlogennel
,,you push the button, we do the rest” (6n megnyomja a gombot, mi elvégezziik a tobbit). Ez
valoban forradalmi valtozas a képek készitésének torténetében, amely mindaddig mégiscsak a
hivatasos képkészitok privilégiuma volt. Innentdl kezdve barki készithetett képeket mindenfé-
le el6zetes komponalasi vagy esztétikai ismeret nélkiil. Anna és Richard Wagner negyvenot
éven keresztil kiildtek karacsonyi képeslapokat barataiknak, amint a karacsonyfa mellett iil-
nek a szalonban az ajandékok mellett (1900.december 24.— 1945. december 24. Berlin Hei-
matmuseum Charlottenburg). Az elsé képen még a frissen dsszehazasodott fiatal par lathato, a
feleség felemeli macskdjat, hogy megmutassa neki az ajandékokat, a férj megvillantja eziist
sétapalcajat. A képek sorozatan nyomon kovethetjiik, hogyan gyarapodtak mind jomodban,
mind derékban, mikortdl kezd a férj szemiiveget viselni, mikortdl haszndlnak porszivot,
amely ajandékként jelenik meg az egyik képen, hogyan befolyasolja életiiket a torténelem —
az 1915-6s képen a német csapatok eléorenyomuldsat mutato térkép van a hattérben, a habora
vége felé viszont nagykabatban allnak nyilvan a tlizeld hidnya miatt. Lathatjuk, ahogy fokoza-
tosan megoregszenek egymas mellet. Az utolsé képen Anna mar egyediil all és nincs kara-
csonyfa, Richard abban az évben halt meg. Itt szakad vége a sorozatnak, Anna az életébdl
hatralevé harom évben mar nem készitett fényképeket.65 Az 1d6 mulédsanak ilyen egyszerti,
személyes ¢€s kifejezd megragadasat még a legnagyobb miivészeknél is csak elvétve talalni.

»A képek a vilagot allitjak eld, de elébe is allnak.”® Mig korabban a képeknek megvolt a
sajat helyiik, ma folyamatosan koriilvesznek benniinket, st mint Debord allitja a képek atvet-
ték maganak a valosagnak a helyét, amelyet mar csak azon keresztiil érzékeliink.®” A film, a
video és késobb a szamitogép megjelenése, és az altaluk készitett képek sokasaganak tapasz-
talata kapcsan szokas a kép elértéktelenedésérdl és ezen keresztiil a kép valsagarol beszélni. A
digitalis technikak tovabb bonyolitottak a helyzetet, hiszen ezek esetében mar értelmetlen
hordozé médiumrdl beszélni. E megfontolasok vezették arra Hans Beltinget, hogy a miivé-
szettorténet mar nem tudja kezelni a kép fogalmat, és ezért egy uj altalanosabb képtudomanyt

kellene 1étrehozni, amely az antropoldgiabél kélesdnvett fogalmak segitségével.®®

% Az idé térténete szerk. Kristen Lippincott. ford. Arvay Alica. Budapest, 2002. 227-228. old.

% Vilém Flusser: Képeink. http://www.intermedia.c3.hu/edu/index.html, 2006.

%7 Guy Debord: 4 spektdkulum tirsadalma ford. Erhardt Miklés. Budapest, 2006.

% Hans Belting: A miivészettorténet vége. Az elsé kiadds tijragondolt valtozata — 10 év utdan ford. Teller Katalin.
Budapest, 2006.; ud.: Kép-antropologia. Képtudomanyi vazlatok. ford. Kelemen Pal. Budapest, 2003.
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Az 1d6 ugyanugy rarakodik a miialkotdsokra, mint a por. Ezt jelenitette meg képileg
Duchamp amikor a Nagy iivegen dolgozott, harom honapig hagyta allni rajta a port a mite-
remben, majd bizonyos részeken ezt lakkal konzervalta, ezaltal megprobalta lathatova tenni az
eltelt, mintegy kilencven napot. Innen nézve érthet6, miért fogadta némi dertivel, amikor szal-
litaskor megrepedt, hiszen a repedéshald Osszekototte az alséd és a felsd részt, mint Duchamp
mondotta a ,,miivet a véletlen fejezte be”.

Ezzel elérkeztiink a szobraszat €s az id6 kapcsolatanak egy ujabb pontjahoz: a mi elkészii-
I1ése €s annak recepcidja kozt eltelt 1d6 kérdéséhez. Az 1d6 multaval a miialkotasokra a jelen-
tések uj és uj ,,porrétege” rakodik gazdagitva vagy épp megvaltoztatva azok korabbi jelenté-
sét. Az eredeti jelentést mar nagyon nehéz meghatarozni, ha egyszertien fel lehetne fejteni
egy-egy miualkotas ,jelentését” akkor elég sok muvészettorténész nézhetne 0 foglalkozas
utan. Nemrégiben volt szerencsém Rubljov néhdny ikonjat latni, s meglepve vettem észre,
hogy Rubljovot mar nem tudom Tarkovszkij filmjére nem gondolva befogadni, Tarkovszkij
filmje tehat uj jelentésréteggel gazdagitotta az eredeti képek jelentését.

Ellentétes iranyu a folyamat, amikor egyes képek eredeti jelentésiiket elvesztve tijakkal gaz-
dagodnak. Ez tortént, amikor a XX. szazad elején miivészek elkezdték az afrikai maszkokat és
szobrokat sajat esztétikajuk modelljeiként hasznalni. ,,Mindekozben a miivészi jelleg olyan
hatarozottan valt le az egykori képi funkciordl, hogy az alarcokbol mar csak az 6nmagat jelen-
t6 tres forma maradt vissza. ... Az afrikai médium helyét, melynek segitségével a testen hoz-
tak létre képeket, az esztétikai targy foglalta el.”®® Kubler ezt ugy fogalmaznd meg, hogy az
afrikai maszk egy 0 formai szekvencia kiindulopontjava valt a kubista miivészetben.

Sokaig nagyon erdsen foglalkoztatott a kérdés, hogy az adott képhez tartoz6 adott jelentés
megvéltozik vagy elveszik.”" Ez a valtozas lehet radikalis vagy lehet lassu és kicsi 1épések
sorozata, amelynek soran a képhez tartozo eredeti tartalom bizonyos elemei feledésbe meriil-
nek, masok pedig nagyobb hangsulyt kapnak. A miivészet torténete felfoghat6 a korabbi ké-
pek termékeny félreértésének, illetve szandékos félreértelmezésének a sorozataként is. A
modszer, hogy egyes, sajat jelentéssel bird képet megvaltoztatunk, hozzaadas, elvétel altal,
vagy egy kompozicidba beemelve idézdjelbe tessziik, méara mar bekeriilt a miivészet eszkozta-

raba. Ebbdl a szempontbdl értelmezhetd példaul Robert Rauschenberg egyik képe (Traces,

%9 Belting: Kép-antropolégia. 54. old.
" Kubler: i.m.
™ Szobrész diplomamunkamban ezek a kérdések foglalkoztattak (Kiegészités, 1999.)
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1963.), amelyen egymas mellé keriilnek festett s szitdzott részek, a fehér fejii sas, Rubens
Vénusza és egy helikopter: ,,ahol talalkoznak ... az a térténelem jatszoterének a szintje”.”

Az iddvel val6 foglalkozas tulajdonképpen innen ere: az id6 kérdését arra szeretném hasz-
nalni, hogy belekoddoljam a munkaba maganak a félreértésnek és a jelentésrétegzodésnek va-
lamilyen szinten a lehetéségét. A Stuttgarter Kdse (2004., Stuttgartban készitettem, innen a
cim) készitésénél a kivaltdo ok éppen ez volt, hangstilyozni akartam, hogy munkamddszerem
valahol egyfajta ironikus hozzaallas eredménye: egy gondolati konstrukciobol indulok ki, és
csak megjatszom kvazi azt, hogy valami mast csinalok, bizonyos értelemben ez egy elleplezés
(37-38. kép). Olyan mdédon marattam a kdvet, hogy tobbé-kevésbé szabalyos félgomb alaku
lyukak keletkeztek a feliiletén, mignem egy nagyobb szelet ementali sajthoz kezdett hasonli-

tani. A film hihetdé mdédon mutatja egy sajtszelet keletkezésének teljesen fiktiv folyamatat

kihasznalva a litograf k6 homogenitasat és sarga, sajtszer(i szinét.

37-38. kép Stuttgarter Kdse 2004. mészko és vided, 22x32x3,5 cm, 2°08” loop

Gombrich elemezte a tajkép miifajanak a kialakulasat a reneszédnszban. Hipotézise szerint
nem a tapasztalati megfigyelések vezettek a miifaj sziiletéséhez, hanem antik szerzok téjleira-
sait kovették, és mintegy azokon keresztiil fokozatosan nyilt ki a festok szeme az Oket koriil-
vevo taj szépségeire.73 Ugyand Leonardo vizrajzainak tanulmanyozasakor arra az eredményre
jutott, hogy Leonardo Euklidész és Arisztotelész mozgéasra vonatkoz6 térvényeit probalta meg
igazolni tapasztalati Gton a viz és a levegd mozgasaiban. Leonardot a tapasztalati megfigyelé-
sei miatt szoktak magasztalni, ezzel szemben Gombrich éppen azért magasztalja Leonardot,

mert deduktiv modon elindulva jutott el odaig, hogy ,,hézagokat talalt Arisztotelész mechani-

"2 Kathy Siegel: Breakthrough. Time in the 1950s and 1960s. Tempus Fugit = Time Flies. szerk. Jan Schall.
Kansas City, 2000. 130. old.

™ Ernst H. Gombrich: Renaissance Artistic Theory and the Development of Landscape Painting. Gazette des
beaux arts 41 (1953) 335-360. old.
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kajaban”. ,,Amiota megtanultunk nagyobb tisztelettel besz¢élni a dedukciorol, mint azok a tu-
domanytorténészek, akik annyira a baconi indukcionizmus blivoletében alltak, ujra mélta-
nyolni tudjuk Leonardo eredeti tervét, hogy olyan deduktiv tudomannyéa tegye a viz tudoma-
nyat, amely sarktételekbdl indul ki, mint Euklidész Elemei.”"

Szempontombol nem kifejezetten érdekes, hogy gondolatmenetének szépsége mellett
Gombrich kovetkeztetései végeredményben helyesek-e vagy sem. Dedukcio és indukcio, tehat
gondolati konstrukci6 ¢és tapasztalati megfigyelés Osszefliggése ugyanakkor nagyon is izgat:
meg tudunk-e egyaltalan figyelni valamit, amir6l korabban elképzeléseink sem voltak? Mun-
kaimban, mint mar emlitettem, épitek egyfajta mindenkiben meglévd kozos tudéaskincsre:
mindannyian lattunk mar esét, lattuk, hogyan libbenti meg a sz¢él a fliggdnyt az ablak el6tt,
¢szrevettiik, hogy n6 a fii, tanultuk f6ldrajzbol, hogyan vajja ki a folyé a medrét, s6t bizonyos
kicsiben még képlink is lehet réla hoolvadaskor vagy amikor locsolaskor a kertben a viz utat
tor maganak a foldon. A Beach esetében valoban készitettem tanulmanyfotokat az ostiai és
sperlongai homokos tengerparton, azonban az egyes megrajzolt vonalaknak nyilvanvaldéan
ezek csak altalanos és nem konkrét eloképei. Ezek tehat elég kozel keriilnek a valds természe-
ti folyamatokhoz, de val6jaban ezek modellek, gyakorlatilag minden esetben hipotézis felalli-
tasrol van sz6. A Stuttgarter Kdse esetében ezt akartam nyilvanvaldva tenni: van elképzelé-
sem arrol, hogyan keletkeznek a lyukak a sajtban, de nincsen rola képem, mégis meggydzo-
nek latszik maga a folyamat (39. kép).

Természetesen az alkalmazott technikék, és itt elsésorban a maratdsra gondolok, segitenek
ebben az illuzidkeltésben. A maratds hasznalataban €s a valasztott természeti formdkban min-
dig nagyon fontos szerepet jatszik a véletlen, pontosabban egyfajta szabalyozott véletlensze-
riiség, hiszen én valasztom meg, hova teszem a viaszt, mely feliiletet teszek ki vagy éppen
6vok meg a sav erdziods hatasanak illetve hatasatol. Ezek az igymond véletlenszerti, természe-
ti formdk ugyanakkor gy tlinnek a filmeken, mintha magukto6l alakulnanak, és éppen ezért

tartottam tobbnyire fontosnak a konkrét targyakkal valo szembesitésiiket.

™ U6.: Leonardo tanulmanyai a viz és levegé mozgasformairél. Reneszdnsz tanulmdnyok. 15-41. old., idézet 20.
old.



54

39. kép Stuttgarter Kise, kockak a filmbol
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12. Tyuk vagy tojas? — szobraszat és fenyképezés

Mar a fényképezés feltalalasanak idején az 1830-as és 1840-es években készitettek fotokat a
fotografia uttéroi, mint Louis Jacques Mandé Daguerre és William Henry Fox Talbot, mar-
vany szobrokrol és gipszontvényekrél, azonban a fényképészet hatasa a szobraszatra és vi-
szont maig kevéssé tanulmanyozott teriilet.”” A marvany vagy a gipsz fehérsége és a szobrok
mozdulatlansdga kézenfekvd terepként kindlkozott az emberi alak fényképezésére akkor,
amikor a hosszu expozicids idok még nem tették lehetové €16 emberek fotozasat. Eleinte alta-
lanos, a szobrokat teljes méretiikkben mutatd fényképeket készitettek, de a XIX. szdzad maso-
dik felére mar elterjedt gyakorlatta vélt a szobrok részleteinek a fotdzasa is.”® A XIX. sz4zad
kozepétdl fokozatosan a kritikusok, kuratorok és miivészettorténészek egyre nagyobb mérték-
ben tdmaszkodtak munkéjukban a szobrokrdl késziilt fotokra. Wolftlin kérdezett ra elészor
arra a szobrok idealis fonézetével kapcsolatban, vajon a fénykép milyen mértékben felel meg
a szobrasz eredeti elképzeléseinek.”” Wittkower a szobor kériiljarhatosaganak a problémajat
targyalva emliti, hogy Rodin Csok cimil szobrat, amelyben Rodin valéban megvalositotta a
kiilonféle nézetek egyenrangusagat, gyakorlatilag szinte mindig csak egyetlen fényképpel
illusztraljak, s ez mennyire tévesen hatarozza meg a szobor valodi értelmét.”

Rodin volt az elsd, aki a szobraszok koziil felismerte az (1j médium adta lehetdségeket. Tobb
ezer fényképet gylijtott 6ssze mitermében, és ezeknek egy jO része a sajat szobrait vagy a
miitermét mutatjadk. Rengeteg fényképésszel dolgozott, és tobbnyire szabad kezet is adott ne-
kik, ezért ezek a képek egyuttal a miifaj fejlddésének fontos alloméasait is mutatj ak.” A gipsz-
ontvényekrdl késziilt fényképeket Rodin gyakran utdlag at is festette vagy rajuk rajzolt egy-
egy kompozicids 6tlet megjelenitése érdekében. A legismertebbek talan e fotok koziil Edward
Steichen festdi képei a Balzac szoborrol holdfényben, illetve Rodin sziluettje szemben a Gon-
dolkodoval hattérben a Victor Hugo emlékmii gipszével. Brassai allitdsa szerint Maillol muta-

tott neki a miitermében meztelen ndkrdl késziilt felvételeket, amelyeket a munkajahoz hasz-

™ V&, Sculpture and Photography. A szobraszat és fényképészet osszefliggéseit vizsgald szakirodalomhoz lasd
Paul-Louis Rinuy: Geraldine Johnson: Sculpture and Photography. Envisioning the Third Dimension. koényvis-
mertetés Revue de [’Art 126/1999—4 93-94. old. Ezek sajnos nem hozzaférhetéek Magyarorszagon.

’® Erdemes lenne megnézni, milyen mértékben volt hatassal ez a kétféle fénykép tipus Hildebrand fentebb mar
targyalt elméletére a latas kétféle modjat illetéen.

" Geraldine A. Johnson: Introduction. Sculpture and Photography. 9. old.

"8 Wittkower: Sculpture.

V. Héléne Pinet: Montrer la question vitale. Rodin and Photography. Sculpture and Photography. 68-85. old.



56

nalt, Brancusi pedig elégedetlen 1évén a szobrairol késziilt fotokkal, maga fényképezte le azo-
kat kiilonbozé sszeallitasokban a pozitiv és negativ képpel is eljatszva.®

A fénykép dokumentativ értékét hasznaljdk ki a performanszok esetében, bar az elsé
performanszoknal az itt és most hangstulyozasa érdekében teljesen elvetettek mindenféle rep-
rodukcids eszkdzt. A konceptualista miivészek, mint Joseph Beuys vagy Douglas Huebler,
azonban jatszottak az idOvel olyan értelemben, hogy a performanszaikrol késziilt felvételeket
ssze-vissza keverték megkérddjelezendd az események egymasutanisagat.®! , Erdekel, hogy
az ¢letbdl vagy a vilagbol szarmazd nagyon kicsi darabot, hogyan valtoztatok meg az id6 ha-
tarai kozott. A szekvencidlis, altaldban elvart szerepli id6 tagaddsa érdekel megmutatva ho-
gyan valtoznak a targyak vagy a dolgok helye. Ezt Gigy értem el, hogy részeket, eseményeket
vagy anyagokat valéban megvaltoztatva azokat fotografikusan régzitettem, majd 6sszekever-
tem a fotdkat, hogy a linearitdsnak ne legyen elsdbbsége. Ez olyan, mint valamit eléhuzni a
lehetdségek sorozatabol és azt miinek nevezni.”

Hogy a szobraszat percepciojat milyen mértékben meghatarozza fénykép nagyon szépen
végigkovethetd Richard Serra és Maya Ying Lin egy-egy koztéri munkaja kapcsan. Az 0ssze-
hasonlitas kézenfekvo, hiszen mindkettd eredenddéen a minimalista szobraszathoz sorolhato,
nagyjabol egy idében késziilt, de a sorsuk alapvetéen eltér.® A hozzajuk kapcsolodo részben
miuvészeti, részben vita érdekes dsszevetésre tarthat szamot a Felvonulasi téren, illetve a Mii-
egyetem teriiletén 2006-ban felallitott 56-os emlékmiivek kapcsan. Serra Tilted Arc cimi
szobrat az amerikai allam rendelte meg a ,,milivészet az épitészetben” program keretein beliil,
¢és a kozel harminchét méter hosszl és majd négy méter magas acélszobrat 1981-ben allitottak
fel a Federal Plaza-n New Yorkban.

A mi felallitasa rogton hatalmas vitat valtott ki, amelynek fokuszpontja a munka emberte-
len mérete, hogy a kornyez6 épiiletek megkozelithetGségét zavarja és érthetetlenné teszi, va-
lamint brutalisan lerombolja a tér attekinthetdségét. A miivészeti sajtd természetesen a mil
védelmébe vette a szobrot. Mindkét fél fényképekkel probalta igazolni allitasait. Mig a napi-
sajtoban megjelend képek erds rovidiilésben mutattak a munkat az elhalado jarokelok mellett
annak embertelen méreteit hangstulyozva olyan cimkékkel ellatva azt, mint ,,darab szemét”,

,»gigantikus husbard” vagy ,,elhagyott hoeke”, a milivészeti sajtoban megjelend képek foként a

8 v6. Paul Paret: Sculpture and its Negative. The Photographs of Constantin Brancusi. Sculpture and Photogra-
phy. 101-115. old.

81 V6. David Green és Joanna Lowry: Splitting the Index: Time, Object and Photography in the Work of Joseph
Beuys and Yves Klein. Sculpture and Photography. 213-233. old.

8 Douglas Huebler, idézi Alberro: i.m. 148. old.

8 Geraldine A. Johnson: Sculpture, Photography, and the Politics of Public Space: Serra’s Tilted Arc and Lin’s
Vietnam Veterans Memorial. Sculpture and Photography. 213-233. old.
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kornyezé épiiletekbdl, magasbol mutattdk meg a szobrot, hangsulyozva annak elegans ivét
ahogy atszeli a tér kovezetét. Serra nem tagadta munkajanak agressziv voltat, de folyamatosan
figyelmeztetett arra, hogy a szobrot magasbol mutatdé fényképek helyénvaléak a land art
objekteknél, amelyeknél maga a felszin egy festmény feliileteként jelenik meg kihangsulyoz-
va e muvek festdi jellegét. Azonban a magasbol készitett felvételek ,,letagadjak a mi id6beli
tapasztalatat, s a szobrot redukaljak a fogyaszthatosag kedvéért mas 1éptékiire, de egyuttal le
is tagadjak a munka valodi tartalmat”.®

Végiil a munka ellenz6i gyézedelmeskedtek, €s a munkat 1987-ben eltavolitottak a térrol.
Serra szobrat védelmezd cikkét pedig két képpel illusztralta, egy magasbol késziilt képpel, s
egy masikkal, ahogy brutélisan szedik szét a szobrot. ,,Serra szdndéka szerint a szobor e kétfé-
le fénykép alapjan fog bevésddni az emlékezetbe — mint egy absztrakt, geometrikus iv tdvol
New York utcaszinten folyo kegyetlen életétdl és mint a miivészet martirja, amelyet a kispol-
gari biirokratdk és a tudatlan kdozonség uszitdsdra romboltak le.”®

Eppen ellentétes karriert futott be Linn Vietnam Veteans Memorial-ja. Lin hallgatoként
nyerte meg a kiirt palyazatot, amely egy v alaku, egyenként hetvenkét méter hosszu a felszin
kozépen mintegy harom méterrel ala siillyed6 fekete granitfal rajta az elesettek kozel Gtven-
nyolcezer nevével.

Az elso fotd, amely a sajtoban megjelent hatalmas vitat robbantott ki: a makett lathato rajta
nagyjabdl feliilnézetben és mogotte all egy mosolygo, fiatal, azsiai szarmazasu né (Lin). Vi-
tattdk a szobor minimalista jellegét (sokan szivesebben lattak volna egy figurélis szoborcso-
portot), hogy deheorizalja a haboru aldozatait, haboruellenesnek kialtottak ki, s hogy miért
egy fiatal azsiai, rdadasul nd készit emléket az elesett tobbségében férfi emlékének. Ezzel
éppen ellentétesen a sajtoban az emlékmii 1982-es felavatasat kovetden mind nagyobb szam-
ban jelentek meg képek, amelyek a munka emberi oldalat hangsulyoztak: kozelképek arrdl a
latogatok csoportjairdl, ahogy ritudlis gesztusokkal megérintenek egy bevésett, nevet vagy
egymasba karolva allnak a fal el6tt. Erdekes, hogy mig a napisajtot ilyesfajta képek szazai
toltotték meg, s ezek révén valt az emlékmt egyfajta szentélyszerii zarandokhellyé sok ameri-
kai szdmara, a mlivészeti magazinok altal kovetkezetesen kozolt képeken a latogatok vagy a
bevésett nevek nem lathatoak vagy alig kivehetdek kihangstilyozva a mii formai aspektusai‘[.86

A munkafézisok fényképeken vald rogzitésére csak nagyon kevés parhuzamot taldltam. A

2003-as Velencei Biennalén lattam Robert Gober diasorozatat, amelyen a didk folyamatosan

* Uo. 219. old.

% Uo.

8 Erdemes lenne dsszevetni a Serra és Lin miiveit vezd polémiat a 2006-ban a Felvonulasi téren illetve a Mii-
egyetem teriiletén felallitott 56-os emlékmiivek koriil kirobbant vitakkal.
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egymasba tszva valtogattak egymast. A diaképeken mindig ugyanaz a festmény volt lathato,
amelyet a miivész folyamatosan Ujra festett (a képeken természetesen 0 maga nem jelent
meg). A film, pontosabban az animacio teriilete felél elindulva Gjabban Esterhazy Marcell
készitett egy munkat (M.D.M., 2006.), amelyen egy betonbdl késziilt varos makettja épiil fel
fokozatosan az én munkaimmal nagyon rokon modon.

Az id6ében lejatszodo film és a szobornak az anyagabodl fakado jelenvaldsaga kozotti kapeso-
lat egymast kiegészitd, magyarazd vagy éppen egymasnak ellentmondo jellegét egyiittes kial-
litasukkal probaltam hangsulyozni. Ez a rendszer a kiallitott targy és vided kozotti egyenes
Osszefiiggésre épiilt: a kidllitott targy a filmen szerepld munkafolyamat végterméke. Ezt a
sajat magam altal korabban felallitott rendszert szerettem volna kicsit analizalni, egy Kicsit
akar megkérddjelezni, fel is ragni a Tyuk vagy tojas? (2005.) esetében, amely arra a konyhafi-
lozofiai bolesességre utal, miszerint eldonthetetlen melyik volt elobb: a tytk vagy a tojas (40—
41. kép). Kiallitottam tehat egy marvanybol megfaragott tytikot és egy tojast, a filmen pedig
az lathatd, ahogy a tyuk faragés altal fokozatosan tojassa alakul, majd a tojasbdl ismételten
tyukka. A korabbi Osszefiiggés felbomlik, hiszen két targyat allitottam ki: a munkafolyamat
kezdeti és végsé fazisat is. Michelangelot parafrazaealva: a tojas benne van a tytkban, csak le

kell rola faragni a felesleget... (44. kép)

40-41. kép Tyiik vagy tojas? 2005. marvany és vided, 5,5x7x5,5 cm és 25x36,5x21 cm, 2°00” loop
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42-43. kép Tyuk vagy tojas?

A Tyuk vagy tojas? elsé kiallitasakor felmeriilt néhdny j probléma. Korabban foként a ter-
mészeti asszociaciokkal dolgozé miivek esetében célszertinek latszott a filmet elsotétitett tér-
ben vetiteni a targyat pedig posztamensen vagy a falon kis lampaval megvilagitva kiallitani
(bar a posztamensek hasznalatdnak kérdése ma is foglalkoztat). Ezt a munkat is igy allitottam
ki: vetitettem a filmet és kétoldalt, két posztamensen alltak a megvildgitott szobrok. Itt azon-
ban ezt a szinpadias, szimmetrikus elrendezésébol adodo, kvazi-szakralis teret mar tilzénak
éreztem, tul nagy hangsuly helyezddott ugyanis magukra a szobrokra. A természeti formakat
megidézé miiveknél, erre tulajdonképpen ekkor ébredtem rd, valojaban kikeriiltem a szobraszi
formaadas kérdését. A tyuk és a tojas ellenben, kiillondsen igy posztamensen megvilagitva,
felvetették annak a lehetdségét, hogy 6nalld szobrokként is tételezhetoek (42. kép). A tojas
még értelmezhetd szobraszilag, bar kozel szaz évvel Brancusi utan ez mar szobraszati koz-
hely. A tyiknal nagyon sokat foglalkoztam a kérdéssel, milyen format kellene neki adni, vé-
giil egy rettentden banalis lecsiszolt valtozatot faragtam meg, mert a tytik banalis formajat az
egészen beliil indokoltnak talaltam (illetve forditva: egy formailag nagyon erds szobor, attol
féltem, szétvetheti a két targy és a video finom kapcsolat- és utaldsrendszerét). Kovetkezte-
tésképpen a késdbbi kidllitasok alkalméval ismét tévékésziiléket hasznaltam, amit egy polcra
helyeztem a tylk és a tojas kozé, a megvilagitasnal pedig torekedtem egyfajta altalanossagra,

hogy a kompozicié részei a megfelelé hangsullyal szerepeljenek az egészen beliil (43. kép).
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44. kép Tyuk vagy tojas?, kockék a filmbol
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13. Voros Siin — aldokumentum

Az éltalam készitett tdrgyaknak a szoborszerliségére az elobbi munkanak teljesen ellent-
mondo6 valtozata a Véras Siin (2006.), amelyet egyébként teljesen parhuzamosan csindltam a
tyukkal és a tojassal (45-46. kép). Ebben az esetben magat a szobrot egy torténetbe agyaztam
bele, amelynek maga a ,,szobor” a hitelesitd dokumentuma. Virus cimii munkdmmal meg-
egyezd modon késziilt voros szinll, szabalytalan alaki kébol. A filmen a kébdl kis palcikak
latszanak kin6ni. A filmet kvazi-tudomanyos bizonyitékként készitettem el: a bal felsé sarok-
ban NASA-JPL felirat, a jobb als6 sarokban szamlalé mutatja az id6 mulasat és a datumot,

mintegy ezek hitelesitik az atalakulas folyamatat.

45-46. kép Voros Siin 2005. mészkd és video, 12x16x15,5 cm, 19°22” és 2°45” loop

Itt egyuttal megjelenik a fényképek utdlagos digitalis manipulaldsanak a kérdése. Onmaga-
ban mar az is manipulécio, ha a képeket Osszeflizve egy korabban nem Iétezd esemény, fo-
lyamat lancava flizom. Hasznaltam mar kiilonféle filmes eszkozoket: lassitas, gyorsitas, visz-
szafelé- vagy oda-vissza jatszas, képek egymasba mosasa stb. Eléfordult, hogy az elkésziilt
képeket kivagtam az eredeti miitermi hattérbdl és a targyak semleges hattér elott jelennek
meg. Ebben az esetben nemcsak az egyes képek méretét kellett egymashoz képest megvaltoz-
tatnom a novekedés latszataért, de a ko képeit egyenként belehelyeztem egy fermentald gép
belsejébe elhelyezett petricsészérdl készitett képbe (a petricsésze dnmagaban egy vicc ebben
az Osszefliggésben, de erre eddig kevesen figyeltek fel), nem is beszélve a ko tiikrozodésérol a
fémfeliileten vagy az iivegen keresztiili elhomalyosuldsarol. Mindezek utan még NASA-JPL
felirattal és egy szamlaloval is ellattam, amelyen a szamok folyamatosan peregnek mutatva a
datum és az i1d6 valtozasat. A tudoményos kisfilmek repertodrjanak tehat minden kellékét

igyekeztem felvonultatni, hogy az illuzi6 hitelesnek latsszon. A manipulécié kérdésére vissza-
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térve, az altalanos szabaly, amelyhez eddig minden munkdmban tartottam magam, barmennyit
valtoztattam a méreteken vagy a hatteren, hogy a kép indexikus tartama ne valtozzon, vagyis

ne sériiljon a kapcsolat a valds targy és a film kozott (47. kép).

NASA-J™, NASA- S,

NASA-J™,

NASA-JPL

47. kép Voras Siin, kockak az animaciobol

Ezt a targyat végiil egy rozsdamentes acélbol és tivegbdl késziilt, sajat vilagitassal rendelke-
z0 posztamensbe helyeztem hasonloan ahhoz, ahogy a régészeti vagy mas tudomanyos kialli-
tasokon a nagyon értékes, ritka, egyedi dolgokat szokas, legyen az a legrégebbi emberi allka-
pocs, kiilonleges nyakék vagy az elsd sip.87 Az egészet egy dokumentumfilm kisérte a
Discovery Channel stilusaban, amelybdl szép lassan megtudhatd az egész torténet. A NASA
¢és az ESA kutatoi beszélnek a marsi élet lehetdségérdl az 0 kutatdsok fényében. Ezek a kuta-
tasok a NASA és az ESA kozos Mars misszidjanak az Earth Return Vehicle, mas néven
Bartley szonda, altal a Foldre visszahozott marsi kézetminték egyikével kapcsolatos. A Vords
Siinnek keresztelt kddarab feliiletén a laborba szallitast kovetden kis palcikak kezdtek kindni.

A megszolaltatott szereplok, asztrologus, filozofus, a kutatdsvezetd, biologus és geologus arra

8 Ez utobbit valoban lattam Stuttgartban hasonld kériilmények kozott.
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keresik a valaszt lehetséges-e, hogy e kédarabbal kapcsolatban az élet egy uj formajaval al-

lunk-e szemben (48. kép).

48. kép Vords Siin, kockak a dokumentumfilmbél

Az dldokumentum kérdése és rogton a sci-fivel 0sszekapcesolva Orson Welles Vilagok harca
cimill radidjatékaban jelent meg, amely 1939-ben hangzott el, és tette Wellest egy csapasra
ismertté. Bar kétségteleniil Welles radiojatékanak is megvoltak a maga elézményei, de eszko-
zeinek Ujdonsaga és a sugdrzas koriilményei a haborura késziild6 Amerikaban voltak az adast
kovetd zlirzavar kozvetlen kivaltd okai. Welles H. G. Wells azonos cimi torténetét dolgozta
végi Anglidban. A torténetet atiiltették az akkori jelenbe, €s beledgyaztak egy zenei miisor
keretébe, amit egyre gyakrabban szakitottak meg hiradasokkal. Ezek a hiradasok egy meteorit
— mint késObb kideriilt egy marsi irhajo New Jersey melletti leszallasarol tudositottak. A tu-
dositasok szerint tomeg gylilt 6ssze a helyszinen, egy riporter tudositott folyamatosan a hely-

szinrdl, mignem a marslakok hésugaraikkal a bamészkodokra nem tamadtak.
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Bar a radiojatékban tobbszor is elhangzott, hogy kitalalt torténetrdl van sz, mégis hatalmas
kéoszt és panikot okozott amerikaszerte, s Wellesék is kis hijan keriilték csak el a bortonbiin-
tetést a tomeghisztéria keltéséért, az adast sugarz6 CBS radionak pedig meg kellett fogadnia,
hogy soha nem hasznalja tobbet a ,,megszakitjuk adasunkat” formulat a dramai hatas elérése
Végett.88 Erdekes utoélete a torténetnek, hogy az Amerikaban oly népszerii katasztrofafilmek-
nek ez mar bevett és unalomig ismételt eszkozévé valt. Welles radiojatéka innentdl kezdve
eloképiil szolgalt a késdbbi fiktiv dokumentumfilmeknek.

Ko6zépiskolas voltam, amikor a tv 1988-ban minden kommentar nélkiil a késo esti adasban
sugarozta egy cseh filmmiivészeti féiskolas, Jan Sverdk, vizsgafilmjét, az Olajfalokat. A tor-
ténet egy kutatocsoportrol szol, amelyik egy kiilonds é161ényt probal megkeresni Csehszlova-
kia egy kiilonds, kietlen és iparilag szennyezett vidékén. Az altaluk keresett allat kifejezetten
a ,.kornyezetszennyezés teremtménye”, kizarolag abban a kdrnyezetben érzi jol magat, a tiszta
levegdn elpusztul. A Sverak altal hasznalt filmes eszkdzok tokéletesen utanoztdk azokat a
tudomanyos kisfilmeket, amelyekben egy stab elkiséri a kutatokat expedicios utjukra. Sokaig
nem is lehet latni az allatot vagy legfeljebb csak egy-egy villanés erejéig.

Bar én akkor lecstisztam a filmr6l, olyan széles korti vitakat inditott el akkoriban, hogy ami-
kor tizenegynéhany éves késéssel sikeriilt végre megnéznem, az egyes jelenetek mar latatlanul
is ismerdsnek tlintek. Egyuttal még egy sajatossagot is megfigyeltem, ami az aldokumentum-
film sajatossaga, miszerint elvesztette hitelességét. Az dldokumentumfilm ugyanis csak abban
az esetben lehet hiteles, ha tokéletesen lemasolja az éppen aktualis tudomanyos filmek esz-
koztarat, s azok megvaltozasaval elveszti kapcsolatat a ,,valésaggal”.

A Vorés Siin masik kozvetlen el6képe Siklosi Szilveszter aldokumentumfilmje (Az igazi
Mao, 1994). Ez egy BBC-tipust torténelmi oknyomozo film a hitelesség kedvéért egy ameri-
kai egyetem képzeletbeli professzoranak szajaba adva a torténetet angolul magyar felirattal. A
film azon az egyébként nagyon is népszerii elképzelésen alapul miszerint a torténelmi esemé-
nyeket sokkal meggy6z6bben meg lehet magyarazni egyes emberek személyes konfliktusai
alapjan, mintsem bonyolult gazdasagi, kulturélis, torténelmi stb. 0sszefiiggések bemutatasa-
val. A torténet szerint Mao meghalt a Nagy menetelés idején 1940-ben, s ezért ikertestvére, a
chicagd6i alvilag hirhedt gengsztere a ,,Dardzs” jatssza tovabb szerepét. A ,,Dardzs” korabbi
baratja és késobbi eskiidt ellensége egy masik gengszter, bizonyos Nyikita, aki késébb Nyiki-
ta Hruscsovkeént keriilt a Szovjetunio élére. A viszaly oka természetesen egy nd, Mary Lou.

Innent6l mar adva van a keret, amely alapjan a XX. szazad torténetét meg lehet magyarazni

8 http://en.wikipedia.org/wiki/The_War_of the Worlds_%28radio%?29, 2007.
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Kina ¢és a Szovjetunio kozti hiivos viszonytol kezdve a kubai rakétavalsagon at egészen a
Kennedy-gyilkossagig.

A magyar filmmiivészetben az archiv felvételek hasznalatat elemzé Muhi Klara szerint ,,Az
igazi Mao esztétikai értelemben indifferens darab. Kizardlag mint provokacioé érdekes. Mint
vészjelzeés, st konkrét kisérlet arra nézvést, hol tart ma a televizionéz6 szeme, agya, elhitethe-
té-e vele egy ekkora marhasag. ... Nem a politikai manipulaciordl van itt sz6 persze, hanem a
képirdl. ... Az igazi Mao alkot6i mintha azt allitandk ezzel a posztmodern tréfaval, hogy a
mozgoképnek a televizios kozegben nemhogy a valésaghoz nincs koze, de egyenesen a ha-
zugsag a benso lényege.”89

Az altalam készitett aldokumentumfilmet felesleges lenne filmként értékelni, pusztan egy
installacio kiegészitd eleme. Els6 kiallitasakor kiilon oriiltem annak, hogy az a Jovo Hazaban
volt, kiviil keriilve tehat a hagyomanyos miivészeti kozegen. Mivel a kidllitdson szerepelt
egyébként nem tervezés, hanem véletlen egybeesés révén, egy valéban tudomanyos, Marssal
foglalkozo kiallitasi rész, a Vords Siin az elébbi kijaratadhoz keriilve, mintegy parazitaként
telepedett ra arra, felhasznalva annak igazsagértékét a sajat maga igazolasara. igy a valdsag és
a fikcio kérdése sokkal élesebben vetiilt fel, azaz csak vetiilt volna, mert ebben a hatalmas
kiallitasi térben az egy-egy kisebb kiallitasra a nézdok altal szant id6 ezt, Ggy tiinik, nem tette

lehetové.

8 Muhi Klara: A talalt képek vonzasaban. Archivok a magyar filmben.
http://www.c3.hu/scripta/metropolis/9902/muhi.htm, 2007.


http://www.c3.hu/scripta/metropolis/9902/muhi.htm

66

14. Tiiz — epilogus

Virilio irja, hogy az egyik amerikai tévé kardcsonyi miisorban ég6 fahasabok képét sugaroz-
ta. ,,A mozgasban levo fény informadlis latvadnya valdban jellegzetes bénultsagot okoz, ha kan-
dallotiizet, maglyat, oromtiizet vagy gazlangot néziink, képtelenek vagyunk megragadni a
benniink végbemend atalakuldsok sokasagat, mert egy pillanatra sem mutatnak hatarozott
format.”® Pontosan erre, azaz még pontosabban erre a hidnyra épitettem 77z cimli munkam-
ban (2006., ez még mindig csak munkacim). Egy kis fadarabot égettem el, folyton Gjra meg-
gyujtva és eloltva, hogy a fazisokat rogzitd képeken se fiist, se lang ne legyen lathatd (49.
kép). Az egyméasba mosott képekbdl allo filmen tehat a fadarab fokozatosan porra égni latszik
mintegy onmagatol minden lathatd kiils6 korilménytdl mentesen. Ez a fokozatos elhalkulas,
eltiinés valamiféle csendes melankoliat kolesondz a munkanak bizonyos értelemben az emberi

életre is utalva.

49. kép Tiiz 2006. video, 3°46” loop, kockék a filmbol

% paul Virilio: Az eltiinés esztétikdja. Budapest, 1992. 37. old.
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A Tiiz szépen illeszkedik abba a sorba, amelyeken maguktol latszanak valtozni a targyak,
épp az alakitderd az, ami hianyzik a képekrdl. A T7iz azonban mads értelemben is egy sor vége
— talan ténylegesen is —, amennyiben végigjatszottam a lehetséges kombindciokat: 1 film — 1
targy, 1 film — 2 targy, 2 film — 1 targy, 1 film — O targy.

Ebbdl az irasbol ugy tiinhet, mintha ezek a munkak egy adott problematikara adott vala-
szokként teljesen logikus rend szerint kovetkeznének egymas utan. Azonban alapvetden kon-
ceptualis eredetiik ellenére ez a logikai lancolat csak utdlag és bizonyos elvek — jelen esetben
az 1d6 fogalma — szerinti rendszerezés révén all 0ssze, munkamoéddszerem nem kiszamitott,
hanem sokkal inkdbb intuitiv, nem vagyok benne biztos, pontosan merre vezet az Ut, amelyen
elindultam, csupan néhany 1épést latok eldre. Mégis, ha programot akarnék alkotni — nem
akarok — ironikusan megfordithatnam Virilio szentenciajat: ,,A szobrasz-épitészet utan most a
filmmiivészeti szemfényvesztés korat €ljiik, betli szerinti és atvitt értelemben egyarant, ezen-
tul az épitészet mozi, a varos megszokottsagat szokatlan mozgaskészség valtja fel, hatalmas

5591

sOtét teremben blivolik el a tomegeket...””” Ma tehat, nem létezé manifesztumom értelmében

a filmmiivészeti szemfényvesztés kora utan a szobrasz-film korat éljik...

% Uo. 45-46. old.



KEPEK JEGYZEKE

1-4. kép Szikla 2001. homokkd, 120x150x110 c¢m, Lucky, Szlovakia
5-12. kép Mokuskerék 2001. fotésorozat, 21x29 cm

13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.

kép Felesleg 2002. miiko és video, 48x24x26 cm, 1°46” loop (Parthenon-friz Terem)
kép Felesleg, részlet

kép Felesleg, kockék a filmbél

kép Huzat 2002. homokkd és vided, 40x23x29 cm, 0°27” loop (Fészek Galéria)

kép Huzat, részlet

kép Huzat, kockak a filmbdl

kép Esd 2003. fa és vided, 40x60x9 cm, 2°20” loop (Parthenon-friz Terem)

kép Esd, kockak a filmbol

kép Fii 2003. mészkd és video, 8x20x20 cm 0°32” loop (Parthenon-friz Terem)

kép Fii, részlet

kép Fii, kockak a filmbol

kép Aura 2003. mészkd és vided, 9x32x30 cm, 4°20” loop (Millenaris Park, D Kiallitdcsarnok)
kép Aura, részlet

kép Aura, kockak a filmbol

kép Virus 2003. mészko és vided, 8x8x8 cm, 2°51” loop (Akademie der bildenden Kiinste, Niirnberg)
kép Virus, részlet

kép Virus, kockak a filmbol

kép Kéz 2004. homokkd és video, 32x32x32 cm, 1°17” loop (Acb Galéria)

kép Kez, kockék a filmbol

kép Kanyon 2004. mészkd és video, 5,5x49x65 cm, 4°22” loop (Stadié Galéria)

kép Kanyon, részlet

kép Kanyon, kockak a filmbél

kép Beach 2004. mészké és vided, 30x12,5x3 cm, 12°51” loop (Studié Galéria)

kép Beach, részlet

kép Stuttgarter Kdise 2004. mészko és videod, 22x32x3,5 cm, 2°08” loop (Acb Galéria)
kép Stuttgarter Kise, részlet

kép Stuttgarter Kise, kockak a filmbol

40-41. kép Tyuk vagy tojas? 2005. marvany és vided, 5,5x7x5,5 cm és 25x36,5x21 c¢cm, 2°00” loop, részlet

42.
43.
44.
45.
46.
47.
48.
49.

kép Tyuk vagy tojas? (Vadnai Galéria)

kép Tyuk vagy tojas? (Muvészetek Kdzponti Haza, Moszkva)

kép Tyuk vagy tojas? , kockak a filmbol

kép Vords Siin 2005. mészko és video, 12x16x15,5 cm, 19°22” és 2°45” loop (Jov6 Haza)
kép Voros Stin, részlet

kép Véros Siin, kockdk az animaciobol

kép Voros Siin, kockdk a dokumentumfilmbdl

kép Tiiz, kockak a filmbol

68
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