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Koszonet

Rendkiviili halaval tartozom témavezetomnek, nemcsak a dolgozat megirasakor nyujtott,
utmutatassal és segitokészséggel teli Onzetlen munkdjaért, hanem az alkotoi és kutatoi
tevékenységemet mindvégig értd figyelemmel kisérd jelenlétéért. Koszonet meglatasaiért és
beszélgetéseinkért, amelyek formaltak és formaljak szemléletmdodomat.

Ko6sz6nom kollégaimnak megértd tiirelmiiket, joindulatukat.

K6sz6ndm tovabba barataimnak a sokrétli vonatkozasban nyujtott biztatast és tamogatést.
Ko6szonom Kosztolanyi-Pilis Eszternek a nyelvi korrekttrat.

Nagyon koszondm csalddom, legfoképp édesanyam biztatd tdmogatasat tanulmanyaim

elvégzése soran.
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Bevezetés

Jelen doktori értekezés a testkép és emberkép témakorének a kortars szobraszat kontextusaban
torténd értelmezésére iranyul. A test- és emberkép jelenkori megkozelitése szerteagazod
diskurzusok targyat képezi. Az egyik legjelentésebb kortars miivészettudos, Hans Belting A
test képe mint emberkép — Reprezentdcios vdlsag' cimii irasdban a kovetkezSképpen
fogalmazza meg a testkép €s emberkép viszonyat: ,,Az emberképet olyan metaforaként értjiik,
amellyel egy embereszményt fejeziink ki: egy olyan eszmét, amely a keresztény kultira
vezetd szerepének eltlinésével annak ellenére sem tarthat szamot tobbé egyetértésre, hogy a
human tudomanyok — amelyeket azdta is igy hivunk — szamos 10 kisérletet tettek a
meghatarozasara.”? ,,Az emberrél alkotott képek tematikusan masok, mint a testrél készitett
képek. Ez utobbiak azokat a megjelend testeket mutatjak, amelyekben az ember dnmagat
testesiti meg, és szerepeit jatssza.”

Kutatasom egyfeldl annak felderitésére iranyul, hogy létezik-e egyaltalan jeleniinkben egy
kozmegegyezésen alapulé embereszmény és emberkép, masfeldl azt vizsgdlom, hogy a
megjelend testrdl aktudlisan készitett képekkel hogyan jeleniti meg a kor embere dnmagat
és/vagy jatszott szerepeit. A kérdések megvalaszolasdhoz sziikségesnek tartom felvazolni a
keresztény kultura vezetd szerepének eltlinési folyamatat, illetve az ezzel dsszefiiggésben a
képzOmiivészet terén létrejott valtozasokat. Kiemelendd tény, hogy a 60-as évektdl kezdddden
a hangstly a testképet vagy emberképet megjelenitd szobortargyrol athelyez6dott az ember
testének a kiilonb6zd alkotdi szituacidkban torténd megtapasztalasara. Ezért a test- €s
emberkép aktudlisan is valtozo, lényegi vonatkozasai leginkabb a szituaciok és folyamatok
Osszefliggéseire koncentrald miivészek alkotoi gyakorlatdnak megismerése altal kozelithetOk
meg.

A test- és emberkép kortars jelenségeit Erwin Wurm és Bruce Nauman munkdssaganak
példajan keresztiil térképezem fel azért, hogy autentikus forrasbol, vagyis az alkotoi
programok megismerése ¢és atgondolasa soran szerezett felismerések alapjan gyijtsek
tapasztalatokat és ismereteket a test- és emberkép kortars jelenségeinek jellemzdirdl. A két
mivész altal létrehozott alkotdsok és alkotdi szituaciok kozvetlen empirikus
megtapasztaldsara sajnos nem volt modom, ezeket igyekeztem film- és videdédokumentaciok

segitségével megismerni. Szandékom az, hogy életmiiveik megismerése és tagabb miivészeti

! A tanulméany magyar nyelven Hans Belting: Képantropolégia: Képtudomdnyi vazlatok. cimii kotetben jelent
meg 2003-ban. Belting, Hans: Képantropoldgia:Képtudomdnyi vizlatok. Kijarat Kiado Bp. 2003.

2 Belting, Hans: Képantropolégia:Képtudomanyi vazlatok. Kijarat Kiadé Bp. 2003. 101.0.

* Uo. 102.0.



kontextusban torténdé vizsgalata soran lathatova valjanak azok a mérfoldkovek is, amelyek
meghataroz6 jelentéséggel birnak a szobraszat 20. szazad végi és 21. szazad eleji
torténetében, és nyomon kovethetévé valjanak az emberkép és testkép jelentéstartalmanak

valtozasait meghatarozo kulturalis és tarsadalmi folyamatok is.

Ezen 0Osszefliggésrendszerben vizsgadlom a mii és a befogadd viszonyanak atalakulasat is,
kiilonds figyelmet forditva azokra az alkotdi megnyilvanulasokra, melyek a befogaddt a mu
passziv szemlélojének szerepkorébol atléptetik az aktiv tapasztalas altal 1étrejovo reflektiv
miibefogadas allapotaba. A befogado €s a mii viszonyanak vizsgalatat azért tartom fontosnak,
mert ugy vélem, hogy a szobortargy szemlélésérdl a szituaciora athelyezddott befogadasi
folyamat soran a testképnek és emberképnek a miivészet altal torténd kozvetlen alakitdsa
valdsulhat meg.

Minden korszakban a miivészek feladata, hogy alkotéi modszereikkel kozvetve vagy
kozvetleniil megjelenitsék az adott kor test- és emberképét. A jelen nemzetkozi
tudomast. Az igy szerzett ismeretek alapjan megkockdztatom azt az allitast, hogy a kortars
kisérletek lényegében ritkan haladjdk meg azokat az 1j irdnyzatokat és miifajokat teremtd
invencidkat, melyeket a modern €s posztmodern iranyzatok képviseldi a 20. szazad masodik
felében ¢és az ezredfordulon mar megjelenitettek. Az aktudlis technikai, technologiai
ujitasoknak alkotoi gyakorlatukban torténd alkalmazasa meglatisom szerint az esetek
tobbségében nem visz kozelebb korunk test- és emberképének kialakitdsdhoz és nem haladja
meg az Erwin Wurm ¢és Bruce Nauman altal feltart 6sszefiiggéseket.

Az alkototevékenységek vizsgalataval parhuzamosan folytatott elméleti kutatdsom forrasait
igyekeztem a téma Osszetettségének megfelelden, a széleskorli magyar és angol szakirodalom
teriiletérdl megvalasztani. Azoknak a kutatdsi eredményeknek megismerésére koncentralok,
melyek a test- és emberkép fogalmanak 20. és 21. szazadi valtozasait tarjak fel, amelyek a
szobraszat szitudcioteremtd jellegét és az ebbdl adodo térbeli és iddbeli relacidknak
kolcsonhatasait vizsgaljak, valamint amelyek a befogadonak az alkoté altal teremtett
szituaciokhoz és/vagy eseményekhez valo aktiv szellemi és fizikai részvételének 1étrejottét és
hatasat kutatjak.

Kutatdsom személyes célja, hogy a vizsgalddasaim soran feltart tapasztalatok és ismeretek
Osszefiiggéseinek feldolgozasa soran egy reflektaltabb viszony alakuljon ki sajat
alkotomunkamhoz, valamint a kortars miivészet jelenségeinek értelmezéséhez. Tavolabbi
célom az, hogy a kutatds eredményei a nyilvanossadg szamara betekintést adjanak a kortars

miivészet altalam feltart specidlis szegmensébe.
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I. A testkép és emberkép valtozasainak milvészettorténeti eldzményei

Az eur6pai kultira alakuldsat az id6szamitas kezdetétdl a XV. szazad utolsé harmadaig a
kereszténység vilagnézete hatarozta meg. Az 1400-as években Italidban a vallasos szemlélet
mellett és nem ellen, egyre inkabb teret nyert az tigynevezett emberkézponti szemlélet, a
humanizmus, melynek kezdetét a torténetiras (a késdbbiekben) az ujkor kezdetére, Amerika
Kolumbusz Kristof altali felfedezésének évére, 1492-re tette. A humanizmus eszméjének
megjelenésével kialakult az eurdpai gondolkodds ¢s kultara alappilléreként tekintett
humanista emberkép, amely legfoképpen a dogmaellenességet és a szabad gondolkodas altal
l1étrehozott erkdlcsi normak tiszteletét képviselte. A korabeli kronikak illetve a torténelemiras
szovegeibdl kideriil, hogy a humanizmus eszméje a kor emberének valos igénye alapjan jott
1étre és a vezetd réteg kozmegegyezésén alapult. Ennek dsszefiiggésében alakult ki az italiai
reneszansz, amely egy 0j €és hosszutdvon hatd6 miivészeti korszakot nyitott a képzOmiivészet
torténetében. Az ember testének és szellemének a vallasi- és a vilagi kozosségekkel, és nem
utolsd sorban a természettel Gsszhangban torténé megjelenitésének okan keriilt el6térbe a
klasszikus stidiumok készitése. Az emberabrazolas az 10j, harmonikus embertipusnak az Ot
kortilvevd vilagon beliili realisztikus dbrdzolasara torekedett. Az eurdpai gondolkodas és
kultara alappilléreként tekintett humanista emberkép aktualitasa és érvényessége napjainkban
vita targyat képezi, hatasa kiilonb6zé mértékben ugyan, de maig is jelen van. Eppen ezért
értekezésem a humanizmus eszméjének, a test- és emberképnek 19. és 20. szazadi,
ellentéteken alapulé valtozasi folyamatait a nyugat-eurdpai és az amerikai szobraszat

Osszefliggésében vizsgalja, Erwin Wurm és Bruce Nauman munkéssagara fokuszalva.

IL1. A 19.¢és 20. szdzad forduloja, a szobraszat paradigmavaltasanak id6szaka

A humanizmus eszméjének a képzémiivészet terén zajlod elsd Iényegi paradigmavaltasa a 19.
¢és 20. szazad fordulodjara tevddik. Ezt eldzte meg az 1600-as évektdl, a barokk idején, a
polgari rétegek gazdasagi hatalmanak megerdsddése, valamint az 1700-as évektdl kezdddden,
a klasszicizmus idején a szekularizacionak, majd az ipari forradalomnak a tarsadalom
egészére tett dontd hatdsa. 1776-ban az Amerikai Fliggetlenségi Nyilatkozat elfogadasa,
valamint 1789-ben a Francia Forradalom kitorése uj liberalis eszmék terjedését tették
lehetévé. A liberalis gondolkodasmod a 19. szdzad utolsé harmadatoél kezdédden az izmusok
1étrejottéhez  vezetett. Az izmusok képviseléi nem a latvdny valamilyen mértéki
visszaaddsara, hanem a dolgok mogott rejlé gondolati tartalmak érzékeltetésére torekedtek.

Ehhez a milivészet hagyomanyos eszkdztara mar nem bizonyult elegendének.
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Erdekes volt szamomra megfigyelni, hogy a paradigmavaltas legel$szor a festészet teriiletén
jelentkezett. Ennek egyik lehetséges oka az, hogy a festészet a kép szellemi terébe vonzza be
a néz0t, a szobraszat viszont a valdsagos térben helyezkedik el, mint egy targyiasult szellemi
tartalom. Feltételezem, hogy a festészet konnyebben képes szellemi térbe projektalni az 0j
elgondolasokat, hiszen a festészetet nem korlatozza az anyaghoz ¢és technikai folyamatokhoz
kotott viszonya.

A 19. szdzad masodik fele, illetve a szdzadfordulé azaz iddszak, ahol egyértelmiien
felfedezhetjiilk a szobraszat teriiletén az emberabrazolassal kapcsolatos szemléletvaltozast.
Gondolok itt Auguste Rodin (1840-1917), Medardo Rosso (1858-1928) és Constantin
Brancusi (1876-1957) munkassagara. E mivészeknek nem volt szandékukban, hogy
klasszikus témak iiriigyén nyilatkozzanak meg, nem torekedtek egy idedlis emberkép szoborra
formalasara. Mindharom miivész vildgszemléletét a kor emberének egyéni értelmezésébol
leszlirt tanulsagok alakitottak, alkotoi tevékenységiik pedig az ember testének megjelenitése
altal annak fizikai, pszichikai és szocialis kontextusair6l adott és ad maig is képet. Auguste
Rodin és Medardo Rosso az dket koriilvevo kozvetlen kdrnyezet gyors valtozasaira reagaltak.
Constantin  Brancusi absztrakcido iranti igényének realizalasa folyaman az emberkép
megjelenési formajat a felismerhetdség hatardig megvaltoztatta, az absztrakcid sordn a
plasztikai kozlést a test altala fontosnak tartott 1ényegi vonatkozasaira koncentralta. Ebben a
folyamatban jott 1étre a miivészetnek az az iranya, mely elhagyta a test leképezésének
tertiletét.

A 20. szazad elején, az els6 vilaghaboru kitorésével Osszefliggésben 1étrejott ijabb izmusok
az eddig idealisnak hitt emberképtdl eltérd, ebben a szétzilalt és rohamosan valtozé vilagban
megformalhatd ember képét igyekeztek felmutatni. Pl. Umberto Boccioni (1882-1916). Nagy
hatéassal volt erre a korszakra Freud filozofidja és a pszichoanalizis, valamint a kiilonb6z6 1)
technologiak és anyagok megjelenése. Pl. Anton Pevsner (1884-1962) és Naum Gabo (1890-
1977) mivei. Az izmusok koziil a dadaizmus volt a legradikalisabb, amely egyaltalan nem
kivant felmutatni semmilyen, altala fontosnak vélt értéket, illetve nem kototte magat bizonyos
ideoldgiakhoz vagy elképzelésekhez a vilag megformaltsdgaval kapcsolatosan. A dadaistak
tevékenységét kezdetben a Cabaret Voltaire szinpadan, a foként Hugo Ball (1886-1927) és
Tristan Tzara (1896-1963) aktiv kozremiikodésével szervezett hangversek és larmazenei
produkciok jellemezték. Remek példa a tarsadalmi kritikat klasszikus szobraszati eszkozok
visszaszoritdsadval/elhagyasaval megjelenitd miivészeti produktumra a George Grosz (1893-
1959) és John Heartfield (1891-1968) altal készitett, Der wildgewordene Spiesser Heartfield
(Elektro-Mechan. Tatlin-Plastik) (1920) cimi szobor. Alapja egy katonava alakitott gyermek

probababa, amelyet vallpanttal és kitiintetésekkel €kesitettek. Jobb laba egy lampatartd
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oszlop, amely egyszerre utal protézisre €s a klasszikus szobrok fragmentaltsagara. Az els6
vilaghéaborat kdvetden a szubjektum valsagba jut, a test fragmentéltsaga valossagga lesz, az itt
eléallt emberi alak a heroikus és idealizalt emberi format bemutatd antik szobor antitézisévé
valik. Ez a munka a mialkotasbol valo kiabrandulasrol, illetve az emberi alakon keresztiil
bemutathatd ideoldgiai tartalmak valsagarol, az elidegenedés életérzésérdl szol. A fent
nevezett dadaista szobor alcime az értekezésem teriiletén kiviil es6 orosz konstruktivizmus
egyértelmil hatasat mutatja, a gépesitett ember utopisztikus képét vetiti elénk. A dadaizmus
hatasat hasonlithatjuk egyfajta tabula rasa-hoz, hiszen elvet mindent, ami eddig érték volt, de
nem allit fel semmilyen ideologiat, emberképet, eszmerendszert, ami a korabbi helyébe
Iéphetne. A torténeti avantgard mozgalmak a humanizmus valsagara adott reformacios, illetve
deformécios valaszoknak is tekinthetdk, fiiggetleniil a kiilonbozd esztétikai iranyzatok
konkrét céljaitol és hatékonysagatol. Ez a ,krizistapasztalat” a modernitds egyik alapvetd
esztétikai-ideolégiai problémakére.* Az avantgardizmus egészét véve azonban az alak,
(vagyis a testkép és az emberkép) fokozatos széthulldsanak vagyunk tanti, de hogy e
sz¢éthullas lathatd legyen, a figura halvany korvonalakban meg6érzddni latszik. Csak annyiban
torlédik, illetve halvanyul el ameddig még vildgosan érzékelheté, mi az, ami elmosodik.”

A két vilaghabora kozotti iddszakban az ember aktudlis helyzetének megmutatasara alkalmas
mivészi kifejezésmodok keresése tovabb folytatodott, radikalis elképzelések oltottek testet,
melyek kozvetitették a vilagrol és benne az emberrdl alkotott képzeteket. Az alak, vagyis a
testkép és/vagy az emberkép kozvetlen abrazolasa sok esetben hattérbe szorult, vagy teljesen
eltint. Az emberkép kozvetlen megjelenitését valtotta ki az emberek altal készitett
targyaknak, eszkozoknek, anyagoknak egy a miivész altal meghatarozott téri rendszerben
torténd egymasmellé  helyezésével 1étrehozott ember-kornyezet-kép fliggvényében
értelmezheté miialkotas. Kurt Schwitters (1887-1948) Merzbau-ja példaul egy nagyon
személyes vallomasként értelmezheté az ember és kdrnyezete viszonylatdban. A Bauhaus
(1919-1933) programja és miikodése viszont globalis modon kivanta ijradefinialni az ember
¢és a vilag viszonyat.

Mig az avantgard képviseldi egyértelmiien elutasitottdk a kor ideoldgiajat, addig szdmos mas
miivész hajland6 volt kordnak, az emberi 1ét lényegét megvetd diktatirainak ideoldgiajat
szobrai altal megtestesiteni. Ezért az 1920-as ¢és 1930-as években a test hagyomanyos
reprezentacidjaban egy drasztikus torés kovetkezett be. A totalitarius rendszereket kiszolgalo,

a testet ennek az ideologidnak dsszefliggésében ,,idealizalo” figuralis szobraszat az emberi

4 Horvath M.-Lovasz A.-Nemes Z.M.: A poszthumanizmus valtozatai: Ember, embertelen és ember utdni, Prae
Kiado, 2019. 236.0.

5> Epstein, Mihail: Az avantgdard és a vallas, forditotta Bagi Ibolya, in: Mihail Epstein: A4 posztmodern és
Oroszorszag, Europa Konyvkiado, Budapest, 2001. 199.0.
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testet egy kierdszakolt ,,k0zOsség” Osszetartozasdnak alszimbolumaként mutatta meg. A
klasszikus értelemben vett figurdlis szobraszat itt egyrészrdl iranyat és értelmét vesztette
azaltal, hogy megsziint az az autentikus, kozmegegyezésen alapul6 kozszféra, amely kordbban
a koztéri szobor létezésének alapjat szolgalta. Masrészrol a klasszikus értelemben vett
figurélis szobraszat a totalitarius diktatirak ideologiajanak kiszolgalasaval hiteltelenné valt.®

A maésodik vildghdboru diktaturaihoz kapcsolodott tehat a figurdlis szobraszat azon
szegmensének tovabbélése, amely nem csak nem szakadt el a kor idedit és ideologiajat
reprezentald idealisnak kikidltott emberkép megformaldsanak szandékatol, de kifejezetten
ennek az ideoldgiai iizenetnek meghamisitott kozvetitését szolgalta gy a harmadik
birodalomban, mint a kommunista rezsim ald tartozé orszagokban. Példaul a német Arno
Breker (1900-1991), vagy az orosz Vera Muhina (1889-1953). Ezzel 0Osszefiiggésben
elmondhatjuk, hogy a masodik vilaghaboru és az azt kdvetd iddszak diktatirai kisajatitottak a
humanizmus emberképét, és ezzel a figurdlis szobor Iétjogosultsiga nemcsak hogy
megkérddjelezddott, hanem egyszersmind ellehetetleniilt. Ez a tarsadalmi folyamat eljutott

odaig, hogy: ,,az emberi test iires, avagy kiiiresedett, a tapasztalat kibelezte”.’

[.2. AL vildghaboru utani Ujrapozicionalasi kisérletek az 50-es években

A humanizmus fogalma koriili egyik legfontosabb vita a masodik vilaghaborut kdvetéen
Jean-Paul Sartre (1905-1980) és Martin Heidegger (1889-1976) kozott zajlott le. Ennek a
humanizmus-vitanak az alapveté kérdése az volt, hogy vajon a halaltaborok, a vérfiirdd, az
embertelenségek korabban elképzelhetetlen tapasztalata utan, lehet-e (szabad-e) még eurdpai
szellemrél, emberségrél, humanizmusrdl beszélni?® Erre vélaszként a Sartre altal
szorgalmazott humanizmus tipus egy, az ember végességét €s 1étének céltalansagat tematizald
egzisztencializmus. Heidegger viszont teljességgel elutasitja a humanizmus fogalmanak
létfelejtésként irja koriil a humanizmus fogalmat.® Ezzel a vitdval némiképp Osszefiiggésbe
hozhat6 az eurdpai figurdlis szobrdszat szempontjabodl vizvalasztonak szamitdo Alberto

Giacometti (1901-1966) és Germaine Richier (1902-1959) munkassaga. Ugyanis az 6

® Rugoff, Ralph: The Human Factor: The Figure in Contemporary Sculpture, Hayward Publishing, London,
2014. 44.0. sajat forditas

" Robertson, J. — McDaniel, C.: Themes of Contemporary Art: visual art after 1980. 2. kiad. Oxford, NY,
Oxford University Press, 2010.

8 Fehér M. Istvan: Humanizmus pro és kontra: egy elbadds és egy levél. Sartre versus Heidegger.
Irodalomtérténet XCIL. 2. sz., Uf. XLI. 2. sz. 2010. 155-158.0.

9 Horvath M.-Lovész A.-Nemes Z.M.: 4 poszthumanizmus véltozatai: Ember, embertelen és ember utdni, Prae
Kiado, 2019. 17.0.

11



18.

12



crer

szobraszat gondolatkorébdl és megjelenitési modjabol. Harmonia vagy heroizmus helyett
azonban az egyetemes emberi szenvedést jelenitik meg. Ugyanakkor mindkét miivész
szobrainak a redlis térhez fiiz0d6 valos €s szimbolikus viszonya teljes mértékben a jeleniikhoz
kotédik. Giacometti példaul szobrainak kiilsé feliiletén alkalmazott plasztikai megoldasokkal
olyan térzonat valosit meg, amelyben a testforma és a kdrnyezd szabad tér athatol egymason.
Ugyanakkor a szobrok installalasanal, az alakok egymdshoz rendelésénél valik igazén
szembetlindvé a tér, melyet azok filigran alkatukkal uralnak. A szobrok, amelyek mar nem az
ép, magabiztos embert, hanem a megsebzett, a vilag alakité erdinek kitett teremtményt
abrazoljak, valahol talan a figuralitas orokérvényliségébe vetett bizalmat kérddjelezik meg.
Ezzel egyidejlileg az amerikai szobraszatban az absztrakt expressionizmus gondolatkorének
megjelenitési modjai figyelhetok meg. Erre példa David Smith (1906-1965) 1940-es és 50-es
években létrehozott munkassaga. Smith 1935-36 kozott Eurdpaban tartdzkodott, majd
Amerikaba visszatérve 1937-40 kozott elkészitette a 15 darabbodl allé Medals for Dishonor
cimi, emberabrazoldsokat megjelenité bronzéremsorozatat, amely a kor moralis képmutatasa
elleni vademelésként értelmezhetd. 1950-ben késziilt Blackburn: Song of an Irish Blacksmith
cimii, tobb elembdl 4llo, nem mintdzassal késziilt, vasbdl és bronzbol kovacsolt munkdja az
emberi testre mar csak a szobor antropomorf formainak egyiittesével utal. Giacomettivel €s
Richierrel k6zos pont lehet ugyanakkor a szobor €s tér viszonyanak vizsgalata.

A két kontinens képzdmiivészeinek érdeklédése a madsik vilag tarsadalmi, politikai és
miivészeti torténései tekintetében mar a 1910-es 20-as években megkezdddott. Az elsd
vilaghdbora  idészakanak ideologiajat elutasito, Eurdpabdl kivandorldé miivészek
szemléletiikkel €s miivészi gyakorlatukkal, igy példaul a sziirrealizmus kérdésfelvetéseivel
megtermékenyitden hatottak az amerikai miivészetre. A 1930-as és 40-es években a fasiszta
diktatira kényszerének nyomasara a Bauhaus miivészei koziil ugyancsak tobben vandoroltak
ki Amerikaba és igyekeztek programjukat az ottani kultura vérkeringésébe bekapcsolva
megvaldsitani.

Az 1950-es évektdl a két vilagrész kozti kulturdlis és miivészeti kolcsonhatdsokat mar
intézményi csatornakon is aramoltattak. Példaul az 1954-es Velencei Biennalé vagy az 1959-
ben megrendezett 2. Kasseli Documenta a ,, Die Kunst ist abstrakt geworden” (,,A miivészet
absztraktta lett”) mottoval julius 11-t61 oktdber 1-ig volt lahatd. Az itt kiallitdo miivészek
nemzetkdzi csapatat elsdsorban a nyugat-eurdpai €s amerikai kontinensek miivészei alkottak.
A realisztikus tendencidkat képviseld alkotdsok ezen a seregszemlén nem jelentek meg. A
kiallitast heves vitakkal teli miivészeti diskurzus kisérte, mely az absztrakt miivészet altal

felvetett kérdéskoroket és a két kontinens miivészeti kolcsOnhatasainak kovetkezményeit
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taglalta. Az absztrakt miivészet térhoditasaval megsziint a szobor évszazadokon at tartd
megkozelitési modjanak folytonossaga. A klasszikus megkdzelités alapja az volt, hogy a néz6
a mivész altal abrazolt testre, mint egy mar régrol ismert miivészeti megnyilvanulasi modra
tekintett. Az absztrakt szobor viszont nem adott esélyt a nézonek arra, hogy a latvanyt egy
altala ismert eloképhez, vagyis a testképhez kdsse, €s ezen elokép alapjan kozelithesse meg a
szobor tlizenetét. A nézd, az idegennek és ismeretlennek tind absztrakt formakat latva
magyarazatokat keresett. A miivészettuddsok tobbnyire az anyagvalasztas, és a formaképzés
szobornak az alkotd éaltal meghatdrozott megvaltoztathatatlan rész-egész egységének
értelmezésével adtak tampontokat. Az értelmezések a szobor rendszerét tehat egy lezart
esztétikai tényezOk altal meghatarozott reladcioként kezelték. A kovetkezd két évtizedben
Amerikdban és Nyugat-Eurdpaban alkoté miivészek tevékenysége a zart relaciokban torténd
alkotds modszereinek [étjogosultsagat ellehetetlenitette, mert tevékenységiikkel nem a
mitargyon beliili relaciok megujitasara torekedtek, hanem az ember 1étének és viselkedésének
megtapasztaldsara, valamint az altaluk generalt alkot6i szitudciok kolcsonhatasainak

feltarasara ¢és eddig ismeretlen alkot6i modszerekkel torténd megosztasara.
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IIL. A testkép és emberkép kulturalis kontextusainak radikalis atalakulasa

I1.1.  Uj szobrészi kvalitasok megjelenése a 60-as €s 70es évek miivészetében

Ugy az amerikai, mint a nyugat-eurdpai kulturalis és miivészeti élet alakuldsara nagy hatéssal
voltak a 60-as években mindkét foldrészen zajlé didkmegmozdulasok. Amerikaban az 1965-
75 kozott, az amerikai beavatkozassal zajlo vietnami habort ellen fellépé Students for a
Democratic Society tevékenysége, Europaban az 1968-ban Parizsbol induld didkmozgalom,
melynek f6 kovetelése az egyetem megreformalasa volt. Az események azonban gyorsan
talléptek az egyetem falain és a didksag korein, a kovetelések kiszélesiiltek és tobbek kozott a
vietnami héboru befejezésére, valamint az allam és az egyén viszonyanak megreformalasara
iranyultak. Ezek a kovetelések kozvetett €s kozvetlen mddon is hatast gyakoroltak a 60-as €s
70-es évek tarsadalmanak szellemi mozgasara, amelyek kiilonb6zd progressziv torekvéseikkel
feloldottak a miivészet eddig ismert és megvaltoztathatatlannak tiind miifaji hatarait is. A
eurdpai kultara alappilléreként tekintett humanizmus és ezzel egyiitt a klasszikus értelemben
elfogadott test- és emberkép 1étezési kdzege mostanra teljesen szertefoszlott, hiszen a 60-as
évekre visszavonhatatlanul nyilvanvaléva valt, hogy nem létezik kozmegegyezés az egyén és
a kozosség viszonyardl és ennek kapcsdn a tarsadalomnak az ember- és testképhez valo
viszonyarol sem. Ugyanakkor az emberkép ¢€s testkép hidnya egy olyan széleskort kulturalis
vakuumot teremtett, mely ugymond kitoltésre vart.

Ugy a nyugat-eurdpai, mint az amerikai kultira és miivészet terén a 60-as és 70-es évek
els@sorban az élet és a miivészet hatarteriileteinek feltérképezésérdl, ezeknek a teriileteknek az
ujradefinialasarol, esetenként eltorlésének kisérletérdl szoltak. A miivészek uj, a szituacion
alapul6 tapasztalati tereket alakitottak ki, megvaltoztatva az érzékelés koriilményeit és eddig
ismert feltételeit; teret alkottak szoborként, szobrot térként. Ez az az idOszak tehat, amikor a
szobraszat hagyomanyos fogalma végképp feloldodott, hogy aztdn egy-egy aspektusa uj
kontextusban ismét dsszestirlisodjék. Uj miivészeti iranyzatok bukkantak fel, mint példaul az
arte povera, body art, concept art, fluxus, happening, intermédia, land art, minimal art,
performance, pop art, process art, ¢s video art, amelyek igyekeztek sajat magukat a
tomegkultura és a grand art végpontjai kozott meghatarozni.

Kutatdsom Osszefliggéseinek értelmezése érdekében itt a kovetkezOkre térek ki roviden: body
art, concept art, minimal art és land art. Teszem ezt azért, mert az ezekben a miifajokban
dolgoz6 alkotok altal generalt alkotoi szitudciok kolcsonhatdsainak feltarasat és eddig
ismeretlen alkot6i modszerekkel torténd megosztasat rajtuk keresztiil szdndékozom nyomon

kovetni. Fontos megjegyezni egyfeldl azt, hogy a 60-as és 70-es évek miivészeinek tobbsége
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nem csak egy mifajban tevékenykedett, a miivészi gyakorlatban a miifaji hatarok
Osszemosoddtak. Masfel6l megjegyzendd tény, hogy mivel a miivészi gyakorlatok eddig
ismeretlen és rendkiviil komplex mddon kozelitették meg a valosagot, ezért a miivészi
torekvések aktudlis meg- €s elismertetése, azok miivészetelméleti értelmezése és az adott kor
kontextusaban torténd elhelyezése kiilondsen fontos szerepet kapott.

A body art az a 60-as évek végén kialakult nemzetk6zi miivészeti tendencia, mely kdzponti
“anyagaul” az emberi testet valasztotta. Ezuttal a miivész masok testének leképezése helyett
sajat testén hajt végre kiilonféle beavatkozasokat. A body art esetében az emberi test és
egyben az individuum az alkotas szubjektuma és objektuma is egyuttal. Hajas Tibornak
(1946-1980) a 60-as és 70-es években a body art és a happening hatarteriiletén 1étrehozott, az
oncsonkitas hatardig mend, fizioldgiai €s l¢lektani folyamatokat feltdir6 megnyilvanulésai az
élet-halal kérdéseit lattattak. Ezzel szemben Timm Ulrichs (1940- ) Eurdpaban, és vele szinte
egy idében Denis Oppenheim (1938-2011) Eszak-Amerikaban, sajat testiik bérfeliiletének
lebarnulasat, mint az id6 fliggvényében végbemend testi folyamatok aspektusat, konceptualis
mivészeti projektként hoztdk nyilvanossagra. Fiiggetleniil attol a miivészi invencid
szempontjabol nem mellékes ténytdl, hogy a test konkrét megnyilvanulasai dramai, vagy
lapidaris helyzetekkel szembesitették-e a befogadot, mindig az individuum testének
Oonmagahoz ¢€s a vilag egy szegmenséhez valo viszonyara deriilt fény.

A concept art kifejezés Henry Flynt (1940- ) amerikai miivésztdl szarmazik és azon miivészeti
irdanyzatot jeldli, amely a mii gondolatat, a koncepcidt tartja elsddlegesnek a mii realizalasaval
szemben. Mig az altalam itt kiemelt miivészeti miifajok, a concept art kivételével mind a test
tapasztalatain alapuld6 megismerési folyamatot helyezték el6térbe, addig a concept art
szokatlan gondolati kontextusok teremtésével kérdez ra nézetekre, fogalmakra, emberi €s
tarsadalmi szitudcidokra és azok Osszefliggésrendszerére. A concept art eléképe Marcel
Duchamp (1887-1968) miivészetében gyokerezik. Az 1910-es évekbol szarmazd, hiressé valt
kijelentése, miszerint miivészetét nem a retindnak hanem gondolatébresztésnek szanja, mar
otven évvel létrejotte el6tt megalapozta a concept art szemléletét. Az iranyzat képvisel6i, mint
példaul Joseph Kosuth (1945- ), Hans Haacke (1936- ), Jochen Gerz (1940- ), Timm Ulrichs
(1940- ), Klaus Rinke (1939- ), vagy Piero Manzoni (1933-1963) a legkiilonb6z6bb
szempontrendszer szerint ¢és a legklilonb6zébb modon kérdeztek ra az embernek, mint
individuumnak ¢és/vagy mint az adott tarsadalmat alakitdo és/vagy elszenvedd tagjanak
helyzetére.

A minimal art kifejezés azt az alkotoi tevékenységet jeldli, amelynek soran olyan objektek
jottek 1étre, amelyeknek gondolati komplexitasa forditott ardnyban all az objekt eldallitdsanak

¢s megjelenési modjanak rendkiviil egyszerii mivoltaval. Robert Morris (1931-2018), a miifaj
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egyik legjelentdsebb képviseldje Notes on Sculpture cimii irasaban igy fogalmaz: ,,Az olyan
mii, amely a nyitottsag, kiterjeszthetdség, hozzaférhetdség, ismételhetdség, kozvetlenség,
révén a nyilvanossag érzetét és latszatat kelti és amelyet kézmiives technikdk helyett vilagos
dontések hataroztak meg, ugy tinhet, hogy rendelkezik par szocialis vonatkozassal és
kovetkezménnyel, melyeknek egyike sem negativ. Az ilyesfajta ml kétségteleniil unalmas
azok szadmara, akik vagynak bizonyos exkluziv kiilonlegesség elérésére, amelynek
tapasztalata megnyugtatja felsébbrendii észlelésiiket.'° Robert Morrisnak két kiilénbozé
indittatas alapjan késziilt munkajat emlitem itt meg. Az egyik a Two Columns (1961) cimii
objekt, melyeknek elkészitésekor abbol a miitermében folytatott performasznak a
tapasztalatdbol indult ki, amelyben az emberi és a geometrikus test alaphelyzeteit ¢€s
kolesonhatésait kutatta. Ennek a kutatasi folyamatnak végtermékeként kiallitdsan kizardlag a
szilard anyagbdl késziilt geometrikus testet mutatta be, megnehezitve ezzel a néz6 szamara az
emberi testnek a kutatas és a tapasztalas soran bet6ltott kozponti szerepének felismerését. A
kiallitott két oszlop formalis jellege, ardnyrendszere, varidbilis téri viszonya altal azonban
lehetdséget teremt arra, hogy az emberi test rendezd elvként mikodve a térben, sajat
tapasztalatokat szerezhessen. A masik a Felt Piece (1968) cimd, filcbdl késziilt munka, egy
informalis jellegli valtozo struktGraju plasztika, amelynek létrehozasakor Morris mellézi
korabbi ismereteit és tapasztalatait. Mivel a ,.filcobjekt” a sajat hatarain beliil gyakorlatilag
akadaly nélkiil és folyamatosan valtoztathatd, ezért a puha anyag alakithatdsagara reflektalva
az ¢éppen létrejové forma latvanydn keresztlil vizsgalja a plasztika alakitdsanak
visszafordithatd folyamatat. A folyamat visszafordithatosagat demonstralandd, a filcdarabot
kiilonbozo téri helyzetekben jeleniti meg (falra fiiggesztve, foldre kupacolva, vagy a térben
fellogatva). Ezaltal lehetOséget ad a befogadonak a folyamatos valtoztathatosag lehetdségének
megtapasztalasara.

A minimal art Iényegét tekintve egy kifejezetten az amerikai gondolkodast visszatiikr6zo
miivészeti megnyilvanuldsnak tekinthetd. Ennek az irdnyzatnak a torekvései nem jelennek
meg egyértelmiien az eurdpai miivészetben. Hasonlosagok figyelheték meg az 1958-ban
Diisseldorfban megalakult ZERO-csoport tagjainak Heinz Mack-nak (1931- ) és Otto Piene-
nek (1928-2014) munkaival, akik a figuralis mivészet és az erre alapuld miivészeti
gondolkod4s megtagadasat nem absztrakt szobrok, hanem geometriai térformdk, valamint
egyszeriiségre torekvd kinetikus fényobjektek létrehozasaval demonstraltak. 1961-ben a
csoporthoz csatlakozott Gilinther Uecker (1930- ). Jelentdsek a tagok altal szervezett

események illetve akciok is, amelyeket tobbek kozott pop-up kiallitasok €s funzine-ok

10 Morris, Robert Notes on Sculpture. In.: Art in Theory 1900-1990. An Anthology of Changing ldeas. Szerk.:
Harrison Ch.- Wood P. Malden, MA: Blackwell Pub. 1999. 821.0. sajat forditas
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(ZERO-Magazine 1-3) egészitettek ki. Akcidik koziil példaként emlitendd az 1961-ben
Diisseldorfban a Galerie Schmela-hoz vezet6 utca fehérre festése vagy a homokhegy porszivo
alkalmazasaval torténd athelyezése. 1964-ben a ZERO-csoport tagjai sikerrel képviselték a
német avantgard mivészetet a Howard Wise Gallery-ben New Yorkban, valamint a
Washington Gallery of Modern Art-ban. A miivészcsoport, miutan tagjainak alkotoi ttjai
elvaltak, mar 1966-ban feloszlott.

A 60-as 70-es évek magyar szobraszatat tekintve példaként emelendé ki Haraszty Istvan
munkassaga. Kinetikus szobrai a minimal art formavilagat és a koncept art szellemiségét
O0tvozve jelenitik meg a korszak magyar tarsadalmanak politikai bezartsagabol adodo
visszassagait €s az alkotonak ezzel szembeni kritikajat.

Aland art kifejezés azt az alkotdi tevékenységet jeloli, amely az alkotonak a tarsadalmi
meghatarozottsdg szoritdsabol vald szabadulési kisérleteként értelmezhetd. A white cube
elhagyasaval, a természet szabad tereibe valo kivonulassal az alkotok nemcsak a miivészeti
piac intézményes keretei koziil igyekeztek kitorni, hanem az embernek a targyhoz és
természeti térhez vald viszonyulasanak ujraértelmezésére tettek kisérletet. A land art
kialakuldasdnak kezdetekor a miivészek nem akartak a tulajdonéhes polgéroknak, akik a
miitargyat spekulacios objektnek tekintették, ujabb meggazdagodasi lehetdségeket biztositani,
hanem olyan muveket akartak 1étrehozni, amelyeket nem lehetett galéridkban kiallitani, sem
szallitani, sem eladni, sem az Orokkévalosagnak megorizni. Ennek eredményeként a
szobraszatnak eddig ismeretlen mindségei kertiiltek eldtérbe. Egyik ilyen példaul az, amely a
test és tér, valamint a nézd-mi-tér Osszefliggésében vizsgalddott és nem a szobortargy
fokuszalva hatdrozta meg magat. Az ember szamdra végtelennek tlind természeti térben
megvaltoztak a hivatkozasi pontok és ebben a helyzetben az az elképzelés, miszerint a mil egy
megfordithatatlan folyamat végtermékeként, egy orokérvénylinek tekintett formaban jelenik
meg, ismételten jelentését vesztette.

A land art mivészeti iranyzat egymastol eltéré megnyilvanulasi format nyert Amerikaban és
Eurdpaban. Az amerikai miivészek a 60-as években tavol tartottdk magukat a miifaji hatarok
elfogadasatol annal is inkdbb, mert szinte kivétel nélkiill mindannyian tobb miivészeti
iranyban gondolkoztak és dolgoztak. A természeti térben készitett munkaik is kiilonb6z6
atfedéseket mutattak, az altaluk mivelt mas mifajokkal. Robert Morris (1931-2018) és
Walter de Maria (1935-2013) a minimal art alaptételeit megjelenitd munkakat helyeztek el
természeti kornyezetben. Richard Serra (1938- ), Michael Heizer (1944- ), Robert Smithson
(1938-1973), a végtelen tér tapasztalatanak atadasat lehetévé tevé munkakat készitettek.

Dennis Oppenheim sajat teste és a taj 1éptéke viszonylataban gondolkodva dolgozott és sajat
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testét tette meg a land art helyszinének. Nagyméretben késziilt munkai az emberi test
mozgasait ¢s alakvaltozasait tematizaltak.

A 60-as évek nyugat-eurdpai land art miivészete Richard Long (1945- ) nevéhez flizddik,
akinek alkotoi inditéka eltért az amerikai mivészekétol. Az 6 munkéassaganak a természetben
folytatott része konceptudlis vandorldsok formajaban valdsult meg a vilag kiilonb6zo
pontjain. A vandorlas soran talalt kovekbdl vagy fadarabokbol késziilt munkait fotokkal és
szovegekkel dokumentélta, majd vagy megsemmisitette, vagy hatrahagyta a természetes
enyészetnek. A muzeumokban ¢és a galéridkban megmunkalatlan szikladarabokbol, vagy
uszadékfakbol késziilt maveit installalta, illetve bemutatta a vandorlasai soran késziilt fotoit.

1976-ban, a 37. Velencei Bienndlé-n az 6 munkai képviselték Nagy-Britanniat.

I1.2. A miivészettedria szerepe az Uj kontextusok értelmezésében €s prezentalasaban

Az Amerikdban 1étrejott minimal art ¢és land art értelmezését ¢és kanonizalasat
mivészetteoretikusok és miivészeti intézmények egyarant segitették. Az egyik legjelentésebb
amerikai miivészet-teoretikus Rosalind E. Krauss (1941- ) szohasznalataval élve a 60-as 70-es
évek land art miivészeinek életérzésétdl, gondolkoddsmodjatdol meghatirozott munkak
HKiterjesztették” a szobraszat terét. A miiterem és a galéria adta tér helyett 0j alkotdi és
befogadoi terep feltarasara vallalkoztak. A land-art befogadohoz vald viszonyanak lényege az
volt, hogy a mi értelmezési horizontjat a befogadd nézdpontjanak és téri helyzetének
Osszefiiggései altal hatarozta meg. Az alkotdi szituacid kamerdk altal kozvetitett képe
kezdetben még ritka volt, késébb egyre jelentdsebbé valt. A felvételek nemcsak a
produktum kibdvitették a mill értelmezési haldjat. Ezzel dsszefliggésben egy 0 fogalom is
teret nyert: a folyamatmiivészet, amely viselkedési és életfolyamatok paradigmajaként 1j

energidkat szabaditott fel.!!

Az alkotok testiik térbeli mozgasat, tér €s test viszonyat vizsgaltak
kiilonbozo téri tapasztalasokat megkoveteld miivek l1étrehozasan keresztiil. Az alkotok a testi
tapasztalas fizikai és pszichikai folyamatara koncentraltak, amely sordn a sajat és a befogado
testét a mi alapvetd részeként értelmezték. Az én-nel folytatott kisérletek jutottak kifejezésre
kiilonb6z6 modokon példaul Bruce Nauman, Vito Acconci (1940-2017), Joan Jonas (1936- )
munkdiban. Mig az installacidés miivészet, a land art és a performansz muvészet parbeszédet

folytattak a szobraszat médiumaval, ugyanakkor addig feszitették e kategdria hatarait, hogy

néhany posztmodern kritikus nem tudta elképzelni annak jovdjét.

11 Schneckenburger, Manfred: Miivészet a 20. szdzadban Vincze Kiado, Bp. 2004. 536.0.
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Az 1970-es évek végén Rosalind E. Krauss tobb fontos irasdban foglalkozott ezekkel a
szobraszatban végbemend valtozasokkal, ujrairva a huszadik szdzadi modernizmus

torténetét. 12

Krauss az aktudlis szobrdszati stratégidkhoz igazodd uj szemléletmodot
szorgalmazott, amely elutasitotta a tradicionalis szobor és emlékmi logikdjat. A stilustorténet
helyett Krauss azokat a modern szobraszi torekvéseket koOvette nyomon, amelyek
megkérddjelezték a narrativ elemeket tartalmazo €s az Onmagaba zart egységet hirdetd
szobormiiveket, illetve ugyancsak kétségbe vontak a szabadon all6 autoném szobor valamint
az allami emlékmli kanonikus kozponti szerepét. Krauss szerint a szobor bels6 magja a
nézovel egy nyilt, valtozé és érzékeny térbeli viszonyba keriilt, egy statikus, idealizalt alkotoi
megkozelités helyett, idébeli vonatkozasok kozé tevédve anyagiasult.!® David J. Getsy
megallapitdsa szerint Rosalinda E. Krauss miivészeti tedriajaval kiterjesztette a szobraszat
miivészeti gyakorlatoknak, mint a land art és az installacio miivészet. A Krauss altal
bevezetett "kiterjesztett mezd" fogalma a késdbbiekben kiilonféle miivészeti gyakorlatokat
legitimalt, illetve a "szobraszat" hatarainak tovabbi kiterjesztését tette lehetdvé, megerdsitve a
kategoria kozponti szerepét a Krauss szdvege oOta eltelt évtizedekben.'* Krauss
mivészetteoretikus munkéassaga hidat hozott létre a modernizmus és a posztmodern kozott.
Mivészetelméleti szakember 1évén egy teoretikus, filozofiai megalapozottsigon nyugvo
szempontrendszert dolgozott ki és ez alapjan kozelitett a mualkotds ontologidjahoz. A
dolgozat témaja szempontjabol fontos megjegyezni, hogy Krauss volt az, aki a fenomenoldgia
filozofiai irdnyzat eszmerendszerén keresztiil kozelitett az 1 miivészeti mindségek és
folyamatok megértéséhez, ennek segitségével a mii ¢s a befogadd atalakult viszonyanak
ujonnan létrejott mechanizmusara vilagitott ra.

Ezzel egyidoben Europaban Harald Szeemann (1933-2005) kurator az Amerikaban és
Eurdpaban dolgoz6 kortars miivészek radikalis torekvéseit alatamasztod progressziv kiallitdsok
bemutatasaval a szélesebb nyilvanossagnak teremtett lehetdséget a mii €s a befogadé atalakult
viszonyanak kozvetlen megtapasztalasara. Munkamodszerének fontos eleme volt a miivészet
aktualis folyamatainak kozvetlen megfigyelése. A tarsadalomrol, a miivészek helyzetérdl,

habitusarol és alkotometddusairdl, valamint a mi és a befogadd viszonyardl szerzett

12 4 szobrdszat kiterjesztett tere cimil irdsaban igyekezett a modernizmus utan utat nyitni és alapot teremteni a
hagyomanyos szobraszati médium hatarain tulmutaté Gjabb generacié szobraszatanak, bevonva a torténetbe a
posztmodern fogalmat. Sculpture in the Expanded Field. In: Rosalind E. Krauss: The Originality of the Avant-
Garde: A Postmodernist Repetition, 1979

13 Getsy, David J.: Sculpture since 1960. In: Kelly M. ed., The Encyclopedia of Aesthetics, 2nd edition Oxford:
Oxford University Press, 2014, vol.5, 529-534.0. sajat forditas

14 Uo. 529-534.0. sajat forditas
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tapasztalatait és ismereteit tematikus kiallitdsokon, ¢€leslatast allasfoglalasokként jelenitette
meg. A miivészekkel folytatott dialoguson alapuld egyiittmiikdodése, valamint a miivészethez
valo, tedrian és tapasztalaton alapul6 viszonya megvaltoztatta és hosszu idére meghatarozta a
kuratori tevekénységrdl alkotott felfogast.™® Munkéssagara példa az 1969-ben, az igazgatasa
alatt allo Kunsthalle Bern intézményben rendezett, azéta is legendas Live in Your Head: When
Attitudes become Form cimii kiallitas, melynek alcime Works-Concepts-Processes-Situations-
Information volt. A bemutaton nem a kronoldgia, hanem az altala meghatarozott tematika
szerinti rendezbelv keriilt elétérbe. Szeemann szandéka az volt, hogy azok az 0j miivészi
megnyilvanulasi formak jelenjenek meg, melyek nem eldre elgondolt mivek forméjaban
véglegesitett alkotodi elképzeléseket jelenitenck meg, hanem az alkotéi folyamat élményét
kozvetitik. A kortars miivészek munkdikat a helyszinen hoztdk Ilétre, megjelenitve az
installécio, a land art, az environment €és a happening miivészeti megnyilvanulasait. Ezek a
kurator koncepcioja alapjan itt elészor folytathattak egymassal izgalmas dialogust. 2013-ban,
nyolc évvel Harald Szeemann halala utan rendezte meg Germano Celant kurator Velencében
a Prada Alapitvany Settecento-Palazzo épiiletének termeiben az eredetileg Bernben, 1969-ben
1étrehozott kiallitds masat. A berni kidllitotér helyiségeinek 1:1 méretii terei Gjra felépitésre
keriiltek a Settecento-Palazzo helyiségeiben, iligyelve az eredeti helyszin téri és targyi
részleteinek megjelenitésére is. Mindez azért, hogy a Bernben bemutatott munkak minél
inkabb az eredetire emlékeztetd koriilmények kozott lathassanak napvilagot. Germano Celant
igyekezete tiszteletre méltd, ugyanakkor maga a kiallitas egészen més tartalmakat kozvetitett,
mint 44 évvel korabban, hiszen az attitidok formava valasa 1969-ben, Bernben mar
megtortént. Megjegyzendd, hogy a 69-ben formava alakult attitidok ma is érvényes

individualis, szocidlis €és tarsadalmi allasfoglaldsokat kdzvetitenek.

I1.3. A figuralis szobor jelenléte és jelentése a 60-as és 70-es években

Az euroOpai €s észak-amerikai radikalis miivészeti tendenciakkal parhuzamosan megtalalhatok
voltak azok az alkotoi torekvések is, amelyek az embernek és testének a tarsadalomhoz vald
viszonyat tematizaltdk. Megallapithatd tehat, hogy a fentiekben targyalt 0j miivészeti
kvalitasok és az ennek kovetkeztében megvaltozott befogadoi szituacié nem irtak felil teljes

mértékben a klasszikus értelemben vett, anyagban realizalt, térben elhelyezett, zart rendszerti

15 Harald Szeeman 1969-t61 élete végéig fiiggetlen kuratorként dolgozott. Megalapitotta a Die Agentur fiir
geistige Gastarbeit (A szellemi vendégmunka ligyndksége) megnevezésii vallalkozasat. Harom évvel késobb a
megnevezést kiegészitette a das Museum der Obsessionen (a Rogeszmék Muzeuma) félmondattal azért, hogy
ezzel kijeldlje az ligynokségében folydé munka konkrét iranyat.
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testabrazolas 1étét. Az 1969-ben Bernben bemutatott Alighiero Boetti olasz miivésznek (1940-
1994) padlora fektetett, Me sunbathing in Turin 19 January 1969 cimli munkaja példaul
kézzel formazott beton gombdcokbodl kirakott emberi figurat dbrazolt, a miivészt magat. Az
amerikai kontinensen a figuralis szobraszatnak harom f6 képviseldjét Edward Kienholz-ot
(1927-1994), George Segal-t (1924-2000) és Duane Hanson-t (1925-1996) fontos
megemliteni, akik a targyi kultaraval kialakitott kapcsolodéasi pontok okan a pop art
iranyzathoz alltak kozel. Alkotasaik a nagyvarosi embert jelenitették meg brutalisan ijesztd
¢letszertiséggel, alapjaban véve hanyatlo, kitiresedett szituaciokon keresztiil. Ezek a munkak a
fogyasztoi tarsadalom értékvalsaganak ékes sz0sz0l6i, melyeknek kapcsan emlitést kell tenni
arrél a folyamatrol, amely a 60-as évektdl kezdédden a kiilonbozé miivészeti gyakorlatokban
a ready made leszarmazottjaként is értelmezhetd assemblage-t helyezte eldtérbe azaltal, hogy
a mindennapi ¢élethez kapcsolodo targyakat hasznalt fel. Viszont a ready made-el ellentétben a
hasznalati targyhoz val6 viszony gyokeresen ) mindségben jelent meg ezeknél az alkotoknal.
A bandlis, a hétkoznapi, a fogyasztdi tarsadalom szimbdlumaként megjelend targyi kultura
alapvetéen a tarsadalomkritika eszkdzévé valt ezeknél az alkotasoknal. A nevezett harom
miivész altal létrehozott miivek kozos jellemzdje, hogy a targyi elemekkel kiegészitett
figuralis miivek, olyan tdrsadalmi tabloként jelentek meg a kiéllittérben, amelyek a nézd
terébe elhelyezkedve az élet és miivészet kozotti hatarvonalak elmosddasat hangsulyoztak. A
fokusz nem kifejezetten az emberalakon volt, hanem a figura és befogad6 kozos téren és egy,
a helyzetbdl és/vagy targyakbol szerkesztett jelenet egyiittesén. Eszak-Amerikaban a korszak
figuralis szobraszatat a klasszikus hagyomanyoktdl teljes mértékben elszakadt, kortars
anyaghasznalat és egy friss, kozvetlen szemlélet jellemezte. Tény, hogy ezek az alkotasok
sem az iddtlenség mitoszat, sem barmilyen idealt kdzvetitd ember képét nem jelenitik meg.
Ezzel szemben az eurdpai kontinensen a 60-as években egyrészrél még a habort utani évtized
konstruktiv geometrikus, vagy organikus formavilagi figuralis szobraszata érvényesiilt,
masrészrol, olyan radikalis kezdeményezések lattak napvilagot, amelyek az €16 emberi testet
tekintették szobornak és helyezték piedesztalra. A cél tobbek kozatt itt is az €let €s a mlivészet
kozti tavolsag radikalis eszkozokkel torténd megsziintetése volt. Szamos miivész jelent meg
ekkor, akik hasonloképpen reagaltak a probléma megoldasat illetden, de ezek koziil jelen
dolgozatban csak Timm Ulrichs, Piero Manzoni illetve Gilbert és George munkassagara térek
ki roviden.

Timm Ulrichs (1940- ) 1959-ben sajat magat ,,totalis miivésznek” nyilvanitotta, amikor egy
tivegdobozban elhelyezkedve az ,.elso ¢lo miialkotas”-ként hatdrozta meg magat. Ebben az
Osszefiiggésben ,,a mivészet az ¢élet, az ¢let a mulvészet” mottd alatt ,tokéletes

gesamtkunstwerk”-nek nevezte magat. Talalt targyak helyett Ulrichs kizarolag sajat testét
27



28



hasznalta. Timm Ulrichs eset¢ben a miivész ¢és a munka egyazon mindséget képvisel. Az
alkoté a ready made hagyomanyara tamaszkodva, a Fluxus torekvéseivel Osszhangban a
torténelmi avantgard alaptételét viszi tovabb: kisérletet tesz a miivészet és az élet
osszekapesolasara.’® Piero Manzoni (1933-1963) munkassiga a masodik vilaghabort utan
talpraallo és ugy gazdasagilag, mint tarsadalmilag totalisan atalakult eurdpai kozszféra, illetve
a tomegtermelés és a fogyasztdi tarsadalom kritikajaként értelmezhetd. 1961-ben €16
személyeket, aktokat szignalt és allitott ki ¢é16 mualkotasként, melyek megkérddjelezték a
miitargy eddig ismert természetét és idézobjelbe tették a klasszikus figuralis szobraszatot.
Gilbert és George, Gilbert Prousch (1943- ) és George Passmore (1942- ) 1967-ben hoztak
1étre els6 kozos alkotdsukat, amelyben "él6 szobrokként" jelentek meg. Nem voltak
hajlandoak elvalasztani miivészetiiket a mindennapi életiiktél, hangsulyoztak, hogy minden
megnyilvanuldsukat miivészetként értelmezik.

Amennyiben vizsgalodasunk alappillérének az embert és az 6t koriilvevé vilag kapcsolodasi
pontjait tekintjiik, gy a két kontinensen végbemend folyamatok tiikrében megfigyelhetiink
bizonyos kiilonbségeket, hangsulyeltolodasokat. A kiilonbségek gyokerei alapvetden a
masodik vilaghaboriban valo érintettség okan alakultak ki és a haborunak a tarsadalmat
atalakito szerepében voltak tetten érhetdk. Az Egyesiilt Allamok tarsadalmat kevéssé zilalta
szét a haborus helyzet, tehat az aktualis tarsadalmi szféra aktualis kérdésfelvetései kevésbé
egy trauma feloldasa koré Osszpontosultak, mint inkabb utkeresési stratégidk mentén
rajzolodtak ki. Ugyanakkor elmondhat6, hogy az aktualis miivészeti folyamatoknak
szandékaban volt meghaladni az 6nmagaban zart modern mitargy mitoszat. Ez a szandék, a
tér, a mitargy és az ember kapcsolatanak fiziologiai és pszichikai vizsgalatat eredményezte.
Eurdpanak a masodik vilaghaborti utan az ember vilagban valo 1étének vizsgalatakor szembe
kellett néznie egy olyan kollektiv —traumatikus eseménnyel, amely hossza
évtizedekre/generaciokra meghatarozta torténeti hagyomanyat és kulturalis emlékezetét.

A 60-as éveket megeloz6 idOszak az eurdpai szobraszatban egyrészt tdmaszkodott az
avantgard mozgalmak altal létrehozott Gj, sokszor konstruktivista szemléletmodot hordozo
hagyomanyra, masrészt még mindig markansan jelen volt a mintazason alapuld klasszikus
szobraszati tradicio. Az Eurdopaban a 60-as években megjelend miivészeti gyakorlatokat
nagymértékben inspiraltdk azok a mivészeti megnyilvanulasok, amelyek az amerikai
kontinensen mar az 50-es évek végén megjelentek, példaul a happeningek. A masodik
vilaghabort tapasztalatai az europai kontinensen teljes mértékben atalakitottak a tarsadalmi

berendezkedést. Ennek a tarsadalmi atalakulasnak kovetkezményeként valtak hangsulyossa

16 https://artmap.com/wentrup/exhibition/timm-ulrichs-2010 utolso6 latogatas: 2020. majus 20.
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azok a muvészeti poziciok, amelyek a szobortargytol valo elszakadas stratégiait a kiilonb6z6
akciomiivészeti, esemény €és happening, illetve performansz mivészeti szituaciokon keresztiil
realizaltak. Ezek a miivészeti poziciok az ember és tarsadalom Osszefiiggéseit oly modon
vizsgaltak, hogy az emberi cselekvésre, mint egy olyan stratégiara tekintettek, amely
ujraértelmezheti az ember szerepét a szocialis dimenziok tiikrében.

A 70-es évek kezdetétdl napjainkig folyamatosan jelenlévo, a test- és emberkép atalakulasara
iranyuld kortars alkotoi kérdésfelvetéseket az értekezés a kovetkezd fejezetekben Erwin

Wurm ¢és Bruce Nauman miivészi tevékenységét elemezve tarja fel.
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I11.  Erwin Wurm munkassaga

a testkép és emberkép eurdpai kortars diskurzus osszefiiggésében

III. 1. Erwin Wurm alkotoi programjanak kontextusba helyezése

Erwin Wurm 1954-ben, Ausztria Steiermark nevii korzetében sziiletett, a nyolcvanas évek
eleje ota aktiv alkotoként vesz részt az eurdpai kortars miivészeti szcéna alakitasaban, sokrétii
mivészeti programjaval meghataroz6 hatdst gyakorol a testkép ¢és emberkép
ujraértelmezésének a szobraszat teriiletén zajlo folyamatara.

Eredetileg festomiivész szeretett volna lenni, de az egyetemen szobrasz szakra vették fel. A
szobraszattal kapcsolatba keriilve, elkezdett annak fogalmaval, illetve alapveté mindségeivel
foglalkozni, ahogy mondja: ,,Olyan dolgok érdekeltek, mint az atlépés két dimenziobol
haromba, feliilet, térfogat, tomeg, annak kiilsé héja, az id6 és egyéb fogalmak. Egy specialis
stratégiat talaltam ki mar nagyon koran, elhataroztam, hogy mindent, amit alkotok, szobornak
fogok nevezni.”!’

Ez a stratégia képezte annak a sokrétli milivészeti programnak alapjat, amelynek soran létrejott
munkassagat a szobor, mint cselekvési forma megnevezésii miivészeti kategoria hatokorébe
sorolja. Wurm a miitargy és ezzel Osszefliggésben az emberkép és testkép fogalmat
konceptudlis alapokra helyezte, ebbdl az allaspontdl kereste a megkiilonboztetési ¢és
kapcsolodasi pontokat egyfeldl a figurdlis szobraszat hagyomanyaival, masfel6l ezzel
Osszefiiggésben az aktudlis kritikai és intellektudlis diskurzus teriileteivel. Ennek a
konceptudlis indittatasti és a miivészi cselekvés folyamatait lattaté alkotdi programnak
értelmében Wurm szédmara a testkép €és az emberkép szobraszi megjelenitése kezdetben nem
volt elképzelhetd egy lezart, visszafordithatatlan alkot6folyamat ¢lettelen szoborként
targyiasult végtermékeként. A testkép és az emberkép ekkor sokkal inkabb, mint egy éI6,
allanddan alakulasban 1évé alkotdi folyamatban létrejové kimerevitett, majd Gjra atvaltozo
képzédményként érdekelte. A nézd aktiv bevonasa az alkotofolyamatba, a kigondolas és a
megvaldsitds  kiilonvalasztisa mind olyan 1épés, amely meghatarozza munkainak

szellemiségét.t®

A szobraszat mifaji, technikai és filozofiai hatarait egyarant feszegetd
miivészetében fontos szerepet jatszik az irdnia, gyakran a szarkasztikus humor. Munkéssagat
egyarant jellemzi a humorral 4tszott interaktiv folyamatok létrehozasa, az emogott rejlé

tarsadalmi, szocidlis és miivészeti tartalmak alapos vizsgalata, valamint a tradicionalis

17 https://ludwigmuseum.blog.hu/2018/06/15/ elhataroztam hogy mindent_szobornak fogok_nevezni utolso
latogatas: 2020. majus 19.

18 Készman J.-Petrd Zs. Erwin Wurm — Egyperces munkak. Szobrdszat mint program. Kiéll. katalogus. Ludwig
Muzeum- Kortars Miivészeti Muzeum, Bp. 2018. 4.0.
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szobraszat  szabdlyrendszerének  kiterjesztése.  Alkotéi  tevékenysége  folyaman
vizsgalddasainak fokuszat az ember individualis és tarsadalmi vonatkozdsainak kiilonféle
szegmenseire helyezi. Mivei létrejottének kronologikus sorrendjét tekintve felfedezhetd,
hogy gondolkodasanak menetét nem a linearitds, hanem a kauzalitds hatirozza meg. A
kiilonbozé fokuszok egy-egy aspektusa ujabb Osszefliggésben vissza-vissza keriil
érdeklédésének kozéppontjaba. Az ember és a tarsadalom viszonyanak 4talakulasat
leggyakrabban az ¢él6 emberi testnek egy altala létrehozott szitudcidban torténd megjelenitése
kapcsan teszi lathatova. Az €16 emberi testet, vagy mint a befogadd terében jelen levd és
folyamatosan valtoz6 médiumot alkalmazza vagy, mint egy filmen vagy videon rogzitett
valos szituacid alanyaként. A 2000-es évek kozepétdl az emberi test mitargyként torténd
megjelenitése is hangstlyt kap az életmiiben. Wurm esetében nem beszélhetliink egymast
kovetd, lezart vagy egymastdl jol elhatarolhaté mi ciklusokrol. Ennek oka, hogy az életmii
jelenleg is alakuldban van, tehat a szerzé a tarsadalommal és onmagéval vald viszonyanak
folyamatos valtozasaira reflektalva alkot.

Eddig létrejott miivészi tevekénységét tekintve megallapithatd, hogy alkotoként az eurdpai
értelmében hivatkozik a kulturdlis kdnonba mar beépiilt milivészettorténeti jelenségek széles
repertoarjara. Az ezekkel kapcsolatos reflexidi nagyban befolyasoljak gondolkodésat és
alkotoi gyakorlatat. Wurm munkéssaganak szellemi gyokere ahhoz a 60-as és 70-es évek
avantgard mozgalmai altal létrejott miivészeti paradigmavaltdshoz kotddik, amely
ujradefinialta a miitargy és ezzel osszefliggésben az emberkép és testkép fogalmat.

Erwin Wurm gondolkodasara jelentds befolyassal bird egyik miivészettorténeti eldzmény az
1960-as években megjelend bécsi akcionistak tevékenyége, akik a happening egy specialis
valtozatat dolgoztak ki, melyben a kvazi-ritualis cselekvések és a tudattalan folyamatok
megjelenitései keriiltek eldtérbe. A bécsi akcionizmust egy extrémen konzervativ tarsadalmi
kontextus hivta €letre €s egy olyan szelepként miikodott, amely segitett a kollektiv pszichikai
sérilések feldolgozasdban. Ezzel parhuzamba dallithat6 Wurm azon torekvése, hogy
miivészetét a tarsadalom és miivészeti szcéna Osszefiiggésében hatdrozza meg, kritikaval
illetve az aktualisan fennallo allapotokat. Egy tovabbi kapcsolodasi pontként emlithet6 az a
tény is, hogy a bécsi akcionistak mar tudatosan hasznaltdk a fényképezést és a filmet akcidik
soran. Ezeket @ médiumokat Wurm mar magatol értetddden a mii szerves részének tekinti és a
80-as évektdl kezdédden alkalmazza.

Masik fontos referenciapontként tekintheté a konceptmiivészet olasz szarmazasu uttordje
Piero Manzoni (1933-1963). A 29 éves koraban elhunyt miivész sokoldalu és radikalis alkoto-

tevékenységének egyik kozponti elemét képezte az emberi test kiilonbozd vonatkozasaival
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folytatott alkotdi szembesiilés. Ennek soran az absztrakt szellemiségnek, valamint a nagyon is
konkrét testiségnek szatirikus szembeallitasaval kitdgitja a testrél alkotott tradicionalis
mivészeti fogalom kategoriajat. Az ezen folyamatban kialakult testdiskurzus egyik 1961-ben
megvaldsult alkotdoi megnyilvanuldsa volt az, amikor Manzoni 73 embert miitarggya
nyilvanitott azaltal, hogy bdriiket szignalta. Példaul baratja Marcel Broothaers, az ird
Umberto Ecco, vagy egy ismeretlen meztelen fiatal né borét. Az alairt személyek ,,sculpturen
vivante“-va valtak. Manzoni az éI6 test szoborra mindsitésérdl tanusitvanyokat allitott ki.
Attol fliggben, hogy a tanusitvany milyen szinli papirra irddott igazolta az ¢l6 mitargy
id6tartamat is. A masik ilyen, ugyancsak 1961-es megnyilvanulasa az volt, amikor embereket
allitott posztamensekre és helyezte ket a miialkotas statuszdba. Hasonlo a helyzet Gilbert és
George Singing and Living Sculptures cimi munkajanal, ahol 6k valnak atmenetileg
szobrokka. Az €106, cselekvd emberi test, mint szobor Erwin Wurm sokoldali munkassédganak
is kozponti elemét képezi.

Egy tovabbi referenciapont lehet Wurm miivészetének tanulmanyozasakor a német szobrasz
Franz Erhard Walther (1939- ), aki a test kdzvetlen jelenlétére fokuszalva a mii hasznalata
soran atélt tapasztalatokra helyezi a hangsulyt. Miiveinek alapanyagéiul a textilt haszndlja,
melyet esetenként kiilonb6zd segédkonstrukciokkal kombinal és akcidéi soran emberi
hasznalatra bocsajt. Az ily mdédon létrejott kapesolati haloba bekeriilt anyagok és emberek
kozott egy specidlis, a test, az anyag €s a helyzet kapcsolatan alapuld ,,parbeszéd” alakul ki.
Miivészetében a mii uj fogalmat nyer: ,,a szobor ndla hasznalati utasitds, mivel a testi
érzékelés az ,,0nmagabol allasbol” és az ,,0nmagaban vald 1étbdl” a ,,nyugalom belsd
tapasztalati terévé” valik.”*® Franz Erhard Walther sok esetben maga is a szobor hasznaléjava,
alakitojava valik.

Erwin Wurm pélyaja legelejétdl hasznal fel ruhaként funkcionald textileket miiveihez. Az
altala alkalmazott textilek hasznalati és statusz jellegiikbdl adodéan magukban hordozzék az
Pullovers cimii munkait érdemes parhuzamba allitani Robert Morris Felt Piece (1968) cimii
munkdjaval, ahol ugyan kozos pont lehet a falra helyezett textil/filc mii latvanya, de az
anyaghoz tarsitott alkotdi koncepciok merdben eltérnek egymastél. Wurm a falra rendezett
ruhaanyag hajtogatas utjan elért formajat instrukcios rajzokkal rogziti azért, hogy az barmikor
ujra ugyanilyen formaban elrendezhetd legyen. Ezzel ellentétben Morrist a filc anyaganak
kifejezetten az a tulajdonsaga izgatja, amely lehet6vé teszi, hogy az anyag az éppen aktualis

alkotoi gesztusnak kovetkeztében minden alkalommal, nem megismételheté modon, mas és

19 Schneckenburger, Manfred: Miivészet a 20. szdzadban Vincze Kiado, 2004. 553.0
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mas formakba tud rendezddni. Morrisndl tehat a forma alakulasdban megtapasztalhato
valtozas szobrészi értelmezése és lattatasa keriil kozéppontba. Ezzel szemben Wurm a
létrehozas folyamatanak megjelenitésére koncentral, egy az anyag lehetdségeihez képest fix
forma atalakitdsa majd visszaalakitasa érdekli.

Ezzel az alkotoi szandékkal talalkozunk az 1988-ban készitett Instruction Boxes cimii munka
esetében is, ahol a mil targyi mivolta, vagyis annak objekt jellege egyelére még fontosabb
szereppel bir, mint a benne elhelyezett ruha, illetve annak hasznalatabol adodé formaalakito
cselekvés. A kés6bbiekben késziilé videok és Egyperces szobrok esetében a hangstly a ruha
objekt jellegérdl attevddik az emberi hasznalat soran 1étrejovo végbemend forma alakulasra.
Ezért az életmi vizsgalatakor fontos évszam 1991 és 1992, amikor 1étrehozza az emberi test
cselekvéseire koncentrald videomunkait. Ezen munkdk esetében Wurm a test- és emberkép
kortars értelmezésének ¢€s megjelenitésének lehetdségeit a statikus szobor megformalasa

helyett a cselekvé emberi test képének szoborkénti meghatarozasa feldl kozeliti meg.

III. 2. Vide6 munkak — a cselekvési folyamat mint alkot6i program

A ruhéanak az emberi testtel valo kozvetlen kapcsolodasi pontjait a kilencvenes évek elején
készitett videdmunkai mutatjak meg. Ezeknél a munkaknal elétérbe keriilnek az, hogy
Wurmot nem elsésorban az emberi test érdekli, hanem az azt koriildleld, védelmet nyujtod héj,
a ruha, a meztelen testet a civilizaciotol elvalaszto ré:teg.20 A videdkban a ruhazat az emberi
test létezési modjainak értelmezése okan van jelen. Az én és a kiilvilag kozotti hatart jeloli,
mikozben szocialis jelzérendszerként is funkciondl, egytttal a tarsadalmi reprezentécio,
illetve az identitas megteremtésének eszkoze is.?* Az 61tozkddés hatdrozza meg a kiilvilag felé
sugarozni kivant énképiinket, végeredményben létrehozva sajat tarsadalmi reprezentacionkat.
Erwin Wurm ezen rendszerének Osszefliggésében az én, elsddlegesen ruhazatan keresztiil
létezik. A ruhahoz hasznaloja tarsadalmi €s anyagi meghatarozottsdgatol fliggden, a gazdasagi
korforgas folyaman jut hozza, annak szimbolikus jelentését pedig a tarsadalom szokas- €s
értékrendendje hatdrozza meg. A klasszikus figurdlis szobraszatban a ruha, egy a testhez
hozzaadott héjszerti dolog volt, ami meghatarozott torténeti, illetve szociologiai jelentéssel
birt. Wurm esetében a kozponti téméva el6lépd ruha 0 kapcsolodasi pontokat hoz 1étre

hasznalojaval, annak szocialis kdozegével €s természetesen a mii befogadojaval is. Wurm tehat

203, Berg- H. Fridel- F. Schuh Erwin Wurm. Gurke. Dumont, Cologne, 2009. 19.0.
21 Készman J.-Petr6 Zs. Erwin Wurm — Egyperces munkdk. Szobrdszat mint program. Kiall. katalégus. Ludwig
Muzeum- Kortars Miivészeti Muzeum, Bp. 2018. 10.0.
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kiforgatja eredeti 0sszefiiggéseibdl a ruhadarabokat és mint muialkotast ) kontextusba helyezi
azokat.

1992-ben késziti el az 59 Positions cimii, 20 perces loopolt videodjat, amely 61tozkodés kzben
1étrejové abszurd formakat mutat be. Kiilonds alakzatok sziiletnek az egyenként 20
masodperces videokban, kivancsi hibrid 1ények, amelyeket kiilonb6z6 szines ruhadarabokban,
abszurd pozokba tekeredve lathatunk. A nyakkivagas, a ruhaujj, a nadragszar mint sotét
tiregek, tires nyilasok tiinnek fel. Ez az egyik els6 munkaja, ahol markansan jelen van az
abszurd. A figurdk tragikomikus szituaciokban ragadnak, amely a konnyed felszin mogott
komolyabb problémakra enged kovetkeztetni. Mindig van egy kis Beckett-i vonas a
munkakban, ugyanis folyamatos mozgast latunk, de cél nélkiil, egy hidbavalod és értelem
nélkili 1étezés megjelenési formaiként. A videdban lathatd formalisnak hato attitiid 1j
alapokra helyezddik, amikor kdzponti szerepbe keriil az illetlen, a groteszk, a komikusan
furcsa. A mii szimbolikusan elénk tarja ahogy az egyén kiilonboz6 szocialis helyetek halojaba
keriil. Wurm a tarsadalmi devianciat, mint az én-nek a fogyasztdi tarsadalomban torténd
bebortonzottségét tarja elénk. Ezzel egyidejlileg a szocidlis meghatarozottsagbol vald egyfajta
kilépési lehetdséget, tn. szokésvonalat is létrehoz, hiszen az abszurd elemek bevondsival
0sztondz arra, hogy a tarsadalmi konvenciokon kiviil taldljon maganak helyet az egyén. Nem
tudni, hogy ezeknek az abszurd helyzeteknek a humora a puloverlények kicsufolasabol fakad,
vagy valojaban mi magunk vagyunk, akiket kicsufolnak. Nem tudjuk eldonteni, hogy a
puldverek akarjak elnyelni Wurmot, vagy Wurm akarja széttépni a puldvert.

Fabio getting dressed cimii 1992-ben késziilt videdjaban a mivész baratjat lathatjuk, aki
feloltozik, ruhataranak Osszes darabjat magara olti. A tomeg megnovelésének egy szokatlan
jelenete ez. A sok-sok ruharéteg az alany fizikai voltat hangsulyozza, nagyobba, és ezaltal
jelentdségteljesebbé valik altaluk. Maguk a rétegek valds és metaforikus pajzsként egyarant
funkcionalnak. Védelmez6 masodik bor képzodik, amely egyuttal az ondefinicio eszkoze,
ugyanakkor mikdzben egyre tobb réteg keriil Fabiora, annal kevésbé képes mar a mozgasra.
Egy cselekvSképtelenné valt szocialis 1énnyé valik.?? O maga is a targyiasulds iranyaba indul
el. A tomeg, és ezen keresztill a tekintély megnovelésének egy szokatlan jelenete ez, egyuttal
a legjobb példa az egyén és annak tarsadalmi kornyezetének ellentmondasos kapcsolatara.
Erdemes roviden kitérni az ezt a korai videébmunkat tovabbgondoldé Curator/Imperator
(2001/2002) cimii sorozatra. Itt Wurm egy adott miivészeti intézmény kuratorat oltozteti fol,
mint anno Fabiot. Ezen személy ilyenforman jelentdségteljesebb fizikumaval demonstralja a

miivészeti szcénaban betoltott kitlintetett szerepét. Ez a mii a tarsadalmi jelentdség és

22 3, Berg- H. Fridel- F. Schuh Erwin Wurm. Gurke. Dumont, Cologne, 2009. 50.0.
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intézményes hatalom kiginyolasaként értelmezhetd, fokuszaban a miivészeti szcénat olykor
jellemzo fennhéjazo arrogancia all. Wurm sokszor kritizalja a miivészeti intézményrendszert,
mikozben Ki is hasznalja azt.

A videok esetében az 0ltozkodés normalis aktusa, a folyamatosan ismétlodé és talzod
gesztusok nyoman teljes mértékben abszurdda valik, eredeti funkcidja elvész. Az alanyok
mozgasképtelenségiik okan szoborszeriivé alakulnak at. Erwin Wurm alkotoéi életutjanak
kezdetén készitett, az emberi test deformalasanak folyamatat fokuszba allitd videdémunkai,
lényegében a testkép valtozasan keresztiil demonstraljak a jelen tarsadalom emberképének

torzulasait.

II1. 3. Egyperces szobrok — a cselekvés mint alkotdi program

Az 1996-t01 napjainkig késziilo Egyperces szobrok elsé darabjai improvizativ munkak voltak,
olyan targyakkal és olyan emberekkel késziiltek, amik ¢és akik éppen akkor a miivész
rendelkezésére tudtak allni. A résztvevok egy percig ,,pézoltak” a targgyal az elhangzott
instrukcidk szerint, mikdzben az alkotd fotoval vagy videdval dokumentalta azokat.

Késobbi egyperces munkdihoz Wurm hasznélati utasitast készitett a targyak felhasznalasat
illetéen. Ez lehetett rajz, leirds vagy fotd. A miivész abbol az alapvetésbdl indult ki, hogy
megvalosulas elétt minden szobor egy mentélis kép.?® Ez alapjan késziiltek a mar emlitett
instrukciok is, amelyeket késébb a nézok realizaltak a kiallitotérben. Az Egyperces szobrok
tobb szinten kozvetitenek tizenetet a nézé szamara. Az alapvetéen konnyed, abszurd
szituaciok sokkal komolyabb, komorabb konnotativ jelentéstartalmat takarnak. A Wurm altal
generalt helyzetek kozott van erdszakos, pimasz, de akad kardrvendd is. A nevetséges
szitudciokat latva, leginkabb mi, a nézdk érezziik kinosan magunkat. A nevetségessé valas és
az ebbdl fakado szégyenérzet olyan félelmek, amelyeket ha lehetdsége van ra, az ember
Osztonosen igyekszik elkeriilni, ekkor ugyanis az én egy rovid idére egy bizonytalan, a
szocialis meghatarozottsagon kiviil esé helyzetbe keriil.

A hasznalati utasitds, mint a milalkotds elvének megvalositdsdhoz sziikséges cselekvéssor
rogzitése a mar korabban targyalt Instruction Boxes, esetében is fontos szereppel birt. Ez a
koncepcido koti Ossze a korabban késziilt objektet a késObbi, cselekvésre épiilé azon
munkdkkal, ahol a miivész vizsgdlodasanak kozéppontjdban a mi 1étrehozasanak folyamata
all. Az Egyperces munkaknal a kiallitas latogatdja a hasznalati utasitas alapjan, maga hozza

1étre a szobrot, 6 maga valik egy rovid idére szoborra. Az igy 1étrejovo ,,5zobor” atmeneti

B Készman J.-Petr6 Zs. Erwin Wurm — Egyperces munkdk. Szobrdszat mint program. Kiall. kataldgus. Ludwig
Muzeum- Kortars Miivészeti Muzeum, Bp. 2018. 4.0.
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jellegli, ugyanakkor az azt eléhivo, koncepcioként rogzitett instrukcid orokre megorzi a
miualkotas 1ényegét, idedjat.

Wurm Egyperces szobrait groteszk egyensuly-gyakorlatoknak is értelmezhetjiik. Ezekbe az
alkotasaiban egy-egy hétkoznapi hasznalati targyat is beemel, melyeket az emberi testhez valo
viszonyaban vizsgal. A végeredmény pedig legtobbszor valamiféle sziirrealis egyensuly a két

matéria kozott.2*

A munkdiban felhasznalt targyak elsdsorban a mii megtapasztaldsanak
eszkozei, ugyanakkor attribitumok is, amelyek szobraszi mindségeket nyernek. A testtel
osszefiiggésbe keriilve ezek a targyak a test egységét modositjak, esetenként meg is sértik.?®
Az olyan egyperces pozicional, ahol példaul az alany vallfat tart a szajaban, mik6zben
kezében a kabatjat fogja, vagy amikor valaki kiilonb6zd targyakat szorit a falhoz, sikertil
feloldani valamiféle kollektiv tarsadalmi kényszert, de kozben a test konkrét helyzete
immobilizalja az aktivan cselekedni akard alanyt. Olyan munkak is sziiletnek, ahol ugy tlinik,
az alanyt elnyeli az 6t koriilvevd targyi vildg. Wurm gondolkodasanak fokuszaban
folyamatosan jelen van a kiilonb6z6 kapcsolodasi pontok keresése az emberi testek és a targyi
vilag kozott. Ezt a két fenomént oly modon illeszti egymashoz, hogy végil a tisztan
korvonalazhato identitasok eltlinnek.

Itt meg kell emliteni azt a tényt is, hogy a 21. szdzadban rohamosan fejlddd
infokommunikacios technologia és az ezen alapuld halozat megteremtette azt a generaciot,
amely mar egy identitasképzd eszkozként késziti és hasznalja a sajat magarol eldallitott
képeket. Ezzel Osszefiiggésben az Egyperces szobrok dokumentacioja is atértelmezddott,
megjelentek azok, az eredeti Egyperces szobrok kisajatitasaként létrejové ,,home made”
atiratok, illetve a szorakoztatd ipar altal atvett valtozatok, amelyek gyengitik az eredeti mii
értelmezési haldjat és hatoerejét. Wurm alkotéi modszerének kisajatitdsa €és ezaltal a mii
alkotasaban vald tomeges részvétel tilmutat a hatvanas, hetvenes évek demokratizald
torekvésein, vagyis a milvészet és az élet hatarainak megsziintetésére iranyul6 igyekezeten. A
milalkotds koncepcidjanak a kozosségi halon torténd terjedése tilnd a miivész irdnyitasan. Az
eredeti koncepcid alapjan az internetes tarsadalom altal potencidlisan végtelen szamban
létrehozhatd variaciok tullépik a mivészet intézményesitett keretét és szerzoi-jogi
szabalyozasat iS. A szerz6 hasznalati utasitasait a kozosségi média kozvetitésével szabadon
variald megnyilvanuldsok a privat- és a kozszféra teriiletein egyarant jelen vannak.
Egyidejiileg mindkettorél mindkettonek kozvetitik tartalmaikat, igy a két szféra hatérai

0sszemosodnak.

24 https://ludwigmuseum.blog.hu/2018/09/04/lehet_ra_nem_gondolni utolsoé latogatas: 2020. majus 20.
% 3, Berg- H. Fridel- F. Schuh Erwin Wurm. Gurke. Dumont, Cologne, 2009.
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Wurmnak eddig is voltak kiilonb6z6 public art munkai, de ezek a valos térben jelentek meg.
Az Egyperces szobrok-nak az interneten torténé terjedésével akarva akaratlanul a k6zosségi
média is tarsadalmi kdzegévé valt. Az utdbbi idOben a kortars kdztér egyre inkabb attevodik a
virtualis térbe, ennek megfelelden a public art is hajlamos efemer jelleget 6lteni. A kozosségi
média megjelenésével €s elterjedésével atalakul a személyes tér és a magan szféra fogalma is.
A virtudlisan bejarhato terek egyre nagyobb népszeriiségnek orvendenek, ugyanakkor az
Egyperces szobrok esetében sziikséges a néz6 fizikai jelenléte, kooperacioja és koncentracioja
ahhoz, hogy a mii az eredeti koncepci6 alapjan sziilethessen meg.

A 2010-es évektol eldtérbe keriild ,,szelfimaniaval” az internetes tarsadalom Onkép
keresésének mindsége is megvaltozott. A szerzd idevonatkozd stament-jének hidnyaban csak
feltételezhetd, hogy az onképkeresésnek erre a hatdsmechanizmusara reagalva készitette el
Wurm a felhaszndlok szamara azt az onportrésorozatként eldallithatdé egyperces instrukcios
témat, amely a tunyasag és az értelem nélkiili 1ét jeleneteit demonstralja. Instruction for
Idleness (2001) (Utasitas a tétlenségre).

Wurm miivészetében a filozofia mint szellemi koordinatarendszer fontos szerepet jatszik. A
fizikai tevékenység gondolati tartalmakhoz valo tarsitdsa jelenik meg abban, a szintén az
Egyperces szobrok-on beliili sorozatban, amelyben a miivész szamara fontosnhak tartott
filozofusokhoz, vagy jelentds filozofiai témakorokhoz kapcsolja az instrudlt cselekvéseket.
Példaul az Adorno was wrong with his ideas about art (1999), a Support Hegel (2005), a The
Trap of the Truth (2014) valamint a Theory of Hope (2016) cim{i munkai esetében. Ezeknél az
Egyperces szobrok-nal az adott instrukciot kovetve kell egy bizonyos filozofiai vagy fogalmi
problémakorhoz tevékenyen kapcsolodni. A filozofiai témakorokhoz kotédé sorozat esetében
megfigyelhetd, hogy Wurm a mii szempontjabol két fontos stratégiat alkalmaz. Az egyik az,
hogy a filozofiai vonatkozasok nem a mii mélyén, ugymond szellemi hattérként huzodnak
meg, hanem direkt modon, példaul mar a mi cimében megmutatkoznak. Masik az, hogy a mi
témajakeént valasztott filozofusok, (Kant, Descartes, Spinoza vagy Wittgenstein) mindegyike a
racionalitds els6bbségét hirdeti, vagyis az elmét tekintik a vildg megismerésének
eszkdzeként.?®

Mindkét stratégia ellentmondésos logikat kovet, mivel ez a direkt médon megfogalmazott
kapcsolddas a nagy gondolkodok filozofidjat egy bizonyos pontig a mindennapi élet szintjére
széllitja azaltal, hogy a filoz6fusok fizikai jelenlétét helyettesitd panelek a latogatot interaktiv
viselkedésre Osztonzik. Egy filozofiai hattérrendszerre valo ironikus utalas ez, ahol az igazsag

megkérddjelezhetd marad, mivel nem lehet praktikusan bizonyitani.?” A miivek a teoretikus

% S, Berg- H. Fridel- F. Schuh Erwin Wurm. Gurke. Dumont, Cologne, 2009. 51.0.
2 Uo. 51.0.
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kritika és formalis konnyedség dialektikus kapcsolatara épitenck. Az irénia mogott
meghtiz6do referenciahalo silyt adnak a miivész gegszerti tleteinek.?® A mii realizalasakor a
performer egy olyan kisérletet hajt végre, amely annak a kérdéskornek feltérképezésére
iranyul, hogy vajon meghatarozhatjuk-e magunkat, mint feleldsségteljes, a racionalis
szabalyoktol mentes szabadon cselekvé egyén. Ez a kisérlet végiil kudarcba fullad, mivel a
szabad akarat Wurm szerint egy fikcio.? Wurm a szabad akarat kérdéskorével a groteszk
stilisztikai eszkozeinek alkalmazasaval néz szembe, mint példaul az 1999-as, Sit Straight,
Hold Your Breath and Think of Spinoza cimii munkajaban. Spinoza a szabad akarat
lehetetlenségét allitotta. Wurm a szabad akarat fogalmat a mi létrehozasi moddjanak
Osszefliggésében vizsgdlja. Amennyiben létezik szabad akarat, akkor elképzelhetd, hogy
ennek a szabad akaratnak érvényesitése, a szerz0 instrukcidjanak negligalasaként, valhat a mii
alaptételévé. Az egyperces szobrokndl a résztvevOnek csak annyi a dontési szabadsaga, hogy
lehetdsége van visszautasitani a kozremiikodést. Ha azonban részt vesz, kiszolgaltatotta valik,
hiszen a miivész dramaturgiajat kell kovetnie. Wurm részben a ,,Csinald magad!” (DIY- Do it
yourself) mentalitast vonja be a mialkotas folyamataba, de valdjaban az ebben résztvevod
kozonség eszkdzként funkciondl a mii 1étrehozasanak processzusaban.

Wurm munkai ezzel dsszefliggésben is ellentmondasos szerepben jelennek meg, hiszen akar
az interneten elérhetd instrukciok alapjan barkibol valhat a sajat nappalijaban egy Wurm mi.
Ebben az esetben is mtialkotasrol van-e vajon sz6? Wurm ezzel kapcsolatban megjegyzi: ,,Az
elmult 21 év alatt csaknem 110 kiilonb6z6 Egyperces szobor poziciot dolgoztam ki és nagyon
szigoriian veszem azt, hogy kizarélag csak miizeumi kdzegben mutatom be Oket.”® A
hasznalati utasitasokon alapuld Egyperces szobrok ambivalens és kétpolusi miivek. Mivel
részvételre hivnak, ezért az aktiv, kétiranyll tarsadalmi kommunikécido egy formajarol
beszélhetlink. Ugyanakkor amint a mil résztvevdi végrehajtjak a hasznalati utasitast, azon
nyomban meg is hitsul a kommunikécio lehetdsége, hiszen a résztvevok olyan pozicidba
kényszeriilnek, amely kiviil esik sajat befolyasukon, mivel a miivész és a miliben alkalmazott
targyak tartjak keziikben az eseményeket.

Wurm az Egyperces szobrok projektjével a klasszikus szobraszat érvényességi korét azaltal is
ujrarajzolja, hogy a posztamensnek, mint a szoborbemutatas klasszikus eszk6zének, alarendelt

szerepet ad. ,Kisérletet tesz a szobraszat idébeli, tarsadalmi és interaktiv dimenzidinak

28 Truskolaski, Sebastian Erwin Wurm In.: Contemporary: Special issue on conceptual art No. 85, London, UK.
2006. 101-103.0.

29°S. Berg- H. Fridel- F. Schuh Erwin Wurm. Gurke. Dumont, Cologne, 2009. 51-52.0.

30 https://ludwigmuseum.blog.hu/2018/06/15/ elhataroztam hogy mindent_szobornak fogok nevezni utolsd
latogatas: 2020. majus 20.
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Gjraformalasara.”®! Az altala instruélt cselekvések a hétkdznapi élet tagabb dsszefiiggéseibe és
kozegébe illeszkednek ¢és ezaltal az ebben a kdzegben érvényes szocidlis vonatkozasok

tiikrében tovabbi jelentésrétegekkel boviilnek.

III. 4. Szobrok — Az anyagiasult és targyiasult cselekvés szemléltetése

Wurm a 2000-es évek eleje 6ta mutat be anyagban megformalt, hdromdimenzids miitargyként
megjelend szobrokat. Elséként a 2001 és 2005 kozott késziilt Fat Cars cimi, majd a 2003 és
2016 kozott késziilt Fat and Melting Houses sorozatat, valamint a 2006-ban a The Artist Who
Swallowed the World cimti, teljes alakot abrazold 1:1-es méretii, az emberi testet mint szobrot
lattatd munkajat.

Az azoéta eltelt években szamos olyan, az emberi testet megformazd szobrot készit, amely a
kor emberérdl alkotott alldsfoglaldsat szemlélteti. Ezek a szobrok elsd ranézésre nem
szakitanak a figuralis szobraszat évszazados hagyomanyaival, pontosabb vizsgalatuk soran
azonban lathatova valnak a szemléletbeli ¢s munkafolyamatbeli kiilonbségekben rejlo 1ényegi
eltérések. Ugy a targyat, mint a figurat abrazold szobrok formai és tartalmi metamorfézisanak
szellemi alapjat Wurmnak a 90-es években, a performativ és interaktiv szituacidkon alapuld
munkainak készitése soran szerzett felismerései képezték. A korai, a cselekvési folyamatokra,
valamit az altaluk 1étrejott valtozasokra fokuszaldé munkaperiodusban az akcié elemeként
gyakran megjelentek haromdimenzios targyak, amelyek az akcié megvalositasdra iranyulod
munkafolyamat soran miielembdl miitarggya valtak. Az alkoto cselekvések folyaman létrejott
mitargyak a diszkurziv tér megmutatisanak eszkozeivé lettek és a folyamatmiivek
haromdimenzioés térben megjelend statikus lenyomataiként is értelmezhetok. Ezek a statikus
lenyomatok tehat nem tekinthetdk a klasszikus szoborkészités logikaja alapjan 1étrejott
alkotasoknak. Ezzel ellentétben a 2000-es évektdl kezdédéen Wurm a klasszikus
szoborkészités logikaja alapjan hoz létre miiveket, melyek azonban felhasznéljak a kordbbi
munkak tapasztalatait.

A Fat Cars és a Fat and Melting Houses sorozatok targyakat abrazolnak ugyan, de
megformalasuk megszemélyesitd jellegébdl adodéan mégis az emberire, de mindenesetre az
¢l6 szervezetre jellemz6 folyamatokra utalnak. A gondolatmenet itt is hasonld azokhoz a
videdmunkdkhoz, melyeknek fokuszdban a foszerepld alany térfogatanak nodvekedése,
,»hizasa”, deformalddasa, alapvetd fizikai valtozasa allt. Ezekbdl a korai munkakbol alakultak

ki a késobbi felhizlalt, deformalt illetve olvado targyai is. A Kovér autok valamint a Kévér és

31 Készman J.-Petr6 Zs. Erwin Wurm — Egyperces munkdk. Szobrdszat mint program. Kiall. kataldgus. Ludwig
Muzeum- Kortars Miivészeti Muzeum, Bp. 2018. 14. o.

45



L SAE L1 ALLTLLLLLEUERERER AR

76.

46



olvado hdzak sorozat esetében a szerzé a targyi vilagot 6tvozi a bioldgiai 1étformara utalo
formajegyekkel. Az ¢élet két, alapvetden Osszeegyeztethetetlennek tiind mindségét rendeli
egymashoz ¢és ezaltal a gesztus altal ezen alkotdsai a poszthuman diskurzushoz
kapcsolhatok.®> A kritikai poszthumanizmus ambicidi kozé tartozik az a szandék, hogy
tuljutva a hagyomanyos humanista megkozelitési modokon, az embert olyan
elrendezddésként vehesse szamba, ami egyiitt fejlodik mas életformakkal és egybeolvad a
kornyezetével és a technologiaval.®® Az életmiivén beliil ezek a szobrok a korabbi, a
cselekvési  folyamatokra fokuszald alkotéi peridodus statikus forméaban  torténd
tovabbgondolasaként is értelmezhetok.

Az embert abrazold szobrai koziil az elsé teljes alakot megjelenitd statikus miivét 2006-ban,
The Artist Who Swallowed the World cimmel allitotta ki. Ebben a munkéjaban is a korai
vidediban megfogalmazott, a targyszerlien mozdulatlannd val6 ember ambivalencidja
fejezédik ki. A szoborként megjelenitett miivész komikus, kissé keljfeljancsi szerli kovérsége
okdn mozdulni sem tud, elvesztette a mozgas szabadsagat. Az €hségnek és falanksagnak,
amely felhizlalja és deformalja a testet, kétféle olvasata lehetséges. Egyfeldl az egzisztencialis
bizonytalansdg érzése eldl menekiild egyén poétcselekvése, amely a benne titongd fr
Kitoltésére iranyul, masfelél kisérlet a vilagot megfigyelé és megérteni vagyo egyén felé
aramlé feldolgozhatatlan mennyiségli informacid befogadédsara. A joléti és az informacids
tarsadalom veszélyezteti nemcsak a testi egészséget, de az intellektusra, az aktiv szellemi
tevékenységre is negativ hatassal van, végsd soron a felfokozott fogyasztdi magatartassal az
egyén egzisztencialis bizonytalansadga fejezédik ki. Az ily modon labilissa valé én Wurm
munkdiban 6ndeformélddas Gtjan jut kifejezésre.

A korai videdmunkakkal (13 Pullovers (1991), 59 Position (1992), Fabio Getting Dressed
(1992) részben parhuzamosan, haromdimenzios lenyomataikként megjelennek azok térben
allo, statikus szoborvaltozatai, példaul a 18 Pullovers (1992-2017) és a Psychos (2009-2010)
cimii miivei. Ezeknél a miiveknél Wurmot kifejezetten a héjszerkezet és a tdmeg, mint egy
szobraszati mindség megjelenitési modja érdekli.

A kilencvenes években késziilt testkdzponti munkdi Osszefliggésben vannak a kor testkép
idedljaval, a fittség és tokéletes test képzetével. A ,tokéletes test” nemcsak hogy hamis idea,
de egy elavult gondolat is, hiszen tény, hogy az emberi testkép a nagyrészt standardnak

mondhat6 fix vazon til nem meghatarozhat6 egy konszenzualis értékrendszer mentén. Hiszen

% Kiegészitésként: A poszthuman diskurzuson beliil az ember nem egy statikus, harmonikus autonom egész,
hanem egy bizonytalan, fluxusban 1évé entitas. In.: Harrison, Ariane Lourie Charting Posthuman Territory, in:
Harrison, Ariane Lourie Architectural Theories of the Enviroment. Posthuman Territory, New York: Routledge,
2013. 3-36.

3 Nayar, Pramod K. Posthumanism Cambridge UK és Malden, MA: Polity Press, 2014. 2.0.
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relativ és konnyen is valtoztathatd, alakithatd akar természetes folyamatok révén (fogyas,
hizas), akar mesterséges modokon (plasztikai sebészet). A testtel kapcsolatos kiilonb6zo
tarsadalmi elvarasok és elditéletek, prekoncepciok kritikajaként is tekinthetiink Wurmnak az
ebben az iddszakban illetve a kétezres években késziilt miiveire.

Wurm Bump cimi szoborsorozataban, mint kiilonb6z6 pszichologiai allapotok és az azokhoz
valamiképpen kapcsolodo fiziologiai feltételek kontextusaban jelenik meg a figura.

A Stress Bumps (2008), Anger Bump (2007) és Envy Bumps (2007) cimii munkainal olyan fej
nélkili figurdkat lathatunk, amelyeket itt-ott kitiiremkedések deformalnak. Ezek a dudorok
érzelmi allapotot jelenitenek meg. A test konkrétan reagal arra, ami éri 6t, az érzelem kifelé,
a test hatérait attorve, kifelé, a kiilvilag felé terjeszkedik. Az emocié hatdssal van a fizikai
testre, amely igy a kiilvilaggal, a kornyezetével zavarbaejté kapcsolatot hoz 1étre. A mentalis
allapotot megjelenitd, érzelmileg motivalt dagado formak az egyén szocialis vonatkozasainak
metaforaiként is értelmezheték.3

Pérhuzamosan az emberléptékii figuralis miivekkel, Wurm folyamatosan készit szabadtérre
tervezett, nagyméreti alkotasokat. Ezek egyfeldl a mar elkésziilt szobrainak felnagyitott
valtozataiként jelennek meg, mint pl. a Psycho (2009-2010), a Kastenmdnner (2010-2017)
sorozatok. Masfeldl olyan alkotdsok formdjaban, amelyek a kordbbi miiveinek késziilésekor
fel nem hasznalt szellemi tanulsdgokat, illetve fel nem hasznalt plasztikai elemeket
hasznositjak ujra. llyen példaul a Verschnitt Skulpturen (2016-2017) cimii sorozat.>® Ezekkel
a nagyméretli, a kiiltér nagysdgrendjéhez igazod6 szobrokkal Wurm egy megvaltozott
l1éptékrendet és ezéltal egy megvaltozott miibefogadoi szituaciot hozott létre.

Wurm ezeket a szoborformaciokat annak érdekében késziti, hogy altaluk szemléltesse az
egyén ¢€s a kollektiv identitdsformaciok egymashoz vald viszonyanak torékenységét. Ezek a
szobrok egyben az egzisztencialis bizonytalansag metaforai, az anyagi vilagnak az egyén
értekrendje  feletti  dominancidjdnak  megtestesitéi. Az  individuum  akaratanak
kinyilatkoztatasait Wurm a normdaktdl vald elszakadasban, illetve egyfajta anarchista
viselkedésben latja. Ennek segitségével valhat az én képessé arra, hogy hacsak atmenetileg is,
visszakapja egyéni mivoltat. Ennek eléfeltétele, hogy az alany eltavolodjon komfortzonajatol
¢és a neki otthont ado tarsadalmi kontextustdl. Tehat Wurm vizsgéalodasai egyuttal tiikkrozik a
tarsadalmi rendszer merev normait és az egyénnek a normak megvaltoztatasara tett kisérleteit.
Munkéiban a valodi, vagyis az ember tarsadalmon beliil elérhetd szabadsdganak eszményét

kérddjelezi meg.

34 S. Berg- H. Fridel- F. Schuh Erwin Wurm. Gurke. Dumont, Cologne, 2009. 25.0.
35 A Verschnitt sz6 értelemszerli magyar forditdsa: a szandékosan készitett szobrok anyagéanak leszabdsa utan
megmaradt melléktermék, maradvany anyagok.
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III. 5. Fécit

Erwin Wurm alkotoi programja az eurdpai kultura nagy kollektiv tarhazabol merit, igy a
kozonség konnyebben kapcsolodik miiveihez, mint sok mas kortars miivészeti alkotashoz.
Ugyanakkor a miivész ezeket az ismerésnek hitt vizualis kodokat kiforditja eredeti
kontextusukbol, igy allitva mégis intellektualis kihivas elé a nézO6t. A szobraszati
munkassaganak fokuszaban kirajzolodd emberkép, mint az individuum és a tarsadalmi lény
dualizmusa valik lathatova.

Wurm abbol a ténybdl indult ki, hogy az ember egyfeldl az egyénhez (sajat ontudatahoz)
tartozo biologiai testként, masfeldl kiilonbozo csatornakon egy kozosség szamara kozvetitve
magat, tarsadalmi kontextusban is létezik. A 20. szédzad soran a gyorsan valtoz6 gazdasagi,
tarsadalmi és kulturalis viszonyok kozott az individuum kiszolgaltatottsaga egyre fokozodott.
Ennek kovetkeztében az emberi test megjelenitésének eszmei, anyaghasznalati és medialis
vonatkozasaival kapcsolatos elbizonytalanodas atsz6vi a modernitas és a posztmodernitas
kulturalis viszonyrendszerét. Wurm groteszk miivészetében a tarsadalmi és kulturalis helyzet
kiilonboz6é alkotdi stratégidkat alkalmazva jelenik meg. Munkdiban a test deformaldsan
keresztiil fejezddik ki ugy az énkép, mint az individuum valsdga, valamint az egyén
tarsadalmi krizisének jelenléte. Wurm alkotasaiban a jelen emberének a kiilvilag felé
szerepeit tematizalja és szemlélteti. A valtozatos alkotoi eszkozokkel 1étrehozott munkak
szinte mindegyike az embernek a tarsadalommal kialakitott viszonyat és az ezen beliil adott
lehetdségeit vizsgalja.

Az Egyperces szobrok szituacidiban megmutatkozé kényes egyensulyi helyzeteknek a
tarsadalmi kozegre torténd kiterjesztéseként is felfoghatdo az, ahogyan az egyensulyi
helyzeteket vizsgalja és miivészetének témajava teszi. Miveinek tapasztalati halojat a
személyes ¢és kollektiv, a maganszféra és kozszféra fogalomparok végpontjai kozott
balanszirozva hatdrozza meg. A miivész ilyetén valé miikodése felforgatja azokat a
modelleket, amelyek meghatarozzak a szocialis, gazdasagi, és kulturalis kornyezetiinket.
»Munkaim az emberi 1étezés egészérdl szolnak: a fizikai, a szellemi, a pszichologiai és a
politikai vonatkozasairol egyarant.”®

Wurm szamara a testkép és az emberkép szobraszi megjelenitése kezdetben nem volt
elképzelhetd egy lezart, visszafordithatatlan alkotofolyamat élettelen szoborként targyiasult
végtermékeként. Sokkal inkabb egy eleven, allandéan alakulédsban levd alkotéi folyamatban

1étrejovo kimerevitett, majd ismét atvaltozé képzédményként jelent meg. Az ezt a koncepciot

3 https://publicdelivery.org/erwin-wurm-one-minute-sculptures/ utols6 latogatas: 2020. majus 20.
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megvalositd munkai soran szerzett alkotoi tapasztalatai a késébbi fazisban 1étrejott, anyagba
véglegesitett, statikus szobrok készitésének esetében a szobraszat 0j alkotéi modszereinek
megtalalasahoz vezettek. Ez a gondolkodasmod és alkotoi gyakorlat az ember- és testkép
megkozelitésének és megjelenitésének sokoldali megujitasat hozta magaval. Az emberi test
abrazolasat  konceptualis alapon megkozelitve, a mindennapi élet szituacidinak
Osszefliggésében vizsgalja. ,,...ujabb tartoméanyokkal boviti a kiterjesztett szobraszati mezo
akcioradiuszat, humorral tolti meg a klasszikus szobrok hideg patoszatol elhdditott
plasztikat.”®" A kritikai cinizmus eszkdzével beszél vilagunk és realitisunk igazsagairol. A
miulalkotasokban alkalmazott olykor cinikus hangvétel megakadalyozza, hogy patoszba
stillyedjen a mii, hiszen a humor segitségével is kimondhatunk bizonyos igazsagokat, ugy is

nevethetiink, hogy kdzben f4j.%

37 Készman J.-Petrd Zs. Erwin Wurm — Egyperces munkdk. Szobrdszat mint program. Kiall. katalogus. Ludwig
Muzeum- Kortars Miivészeti Muzeum, Bp. 2018. 14.0.
38 Murg, Stephanie In the Sutdio: Erwin Wurm In.: Art+Auction no. 6, February 2013, New York, USA, 58-64.0.

51



IV.  Bruce Nauman munkassaga

a testkép és emberkép amerikai kortars diskurzus osszefiiggésében

IV. 1. Bruce Nauman alkotoi programjanak kontextusba helyezése

Bruce Nauman 1941-ben sziiletett Fort Wayne-ben, Indiana allamban, majd a csalad
Milwaukee-ba koltozott, ahol Nauman a helyi egyetemen (University of Wisconsin)
matematikat, fizikat €s mivészetet tanult. Miutan ott befejezte tanulmanyait a nyugati
partvidékre koltozott és 1964-66 kozott a University of California, Davis egyetemen folytatott
tanulmanyokat. Ekkor a festészet kérdései foglalkoztattak, de érdeklddése egyre inkabb
attevodott a térbeli mivészetek adta alkotdi lehetdségek felderitésére. 1965-t61 miigyantabol
késziilt, egyszerli formai elemekbdl épitkezd, térbeli miiveket készitett, mar ezek a miivek is
azt mutattak, hogy szerzojiik nem a tradicionalis autoném szobor 1étrehozasanak lehetdségeire
Osszpontositja figyelmét.

Nauman munkdéssaganak vizsgalatabol leszlirhetd, hogy a szerzét életmiive létrehozasdnak
soran leginkabb az emberi test fizikai helyzeteibdl és pszicholdgiai allapotaibol 1étrejovo
Osszefliggések tapasztalati uton torténd alkotdi feltdrasa érdekelte és érdekli. Szamara az
ember teste ¢és szelleme nem mint a szobor témadja valt érdekessé, hanem mint a tapasztalas
targya és eszkoze lett fontossa. A testet koriilvevd tér sem mint a szobor megjelenitésének
helyszine érdekeli, hanem mint az emberi testtel és szellemmel folytatott tapasztalasi
folyamatnak helyet ado kozeg. Az ember 1étezésének ebbdl a specidlis szempontbol valo
érzékelése Nauman alkotéi munkéssaga altal valik lehetévé. Megallapithato tehat, hogy
gondolkodasa ¢és tevékenysége nem az eurdpai figurdlis szobrdszat tradiciojanak
ujraértelmezésére, hanem egy eddig ismeretlen szobraszati lehetdség feltarasara ¢és
érzekeltetésére iranyul. Bizonyara ebbdl az alkotoi szandékbol adodik, hogy a képzOmiivészet
teriiletérdl szinte nem talalunk elézményeket vagy parhuzamokat munkassagahoz. Sajat
megléatasa szerint gondolkodédsanak alakuldsat sokkal inkébb a zene és a filozofia teriiletérdl
szerzett tapasztalatai befolyasoltdk. Erdemes megjegyezni Naumanrol, hogy fiatal kora 6ta
gitarozik és basszus gitarozik, a zen¢hez vald kotddése a performanszai ritmusanal,
id6tartamanal, a loop-olas hasznélatanal is felfedezheté. O maga John Cage, Steve Reich és
Philip Glass munkait hozza fel, mint inspirald tényezéket. A munkai altal megjelenitett

kérdésfelvetések esetenként kapcsolhatok filozofiai irdnyzatokhoz, igy példaul a Merleau-
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Ponty*® gondolkod4sahoz kotheté fenomenoldgiai nézetekhez, valamint a Wittgenstein altal
képviselt nyelvfilozéfidhoz.

Nauman gondolkoddsa ¢s miiterme szimbiotikus kapcsolatot képeznek. Miterme ad
lehetOséget arra, hogy teste és szelleme az adott tér fizikai viszonylataban a nap, mint nap
végzett Ujabb és 1jabb alkotdi gyakorlatai soran tapasztalatokhoz juthasson. Ugy is
tekinthetiink a miteremre, mint a muivész testének és pszichéjének kiterjesztésére, illetve
félelem, bizalmatlansag, egzisztencialis tévelygés és kétség kaphat helyet.®® Ugy is
fogalmazhatunk, hogy a miivész(et) maga a miterem, de ebben az Osszefliggésben az a hely,
ahova vissza lehet vonulni. Ebben a szellemi- és cselekvési térben az itt torténd barmilyen
aktivitds miivészetnek tekinthetd aszerint, hogy a tevékenységeket miképpen rendezi,
strukturdlja a miivész. Nauman esetében a miiteremben végzett munka kevésbé produktum
mint tevékenység centrikus. A tevékenység sok esetben sajat testének a kiilonbozo, altala
1étrehozott  szituaciokban 1étrejott tapasztalatainak értelmezésére irdnyul. Ezekre a
tapasztalatokra reflektalva tervezi meg a miivész-mii-néz6 kozti interakcioknak helyet ado
tereket, mint pl. a Corridor-okat. Ezek a terek elsGsorban a befogad6 szamara késziilo, a test
fizikai és pszichologiai tapasztalatinak teret ado helyszinek, ugyanakkor a mlivész szamara is
lehetdséget adnak az interakciok természetének vizsgalatara.

Nauman konceptudlis alapokon nyugvo miivészete az egzisztencialista személetmod
megidézésével az individuum 1étezésének alapkérdéseire koncentrdl. Ennek értelmében az
emberi test, mint az érzékeléseinek kiszolgaltatott individuum manifesztacioja jelenik meg. A
szobrok a testnek csak egyes részeit, pl. fejeket, kezeket lattatnak. Ezek a test egészétdl
elidegenitett testrészek a kiallitotérben vald elhelyezéslikbdl adoddan képessé valnak a test
egészének képviseletére, hatborzongatd képet adva annak korunkban toredékessé valt
jellegérdl. Kiemelend6 a cimadas fontossaga, ami kiegésziti, vagy elokésziti a nézd szamara a
mi megkozelitésének lehetdségeét.

Sokféleség és ugyanakkor toretlen kovetkezetesség jellemzi a miivész munkait. Nauman korai
miiveinek heterogenitasa nemcsak a minimalista vagy egyéb, a formarendszereket el6térbe
helyezé absztrakt szobraszat ideologikus alapjat vitatta, hanem demonstralta Nauman

jellegzetes muialkotassal kapcsolatos magatartasat is, amely a nyelvi jelentések formai

39 Az észlelés, a megismerés nem elvalaszthat6 a vilagtol magatol, vagy a vilag maga az észleléstdl. Nincsenek
kiilon megragadhat6 pontjai, igazsagai, folyton mozgasban van a vilaggal egylitt melyben a maguk a targyak is
az észleléssel valtoznak, formaldédnak, s Gjabb észleléssel Gjra alakulnak.

40 https://www.academia.edu/9855060/Bruce_Nauman_Space_Mirror_Body p.6 utolsé latogatas 2020. majus 20.
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elemekhez valo tarsitasaval a kiilonb6zé kommunikacios csatornak kozotti atjarhatdsagot tette
lehetévé.

A szerteagazd alkotoi eszkozokkel 1étrehozott projektjei, szobrok, performanszok, filmek,
videok, szoveg alapi munkak, tobb részbdl allo hang-installaciok és épitészeti strukturak
formajaban jelennek meg. Munkassaga soran a kiilonb6zo eszkozoket gyakran parhuzamosan
alkalmazza a tér-idé-ember viszonyrendszerében. Peter Schjeldhal kritikus a The Trouble
With Nauman (1994) ciml esszéjében igy ir a mivészrél: ,,Azt hiszem, 6 a legjobb -
nélkiilozhetetlen - amerikai miivész az elmult negyed szazadban... Munkai a tiszta
intelligencia manifesztacioi, lakonikus humora, amely hihetetleniil finomodik a reflexi6 soran,
kimondhatatlan bolcsességrol és tudasrol arulkodik... A munkaival vald taldlkozéskor mar
szinte szamitok annak a bizonyos maganyos, fajdalmas Onreflektiv lelki allapotnak
tematizaldsara is, amely hatasaban leginkdbb olyan, mint a legtiszteletreméltobb ugyanakkor
legkevésbé szivesen fogadott emberi adottsag, a lelkiismeret...”*? Bruce Nauman egyike a
legmeghatarozobb kortars miivészeknek, akinek komplex ¢és termékeny munkéssiga a

hatvanas évektdl a miivészet alapvetd fogalmait és az egyén sorskérdéseit jarja korbe.

IV.2. A miiterem — az alkot6i tapasztalas helyszine

Naumant tanulmanyai végén mar az olyan, a létezés kérdésfelvetéseit magukban hordozd
fogalmak foglalkoztatjak, mint ember, individuum, egzisztencia, folyamat, idétartam, id6, tér.
Az ezen kérdéskorokre épiild miivészi gyakorlataban egy 10j, egyéni alkotoi attitiid, és az
annak megfeleld ,,szokincs” alakult ki, amelynek segitségével a miivész a test és az én,
valamint az anyag ¢és a tér Osszefliggéseit juttatta kifejezésre. 1966-t61 San Francisco-ban
bérelt studiot, ahol elsdsorban sajat testének a tér érzékeléséhez fliz6d6 kapcsolatat kutatta.
Ezzel parhuzamosan a fent leirt kérdéskoroket vizsgalé munkai elkészitése soran kiilonbzd
technikakat és metodusokat alkalmazott, valamint fejlesztett ki. igy késziiltek példaul a
neonmunkak (Neon Templates of the Left Half of My Body Taken at Ten Inch Intervals,
1966), a viasz 6ntvények (From Hand to Mouth, 1967), a hologramok (Making Faces, 1968),
a filmek (Art Make-Up, 1967—-68) és a miigyanta szobrok (Six Inches of My Knee Extended to
Six Feet, 1967).

41 Simon, Joan Breaking the Silence: An Interview with Bruce Nauman, 1988. In.: Kraynak, Janet Please Pay
Attention Please: Bruce Nauman's Words: Writings and Interviews, MIT Press, London, 2005. 317.0.

42 Schjeldahl, Peter The Trouble with Nauman,1994 in: Morgan C. Robert Bruce Nauman, The John Hopkins
University Press, Baltimore, 2002. 100-108.0. online: https://www.artnews.com/art-in-america/features/archives-
trouble-nauman-63573/ utolso latogatas: 2020.méajus 21.
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Ebben a korai fazisban késziiltek azon targyai is, amelyek a test és targy kozti interakcid
létrejottének eszkozeként szolgaltak. Ilyen példaul a Device to Stand In (1966) cimii miive,
amely a performativ, idéalapu €s az objektszerli, térbeli miivei kozott helyezkedik el. Ez
esetben egy olyan térformarol van szo6, amely az altala alkotott térbe vald belépésre, valamint
id6- és tapasztalati alapi interakciora invitalja a nézot. A térforma az interakcioban hasznalati
funkciot tolt be, ugyanakkor az interakcio sziinetében miitargyként van jelen a kiallitotérben.
Nauman sok esetben sajat testét hasznalja fel a gondolatait megjelenitd kozlésmodok
eszkozéiil és alapanyagaul. Példaul az Art Make-Up No.1-4 (1967-68) cimi, film-
environment munkéjaban, ami egy szo6jatékbol indul ugyan, de sajat testének és identitdsanak
elrejtését tematizalja. Négy egymast kovetd 10-10 percig tartdé 16mm-es filmfelvételen
rogziti, amint vastag festékréteget ken fel arcéara és felsétestére. A fehérre, roézsaszinre, zoldre
¢s feketére torténd elmaszkirozas sordn a miivész kisérletet tesz egy Uj identités
megszerzésére (making himself up). A m{i bemutatasakor a kiallitotér ez esetben egy olyan
akciotérré valtozik, amelynek kereszttiizébe keriilve a néz6 intenziv figyelmét a szimultan
torténd, azonos ritmusu cselekvéssorok megfigyelésére és értelmezésére koncentralja. Ez a
progressziv mii az Egyesiilt Allamokon beliil a kiilonb6zé varosokban nagyon eltérd
fogadtatasban részesiilt aszerint, hogy az adott helyszinen miikodé miivészeti intézmény
hogyan viszonyult a kortars miivészet jelenségeihez. Erdekes tény, hogy ekkoriban a new
york-i Whitney Museum, mint tobb mas vezetd miivészeti intézmény is, mar a progressziv
torekvések tamogatasara koncentralt, mig mas intézmények, amelyek még a miifajok szerinti
kategoriakban gondolkodtak, értetleniil fogadtak Nauman miveit. Az Art Make-Up No.1-4
mivet a miivész 1968-ban a San Francisco Museum of Art-ban megrendezett szobraszati
kiallitasra adta be. A miivet Gerry Nordland kurator visszautasitotta, mivel szerinte nem felelt
meg a szoborm kritériumanak.

Nauman az els6k kozott (ha nem legelséként) allitott ki szobraszként fényképet, mint
mialkotast. A Self Portrait as a Fountain (1966) cimii miive egy tizenegy részes
fényképsorozatnak egy darabja. Itt is a miivészt latjuk, ahogy a hagyomanyos dekorativ
szokdkutak meztelen alakjainak teatralis mozdulatat utdnozva megkérddjelezi a miivész és a
mil kozti tradicionalis viszonyt. Ekkoriban Nauman tobb helyen is Ggy nyilatkozott a
miivészrél, mint egy csodalatos ragyogd szokokutrol. Az 1966-ban késziilt miive, The True
Artist Is an Amazing Luminous Fountain (Window or Wall Shade) is ezért kapta ezt a
cimet. A miivész személyének klisészeri és elavult meghatdrozdsdnak szatirdja ez a mi,
amely szerint a miivész egy olyan termékeny zseni, aki folyamatosan miiremekeket hoz 1étre.
A szerz6 egyben képi kisérletet tesz a miialkotas és a miivész hatasteriiletei kozti hatarvonal

eltorlésére.
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A fent bemutatott fotdsorozatot kovette a Flour Arrangement*?

(1966-67), amelynek cime egy
szojatékot rejt magaban, hiszen a flower arrangement (viragkotészet) €s floor arrangement
(padlon torténd elrendezés) kifejezésekre is rimel. A szdjaték altal 1étrejott asszociaciok
Kiterjesztik a mii értelmezési halojat. A Flour Arrangement 1étrehozasahoz tobb négyzetméter
szabad padlofeliiletre volt sziikség, ezért Nauman kihordott mindent a mitermébdl és egy
nagy halom lisztet helyezett el annak padlojan. Egy honapon keresztiil nem foglalkozott
massal, csak azzal, hogy nap mint nap 0j alakzatot hozzon létre az adott lisztkupacbol. Ezt a
folyamatot illetve az ennek soran 1étrejott kiilonboz6 formaképzédmények mindegyikét egy-
egy fényképpel dokumentalta. Ennek a performativ munkafolyamatnak a végén harminc
fénykép maradt, mint maradvanydokumentacid, amely nagy pontossaggal rogzitette a
kiilonb6z6é halmok formacidvaltozatait. Ezaltal a formaképzési metddus altal a szoboralakitas
tradicionalis jellegét és jelentését egy kdzpontositott targyrol a térben és iddben szétszort
mezore helyezte 4. Nauman a harminc fényképbdl hét darabot vélasztott ki és helyezett
egymas mellé a falra. Az igy létrehozott mi nem egy linearis folyamat egyértelmii
dokumentuma, hanem egyedi moddon szerkesztett pillanatok sorozata, amelyet
fényképcsoportként mutatott be.**

Mar ebben a korai periodusban is megfigyelheté Nauman alkotoi tevékenységének azon
sajatossaga, hogy az 6t foglalkoztatd kérdésfelvetésekre adandd valaszait sok oldalrol
atgondolva ¢és tobb szempontbol feldolgozva jeleniti meg. Az egyik kozponti témdja az
individuum helyzetének kérdése, amit ebben az id6szakban szintén tobb mi elkészitésén
keresztiil vizsgalt. Itt ezek koziil kettét emelek ki, az egyik az individuum jelenlétének
hidnyat, a masik az individuum jelenlétének elutasitasat tematizalja €s jeleniti meg.

Az 1966-ban késziilt és 1969-ben a When Attitudes Become Form cimi kiallitdson bemutatott,
Neon Templates of the Left Half of My Body Taken at a Ten Inch Interval (1967) munkaja az
emberi alak konkrét megjelenitése nélkiil, lattatta annak hianyat. Ez a mi sajat testének
baloldali feliiletérél vett konturjait lekdvetve formalja meg alakjanak negativ lenyomatat és
ezaltal utal a konkrét személy létezésére €s jelenlétének hianyara.

Az individuum elutasitasanak témakorében 1968-ban késziilt Get Out of My Mind Get Out of
This Room cimli munkaja szintén a jelen nem levé ember kérdéskorével foglalkozik egy
masik aspektusbol. Ugy a cim, mint a mi maga, egy ijesztd pszicholdgiai megnyilvanulasra

utal. A mi csupan egy tires, kb. 3x3 méteres, négyszogletes helyiségbdl és egyetlen

43 Benjamin Buchloh errél miirdl és Richard Serra két méasik munkajarol (Scatter Piece (1967) és Splashing
(1968)) irja, hogy az els6 igazi process szobor. In.: Benjamin H. D. Buchloh Neo-Avantgarde and Culture
Industry: Essays on European and American Art from 1955-1975 (Cambridge: MIT Press, 2000), 414.0.

4 Kraynak, Janet Bruce Nauman'’s Words In.. Kraynak, Janet Please Pay Attention Please: Bruce Nauman's
Words: Writings and Interviews, MIT Press, London, 2005. 12-13.0.
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hangfelvételbdl all. Targyak vagy mas figyelemre mélto fizikai részletek hianyoznak, a kicsi,
zart tér ennek ellenére tele van, mivel azt a hangfelvételrdl kozvetitett dithos kidltozas tolti
meg. Folyamatosan a kovetkez6 utasitas hallatszik: ,,Menj ki a fejembdl, menj ki ebbdl a
szobabol!”. A hangszorokat falakba rejtették, igy ezeknek a hangoknak a forrasa rejtett marad,
am a test nélkiili hang, a parancsolo ¢és riasztd kozvetlenségével arra ad utasitast, hogy a jelen
levé személy hagyja el ezt a helyet. Nauman 1988-ban igy nyilatkozott errél a miirdl: ,,Ez a
munka szdmomra még mindig hihetetleniil erds. Ez tényleg megmarad az ember fejében. Egy
valoban félelmetes munka. Néhany éve nem hallottam, de utoljara mikor megint talalkoztam
vele meglepédtem, mennyire erés. Azt hiszem, hogy ez az egyik olyan miivem, amihez
visszatérhetek. Nem tudom, honnan jott, vagy hogyan sikeriilt ezt megcsinalni, mert annyira
egyszerii és 6szinte.”*

A 60-as és 70-es években késziilt environment jellegli munkakban a hang, a fény és a vetitett
mozgoképek kiilonféleképpen épiilnek be a térbe, ahol a nézé mozgas, latads és hallas altal
tajékozodik. Ennek a tajékozodasi folyamatnak a soran fokozodik a vizualis, a pszichikai €s a
fizikai észlelés és felbomlik a kiilonbség a szemmel torténd latas és a testtel valo
megtapasztalas kozott.*® Az ezzel egyiddben létrehozott performativ munkairdl késziilt
mozgoképes dokumentaciok egyetlen kameraval, statikus kameraallasbol kertiltek felvételre.
Bemutatasukkor a nézében felmeriilhet a kérdés, hogy a vetitett képanyag a performansz
dokumentaciojaként, vagy mint autondm mdualkotds értelmezendd. Késébbi mozgokép
technikaval késziilt munkdinal a kamera beallitassal, elforgatdssal, mozgatassal a miivész
testének oldaliranyt poziciondldsaval azonban tovabbi olyan elemet helyez a miibe, amely
talmutat a dokumentacios szandékon. Igy példaul a Revolving Upside Down (1969) cimii
munkdban Naumant lathatjuk, aki egy labon allva nagyon lassan korbe-korbe forog. A kamera
ugy van bedllitva, hogy a miivészt a képfeliiletén beliil a felsé képmezdben latjuk mozogni,
igy a latvany egy antigravitacidos helyzetet sugall, mintha a performert a mennyezethez
rogzitve felfiiggesztették volna. A kamera forditott helyzetli beéllitasa megvaltoztatja a
szintén a mivésznek egy gyakorlatat mutatja, amint egy szokatlan testhelyzet
kiegyenstlyozasanak lehetdségét keresi a fal és a padld viszonylataban. Minél inkdbb a
miivész testére fokuszalunk, figyelemmel kisérjiik mozgasat, ahogy testhelyzete néhany
masodpercenként valtozik és elmozdul, mikézben a falhoz és a padldéhoz viszonyitva

kiilonb6z6 mozdulatvaridciokat hoz létre, egyre inkabb nyilvanvalova valik, hogy ehhez a

4 Kraynak, Janet Please Pay Attention Please: Bruce Nauman's Words: Writings and Interviews, MIT Press,
London, 2005. 334. o.

4 Uo. 2.0.

47 Morgan, C. Robert Bruce Nauman, The John Hopkins University Press, Baltimore, 2002. 1-21.0.
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cselekvés-sorozathoz jelentds testi €s szellemi koordinacidra, illetve koncentracidora van
szlikség. Kitartani egy-egy poziciot, mikdzben a kdvetkezé mozdulatot kell dtgondolni ugy,
hogy ne ismétlédjenek hasonld testhelyzetek a performansz 60 perce alatt, nem egyszerl
feladat. Rendkiviili 0sszpontositast igényel és figyelni kell a mozdulatok atalakuldasanak
ritmusara is. A néz0 szamara a mi idOtartama végtelennek tlinhet, iddérzékelése
elbizonytalanodhat. A cselekvésnek személyes id6tartama van, és ez az iddtartam a valds
iddpillanatoknak a miivész altal 1étrehozott kompozicidja, pillanatokbdl allo gylijtemény. A
Wall-Floor Positions cimii folyamatot megjelenitd mozgoképfelvétel lathatova teszi az
individuum testének és szellemének kolcsonhatasaiban alakuld viszonyat.

1973-t61 nemcsak a sajat testét hasznalta, hanem példaul az Elke Allowing the Floor Up Over
Her, Face Up valamint a Tony Sinking Into the Floor, Face Up and Face Down cimii munkai
estében két szinészt kért fel az egyiittmikodésre. Ennek soran Nauman azt kutatta, hogy egy
mentélis tevékenységet milyen modon lehet vizsgdlni akkor, ha a tevékenységet nem sajat
maga hajtja végre. Ebben az esetben ugyanis nem maga a miivész, hanem a szinész valik a
fesziiltséggel teli pszichologiai allapot helyszinéiil. Ezen két videoban szerepld szinészek
olyannyira bele¢lték magukat abba a pszicholdgiai allapotba, amit Nauman szandékozott
bemutatni, hogy fizikai tiineteket produkaltak (izzadtak, kohogtek, reszkettek). A felvételen
nem latszodnak ezek a tiinetek. Nauman elmondasa szerint, aki mint rendez6 volt jelen a
forgatason nagyon ijesztd €élmény volt latni ezt. Nauman ezen munkai parhuzamosan futnak
azokkal a projektekkel, amelyek az altala 1étrehozott fizikai terek pszicholdgiai dimenzidit

vizsgaljak.

IV.3. Corridors — A befogaddi tapasztalas terei

A corridor (folyosd) sz6 egy olyan helyszint jelol, ami nem az ember hosszas
tartozkodasanak, hanem egy atmeneti allapotban véghezviendé cselekvésének, egy
valahonnan valahova vezeté Ut bejarasanak ad helyet. A Nauman altal felallitott folyosok
azzal a céllal késziiltek, hogy az azokon végig halad6 egyénnek a folyosé bejaratatdl annak
végpontjaig haladva egy fizikai és pszichikai tapasztalat megélésére adjon helyet.

Kiemelendé tény, hogy Nauman 1968-ig mitermében végzett alkotdi gyakorlatai soran a
miterem padlojat-falait-mennyezetét hasznalta munkaeszkozként, nem valtoztatta meg a

miterem téri adottsagait, nem épitett be hatarolofalakat. El6szor 1967-68-ban a Walking in an
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Exaggerated Manner around the Perimeter of a Square cimii, Meredith Monk*® altal
koreografalt gyakorlata esetében a padlora ragasztott szalaggal jelolte ki mozgasterének
hatarait és ezzel cselekvését egy elére meghatarozott mozgésiranyra és mozgasfolyamatra, a
jaras mozdulatelemeinek lefolyasara ¢és annak értelmezésére koncentralta. Ezt kdvetden,
1968-ban a miitermében egy sziik folyosot épitett fel a Walk with Contrapposto cimt video-
performanszanak szolgald helyszinéiil. Ebben az esetben, tgy mint a korabbi mitermi
performanszok esetében, a miivész egyszerre volt a felvett szituacid alanya és targya. A
felvételen, a mii cimének megfelelden a szobraszat szempontjabdl ikonikusnak szamito
kontraposzt megnevezésii  testhelyzetben rejld6  mozgaspotencial Nauman  altali
interpretacidjanak megjelenitése lathatd. A mindossze 50 cm széles folyosd hatdrolofalai
lesziikitették a miivész oldaliranyti mozgasanak hatarait és ezzel megakadalyoztak testének
oldaliranyt elddlését. A sziik folyosod egyik végén elhelyezett kamera egy természetellenes,
kimédolt, tavolodd és visszatéré mozgassort rogzitett, amely az individuum furcsa,
értelmetlennek tiinG igyekezete altal ironizalta az ikonikus kontraposzt miivészettorténeti
jelentdségét. Ezt a folyos6t Nauman 1969-ben, mint 6nallo alkotast allitotta ki, Performance
Corridor cimmel a Whitney Muzeumban, New York-ban. Ez volt az els6 olyan vallalkozasa,
amelynek soran a befogadot egy altala konstrudlt iires és sziik térben, egy meghatdrozott
haladési irdnyra kényszeritette és ezaltal arra késztette, hogy a helyzetbdl adodé fizikai és
pszichikai allapotara koncentraljon és reflektaljon. Ez a corridor az egyik végén a bejarati
nyilassal a masik végén kiallitotér falanak titk6zve, mintegy zsakutcaként miikodott.

Nauman ezen elsé épitett folyosoja a tér strukturalis kérdéseivel foglalkozik, az érzékelés itt
kevésbeé intellektualis, kevésbé fogalmi, inkabb a testi tapasztalatokra Osszpontosit. Ezt a
corridor munkat ugy, mint a késébbieket is tudatosan ugy tervezte, hogy annak aranya
szandékoltan keskenyebb a megszokott folyosok aranyaihoz képest és egyszerre csak egy
néz0 lehet jelen a corridor terében. A kiallitasokon bemutatott corridor munkak esetében mar
nem a miivész a tapasztalati szituaciok alanya és targya, hanem az egyén valik a szituacidok
alanyavd ¢és targyava, cselekvové ¢&s egyuttal megfigyeloveé, valamint reflektalo
individuumma. A miivészt az emberi viselkedés modelljei érdeklik és tisztaban van azzal a
megigézd jelleggel, amelyet mindenki érzékel, amikor sajat reflexigjaval taldlkozik. Nauman
kihasznalja ezt ¢és a tovabbiakban olyan szituicidkat hoz létre, amelyben megsziinik a
szokasos (On)tapasztalat, és a néz0 egy olyan véget nem ¢érd spiralba kertil, amelyben reménye

sincs arra, hogy 6sszhangba keriiljon magaval.

48 Meredith Jane Monk (sz. 1942) amerikai zeneszerzo, eléadomiivész, rendezd, koreografus. Az 1960-as évektol
kezdve Monk olyan multidiszciplinaris alkotasokkal foglalkozik, amelyek 6tvozik a zenét, a szinhazat és a
tancot. Nauman tobb miivében is kozremiikodott mint koreografus és mint performer egyarant.
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A Performance Corridor cimii munkat tobb masik, az individuumnak egy a miivész altal
meghatarozott téri szitudcioban eldhivott tapasztalatait tematizald munka kovette. Ezekhez a
munkdkhoz Nauman az esetek egy részében haszndlt targyakat vagy eszkozoket, mint pl.
tiikkrot, videokamerakat, monitorokat. Mas esetekben viszont targyak és eszk6zok nélkiili,
altala épitett, iiresen hagyott tereket toltott meg erdteljes fényekkel vagy erdteljes emberi
hangokat citalé hangfelvételekkel. Ezen munkai esetében nem mindig a folyosénak az oda-
vissza haladast szolgald szlik terét alkalmazza a tapasztalatatadds helyszinéiil. A szamos,
kiilonbozé jellegli, de minden esetben az individuum tapasztaldsszerzésének helyet ado
munkai koziil a dolgozat szempontjabodl a kovetkezé harmat fontos kiemelni azért, mert ezek
a tapasztalatszerzés kiilonboz6 modjainak prototipusaiként értelmezhetdk: az egyik az 1970-
ben késziilt Live-Taped Video Corridor cimi, a masik az ugyancsak 70-ben késziilt Going
around the Corner Piece cimii és végiil az 1972-es Kassel Corrodor: Elliptical Space cimii
munka.

Az 1970-ben késziilt Live-Taped Video Corridor cimii munka esetében a folyoso egyik végén
talalhat6 a bejarati nyilas. A folyosé masik végén a padléra Nauman kett darab egymasra tett
tévéképernydt helyezett el. A hosszl folyoso terébe belépve a latogatd elsdként tigy észlelte,
hogy az also képernydn az a folyosd jelenik meg iires allapotaban, amelyben 6 maga éppen
jelen van, a fels6 képernyén pedig ugyanazon folyosoban egy mozgd alak volt lathato. A
képerny6khoz kozeledve a latogatd felfedezte, hogy a mozgd alak 6 maga, viszont nem
szembdl, hanem hatulrdl és tavolrol jelenik meg a képernyon. A jelenség zavart keltett, mivel
a mi befogaddjat az idegeniil hatd szitudcid6 megakadalyozta abban, hogy egy meghitt
viszonyba keriilhessen sajat maga képével, hasonloképpen ahhoz, mint amikor a hétkéznapi
¢letben tiikkorbe nézve talalkozik 6nmagaval. Ez a szituacio tilmutatott az ismertnek hitt
¢lettani reakcid szintjén, az egyén igy egy Onmagatdl elidegenitd, emocionalis tapasztalds
részesévé valt.*® Ennek a munkanak kapcsan Naumant sajat dllitisa szerint az érdekelte,
hogyan tud egy szituacidban tobb tipusu informaciot atadni és ezeknek egyiittese hogyan hat a
befogadora. Ebben az esetben egyszerre beszélhetiink egy pusztan fizikai informaciorol, és az
ehhez tarsul6 vizualis, intellektudlis és pszichikai informaciokrol. A befogadonak 6nmagarol
szerzett benyomasainak teljes értékli megtapasztaldsa a kiilonb6z6 mindségli informaciok altal

keltett fesziiltség feldolgozasanak folyamataban kovetkezhet be.>

4 Phillips L.- Burton J.-Ritson A. Out of Bounds. The Collected Writings of Marcia Tucker, Getty Research
Institute, LA, 2019. 14.0.

50 Smith, Bob Bruce Nauman Interview, 1982 In.: Kraynak, Janet Please Pay Attention Please: Bruce Nauman's
Words: Writings and Interviews, MIT Press, London, 2005. 297.0.

67



i S\ =

(1) Piece is 20 feet square and ten feet high
(2) Television monitors are placed on floor flush with wall
(3) Cameras are mounted 9 feet 3 inches from floor.

(4) Cameras should be angled to show a person from head to foot
when that person is 1/3 of the way past the camera.

(5) Cables connect monitors to cameras according to above illustration.

(6) List of necessary equipment is attached on separate page.
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Az ugyancsak 1970-ben késziilt a Going around the Corner Piece, cimii munka esetében a
mi hatasmechanizmusa és eszkOzhasznalata elsd latasra hasonlonak tlinhet a Live-Taped
Video Corridor cimli munkaéhoz, hiszen itt is egy épitett teret és monitorokat alkalmazva
teremtette meg a miivész a tapasztalat atadasanak terét. A két munka kozti 1ényegi kiilonbség
az, hogy a befogadd itt nem egy linearis térben, egy folyosdban mozogva szerez
tapasztalatokat egyéni helyzetér6l, hanem egy a kiallitotérbe beépitett, zart épitmény
korbejarasa soran. A kiallitotér kozepét egy nagyméreti (284 cm magas és 654 x 654 cm
kelti. Keresve az épitmény bejaratat kideriil, hogy az nyilas nélkiili, belsé terébe sem belatni,
sem bejutni nem lehet. Az épitmény minden egyes oldalfalanak fels6 sarkara egy kamera van
felszerelve. Ugyanazon falnak a masik sarkan, atlésan a kamerakkal a padlon, szorosan a fal
mellett, egy-egy tévéképerny6 all. Az azonos oldal sarkain elhelyezett kamera és a monitor
egymas felé fordulnak. (Lasd mellékelt dbra). A figyelmes nézd az egyik fal mentén elindulva
arra szamit, hogy sajat magat fogja a monitoron megpillantani, de nem ez torténik. Mivel a
kamerdak nem az azonos oldalon elhelyezett tv képernydkkel vannak Osszekotve, hanem a
kovetkezd oldalon taldlhatd monitorral. Ennek kovetkeztében a nézd csakis abban a
masodpercben pillantja meg magat, amint az épitmény sarkat elérve, éppen befordul annak
masik oldaldra. A befogadd ebben a pillanatban is csak hatulrdl és csak egy masodpercnyi
id6tartamra latja magat. A mi technikai tényezdinek ilyetén részletességii leirasa azért valt
sziikségessé, mert a miivész altal 1étrehozott szitudcid jelentését a felhasznalt eszk6zok
mitkodtetésének modja teszi értelmezhetévé. Az alkotoéi szandék, vagyis a mil lényege
ugyanis csakis a kiallitasi szituacio egészének Osszefiiggésében kozelitheté meg. Amennyiben
a kiallitoteret a kozszféra helyszineként tekintjiikk, akkor megallapithatjuk, hogy az
individuum ennek a miinek az esetében a kozszféra teriiletén mozogva szerzi meg
messzemend tapasztalatait az onmaga és a kozdsség viszonyardl. Az adott kdzszféraban
egyfeldl egy szamara ismeretlen, massziv (fel)épitménnyel talalkozik, amelybe nem is Iéphet
¢és nem is lathat bele. Masfeldl érzékeli, hogy az épitmény oldalfalain elhelyezett kamerak
altal megfigyelés alatt all. A megfigyelés tényének Osszefliggéseirdl azonban nem tud vilagos
képet alkotni, mivel a kamera hatara és az épitmény sarkara koncentral. Itt a befogadd nem
tud felzarkdzni a latvany teljes értékii befogaddsdhoz, hiszen az 1atotavolsagan kiviilre reked.
Ebben a szituacidban felsejlik az individuumnak és a kozosségnek az egyén szamara
attekinthetetlen viszonya. Mar a Live-Taped Video Corridor cimi, az individualis szféra
folyosojaban zajlo tapasztalatok megszerzésére iranyuld munka esetében is megfigyelhetd
volt egyfajta elidegenitd pszichologia, az észlelés soran létrejovo zavarkeltés. A zavarkeltés a

Going around the Corner Piece cimii munka esetében feler6sodik, hiszen itt nem csak az
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individuumnak egy ravonatkoztatott térben zajlo észlelése, de a kozszféra tényez6i altali
meghatarozottsaga is befolyasoljak és elbizonytalanitjak helyzetét. Beckett, akit Nauman
mindig nagyra becsiilt, a kamera lencséjét ,,a ragadozd szemének” nevezte. Ezzel a
Kifejezéssel a megfigyelésnek nemcsak elkeriilhetetlen, hanem pusztito jellegét is kifejezésre
kivanta juttatni. Az individuum itt egy olyan rendszer részévé valik, amely egy abszurd,
kudarcra utalt kisérleti jellegli helyzetet tar fel.

Az 1972-ben bemutatott Kassel Corridor: Elliptical Space megnevezésii munkat Naumann az
5. Documentara készitette. A munkat 2010-ben a Berliner Museum fiir Gegenwart, der
Hamburger Bahnhof, kiallitocsarnokban megrendezett, Dream Passage kiallitisan ujra
felépitette. A latogatdé a kidllitotérben, az életmii egyik darabjaként egy ovalis forméaju
alapteriiletre felépitett, kb. 30 méter hosszi, 6 méter magas és 0,7 méter széles, ivelt
épitményt latott, melynek nyitott végei kb. 0,2 m szélesre sziikiiltek. A folyosé hosszanti,
konkav ivii falanak kozepén egy kb. 2,3 méter magas, 1 méter széles ajtd helyezkedett el. Az
ajtd melletti falra rogzitett, tobb nyelvii feliraton a kovetkezd szoveg volt olvashato: ,, 4
folyosot egyidében egy személy, maximum egy ora iddtartamra haszndlhatja. A kulcsot a
teremdrtol lehet elkérni és neki kell visszaadni.” A kulcs a mi Osszefliggésében kettds
szereppel birt. Egyfeldl az ajtoé kinyitasanak technikai eszko6zéiil, masfel6l a befogado sajat
tapasztalati terének birtokbavételének eszkozéiil szolgalt. A kulcsot a latogatd tudatos dontése
alapjan vette kézbe. Az egyén a kulcs atvétele utan a folyoso ivelt alaprajza, halvanyzoldre
festett, tires, kontemplativ terében a feliilrél beszlir6d6 természetes, difftiz fény megvilagitasa
altal tudott tajékozodni. Ugyanazt a téri kiterjedést, aminek méreteit kiviilrdl mar latta és
értelmezte, beliilrdl masmilyennek érzékelte. A kinti tapasztalataval nem azonos térélmény
abbol adodott, hogy a hosszanti falak iveltsége miatt nem lathatta a belso tér teljes hosszat, a
folyos6 végeit, és ezért nem érzékelhette annak valddi kiterjedését sem. Az egyén
nézépontjanak megvaltoztatasa, vagyis ugyanannak a dolognak a kiviilrdl illetve a beliilrol
torténd  szemlélése, a szemlélés altal szerezhetd tapasztalat érvényességének
megkérddjelezését eredményezte. Ezt az elbizonytalanodast érzékelve indult el a befogado az
egyik lehetséges irdnyba, hogy megbizonyosodhasson érzéki csalddasanak egyeldre
attekinthetetlennek tlind okardl. Az egyre szlikiild folyosonak nyitott végén keresztiil lathatta
ugyan a kiallitoteret, vagyis a kozszféra terét, az ott tartozkodok jovés-menését, de fizikailag
nem tudott kapcsolatba keriilni azokkal. Ebben a helyzetben, vagyis a belsd tér zsakutca
jellegének felismerésekor, érzékelhetové valt szamdra a dontéseinek meghozatalaban vald
magarautaltsaga €s mi tobb az is, hogy a konkrét helyzetben szamara a lehetdség adott, hogy
visszainduljon a megtett Uton. Az ajtdbhoz érve az egyén eldonthette, hogy kilép-e a

tapasztalas individualis terébdl, vagy elindul a folyosé masik vége felé annak reményében,
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hogy a bels6 tér egészének megtapasztalasa altal bekovetkez6 1j helyzetben 1)
Osszefiiggéseket fedezhet fel ugy az adott térrdl, mint sajat magarol. A munka megnevezése,
Kassel Corridor: Elliptical Space, a mi tényszerli meghatarozasat teszi lehetdvé, ugyanakkor
szandékosan nem késziti fel a befogadot arra, hogy a miivel valo interakcioban egy, az apro
dontéseinek meghozatalat kikényszeritd gyakorlat részesévé valik. Naumannak ez a
koncepcidja a zsigeri tapasztalast favorizalja az kordbbi munkdiban megszerezhetd
elidegenitett tapasztalat megszerzése helyett. A folyosod individudlis terében az egyén a
kozszféra athallasait is érzékelve akarva akaratlanul megkérddjelezi a szubjektiv és az

objektiv, valamint a koz- és az individualis szféra hatarait.>

IV.4. Video- és szoborinstallacid — a szemléltetés terei

A hetvenes évek elejétdl bekovetkezd, koriilbeliil tizendt év alatt, az egyre tobbet, egyre
gyorsabban és egyre magasabbra mottoja altal vezérelt, az Egyesiilt Allamokban és Eurdpa
nyugati felén zajlo gazdasagi, technologiai, politikai, kulturalis, és szocialis valtozasok
hatasara a mindennapi élet egy ellentmondasos latvany-folyamma alakult. Nauman 1980-as
évekbeli munkaiban egyre nagyobb figyelmet forditott ezen véltozasok ellentmondasos
jellegére és azoknak kényszerité kovetkezményeire. Az adott helyzetb6l adodo, azok
kérdéseit feldolgozé munkdiban elvont formaelemeket és rideg anyagokat hasznalt, vagy
ironikusan villogé neon objektek forméjaban jelenitette meg a hétkoznapok ellentmondasait,
ezzel is utalva az események elvakito, ugyanakkor félelemre okot ad6 voltara. A mindennapi
életet kisérd frusztraciok hatdsat a 80-as évek kozepétdl késziild videdinstallacioi jelenitik
meg. Nauman ekkor a videé médiumat nem gy, mint a korai performativ alkotasok esetében,
az individuum létformajat kutatdé ¢és megjelenitd eszkozként hasznalja, hanem mint
megvaltozott szemléletmodjanak és alkotoi koncepcidjanak megjelenitési eszkozét. Az 1987-
ben késziilt Clown Torture cimi videdinstallaciojaban a zavar, a szorongas, a bezartsag, az
unalom és a kudarc poetikajat tarta elénk.>> Monitorokkal, projektoros vetitések
alkalmazésaval egy komplex kiallitasi kozegbe helyezve hozta 1étre azt a szitudciot, ahol a
befogadod a szerepeket jatszd bohocok torténetein, nem pedig a sajat maga altal megélt
szituaciokon keresztiil szerezte meg benyomdasat az elszemélytelenedett individuumrol. A

Clown Torture cimii munka egy zart, sotétitett kiallitotérben keriilt bemutatasra, ahol két

1 Témavezetdm 2010-ben Berlinben, a Hamburger Bahnhof-ban megrendezett Bruce Nauman életmii kiallitison
talalkozott a Kassel Corridor c. munkaval. Az 6 személyes élményén alapulé beszamoldja, illetve az akkor
készitett video- és fotddokumentécioja segitettek a mii értelmezésében.

52 Rondeau, James E. “Clown Torture, 1987 by Bruce Nauman.” In.: Art Institute of Chicago Museum Studies,
vol. 25, no. 1, 1999, pp. 62-101. JSTOR, www.jstor.org/stable/4112999. letoltés datuma: 2020. januar 26.
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egymassal szemben 1év6 falon egy-egy projektoros vetités, valamint két darab plintosz két-két
egymasra helyezett monitorral voltak lathatok. A néz6 négy végtelenitett narrativ helyzettel
szembesiilt, ezek mindegyike egy bohdc abszurd balesetének vagy balszerencsés helyzetének
kronikai. Naumant sajat allitdsa szerint a bohdc figuraja elsésorban azért érdekelte, mert a
bohocmaszk altal az egyén absztrakt ideava valik. Nem konkrétan valaki, csupan egy ember
képzete. A bohdocot Walter Stevens szinész személyesitette meg. A kidllitotérben hat
csatornan folyamatosan valtakoztak a videdk kiilonbozé méreti mozgdképei, az iivoltd
hangok 6sszekeveredtek, nagyon frusztralo, idegtépo alaphelyzetet generalva a néz6 szémara.
Mind a bohdcok, mind a nézdk foglyaiva valtak a véget nem ¢éréd kudarcnak és
lealacsonyodasnak, a humor lassan horrorrd valtozott. A bohocokat lathatéan nem kinozza
senki, mégis szenvednek, ill. elszenvednek bizonyos torténéseket, de kérdés, hogy
nevezhetjiik-e ezeket kinzdsnak? Ebben az idegesitd kdzegben a nézd megprobalja értelmezni
a szituaciot, feltéve magénak a kérdést, hogy ehhez az értelmetlennek tiind ziirzavarhoz
hogyan is viszonyuljon. A miiben a bohdc parodizalja egyben a miivésznek a mii alkotasaval
kapcsolatos bizonytalankodasait is. Nauman fenntartassal szemléli azt a folyamatot, ahogy a
siker és az elismertség végiil udvari-bolond-statuszba taszitja a miivészt. Alkotdi programja ez
esetben is dekonstrudlja a hagyoméanyos befogadoéi attitlidot.

Naumannak az 1990 ota késziilo, ¢l fejekrol negativforma levételével késziilt szobrai is a
jelenkor személyes és tarsadalmi frusztracidinak hatasat tematizaljak, a miivek a gondolat, az
érzelem a kommunikacio korlatait jelenitik meg. 1990-ben készitette Ten Heads Circle/ In
and Out cimt, a Pentti Kouri kollekci6 részeként Helsinkiben talalhatd, valamint a Ten Heads
Circle/ Up and Down cimii, Los Angelesben, egy magangyiijteményben elhelyezett munkait.
Az installacidk tiz darab parba rendezett, szinezett viaszbol késziilt fejontvénybdl allnak, a
mennyezetrdl dréttal lelogatva, koriilbeliil szemmagassagban lebegnek a kiallitotérben. Az In
and Out alcimii munkéanal a fejparok szorosan egymas mellett 10gnak, az ellenkezé iranyba
néznek ¢és az egyik fej fejjel lefelé jelenik meg. Az Up and Down alcimet viseld miinél a két
fej ugyanabba az iranyba néz, fejiikk bubjanal Ggy csatlakoznak egymashoz, hogy az egyik
a viaszontvények becsukott szemmel mutatjdk az arcokat, amelyek koziil a legtobb magat a
miivészt abrazolja, de akad kozottiik ndi fej is. Az arckifejezések eltérdek, nyitott €s zart
sz4jjal, kioltott nyelvvel, illetve viasz dugoval betomott orr-, illetve szajnyildssal lathato
fejontvényeket egyarant tartalmaz a mii. A munkdban Nauman egy képzeletbeli diskurzus
kozegét teremti meg, a fejeket latvanyosan, mint testtoredéket hasznalja fel egy
kommunikécidos kor kialakitdsahoz. A fejontvények durvadn hagyott feliilete, illetve a

mennyezetrdl szdndékoltan ligyetlen drottechnikaval torténd lelogatasa a test targy jellegét
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hangsulyozzak. A latvany alapjan nehéz elképzelni, hogy kozottiik barmilyen kommunikécio,
mi tobb, koherens kapcsolat johet 1étre. Ezt az érzetet tobb tényezd is megerdsiti, példaul az,
hogy mindegyik ontvény csukott szemmel abrazolja a fejeket, igy azok képtelenek egymas
szemébe nézni. Egymas felé¢ fordulni sem képesek, mivel ebben az installalaskor kialakitott
poziciojuk akadalyozza meg Oket. A nézének az dntvények kozott jarva az a benyomasa, hogy
a mi altaldnos érvényl véleményt kivan megfogalmazni az emberek kozotti kommunikacid
frusztralt, zavaros és megromlott kozegérdl, egymas meg nem értésérdl, és végeredményben a
tarsadalmunkon eluralkod6 k6zonyrol.

Nauman Untitled (Hand Circle) cimii, 1996-ban késziilt miive hasonld eszkozt hasznal, de
mas megkozelitést alkalmaz. Mig a Ten Heads Circle/ Up and Down cimii miivet tekinthetjiik
a kommunikacio kudarcanak kifejezéseként is, addig az Untitled (Hand Circle) cimii munka
kozelebb all a kudarc okaira val6 rdkérdezéshez, amely a kommunikécio €és ezen beliil a jel és
jelentés Osszefliggéseit vizsgdlja. Nauman itt is tiz elemet alkalmaz, péarba rendezett a
csuklonal levagott jobb ¢és bal kézontvényeket, amelyekbdl egy térbe beldgatott gytriit
formal. Az egyik kézpar csatlakozasi pontja a kovetkezOhdz, a mutatoujj behelyezése a masik
kéz mutatd- és hiivelykujja altal formalt korbe, egy egyértelmli és azonnal felismerhetd
szimbolumot képez. Ez a gesztus utalhat a szexre, az iziiletek kiropogtatasara, egyéb testi
funkcidkra vagy esetleg mas, szélesebb korben nem ismert jelentése is lehet. Az dntvények
készitésekor Nauman szdmara a munkafolyamatot megmutatd részletek megdrzése mindig is
fontos volt azért, hogy ezaltal felfedje és megkérddjelezze a klasszikus miialkotés természetét.
A mi a korabbi viaszontvényekkel szemben bronzbdl késziilt, ezzel a szerzé az idétlen és
Nauman a kezek altala kivalasztott pozicioival és az igy keltett asszociaciokkal vékony
hatarvonalon egyensulyoz a baratsdgos és agressziv, a tamogatoi és tdmadoi attitidok kozott,
kiterjesztve azt az emberi kapcsolatok szintjére, mind a magan, mind a kozszféra
Osszefiiggéseben.

Nauman 2007-ben késziilt Venice Fountains cimii miive a Velencei Biennalé amerikai
pavilonjaban volt eldszor kidllitva. A fal mellé allitott két darab, els6 ranézésre hasonlo, de
részleteiben eltéré szokokut szintén a klasszikus szobraszat érvényességével kapcsolatban
fogalmaz meg kételyeket. A nemes anyagok €s mintazott formak alkalmazasa helyett a szerzo
a mihoz részben szerelvény- €és gazdaboltban vasarolt targyakat hasznalt fel. A viz Nauman
arcarol levett gipsznegativ Ontvénybdl, kvazi a miivész szajabol tér eld, hogy aztan egy
kommersz mosogatdé medencébe jutva €és azon lefolyva, egy milanyag vodorbdl egy szivattyll
ujra feljuttassa egy miianyagcsovon keresztiil az arc negativjanak ontvényéig. A gipsznegativ
formajabol, valamint a viz mozgasiranyanak bizonytalan latvanyabol adodoan a befogadd
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elbizonytalanodik abban, hogy a szobor kifelé kopi-e a vizet, vagy éppen ellenkezdleg: nyeli.
Nauman sajat testét, mint a klasszikus szobraszat egy toposzat hasznalja fel, mikdzben a
szobraszat eszkoztarat megidézve Kiforgatja azt eredeti jelentésébdl. Ezzel az alkotassal utal a
korai, 1966-ban késziilt, Self Portrait as a Fountain cimii foté alapi munkajara és egy ujabb
Osszefiiggésbe allitva jeleniti meg a mivészet €s a miivész fogalmat, létezésének ¢&s

mikodésének mechanizmusat.

IV.5 Facit

Bruce Nauman alkot6i programja nem merit az eurdpai kultura humanista test- és emberkép
modelljének nagy kollektiv tarhazabol, alkotoi tevékenységét az (On)reflektiv 1étezés
feltarasaként fogja fel, az élet és miivészet feltételeit, valamint az individuum szamara adott
cselekvési lehetdségeket ¢és azok mindségeit vizsgalja. Visszatéré kérdés a miivész
munkaiban, hogy vajon az én-nek a komplex mechanizmusat egyaltalan meg lehet-e
hatdrozni, vagy az esetleg egy Orokké folyamatban 1évé szisztematikus beavatkozasok
Osszessége, amelyeknek nincs egyértelmli megoldasa. Munkdira jellemzd, hogy parhuzamos,
néha keresztezd palydk mentén halad, amelyek hangstlyozzdk a raciondlis megoldasok
képtelenségét a miivészet meghatarozasara.>

Nauman munkassaga kezdetén miitermét az Onmegfigyelés helyének tekintette, Kkorai
munkdira jellemzd, hogy mindig sajat testét és tevékenységeit hasznalta munkai targyaként és
alanyaként egyarant. Sok esetben megkérddjelezi nemcsak sajat viselkedését mint miivész, de
sajat magahoz fliz6d0 attitlidjét is. A testet (a sajat testét) a kivancsisag targyaként kezeli,
viszont 6 maga mint személy, Kivonul a sajat teste mogiil. Ez a fizikai én iranti érdeklodés
nem egyszerlli milvészi egocentrizmus. Ndla a test a szubjektivitds objektiv bemutatissa
torténd 4talakitdsdnak eszkoze. Az ember (kezdetben az alkotd, majd késdbb a nézd)
egyszerre az €szleld €s az észlelt, a cselekvd €s az, akire a cselekvés irdnyul, 6 az érzékeld és
az érzékelt. Magatartasa az altala elfoglalt vilaggal folytatott gondolatcsereként, dialogusként
értelmezhet6.>

Nauman szamara az 1970-es évek elejétdl az én vizsgalata mar nem az dnmegismerésre €s

onkifejezésre iranyul, vizsgaldodasainak fokuszaban a téle fiiggetlen individuumnak

Onmagaval torténd szembesitésének alkotoi lehetdségei, Onmegismertetésének, ¢&s

crer

%3 Morgan, Robert C. Bruce Nauman, The Johns Hopkins University Press, Baltimore, 2002. 1-21. o.

54 Phillips L.- Burton J.-Ritson A. Out of Bounds. The Collected Writings of Marcia Tucker, Getty Research
Institute, LA, 2019. 12.0.
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mechanizmus értelmezése foglalkoztatja, amely a fizikai tér viszonylatdban folyamatosan
ujradefinialodik. Ekkor leginkabb gondosan megkonstrualt tapasztalati tereket, Corridor-okat
hoz létre, melyek az individuum 6nmagaval és kornyezetével folytatott kommunikacidjanak
adnak teret. Ezekkel a munkakkal képes komplex érzelmi hatasokat kelteni, onreflexiokat és
valaszreakciokat kivaltani. Az 1970-ben késziilt Going around the Corner Piece cimii munka
esetében a megfigyelés és a megfigyeltség pozicioit tematizalja. Ezt kdvetd munkai egyre
inkdbb az ember tarsadalmi kiszolgaltatottsagat, az alarendeltség ¢s az alarendelés
konfliktusaibol szarmazo fesziiltség és harag szituacioit juttatjak kifejezésre.

A 80-as évek kozepétdl a mindennapi életet kisérd frusztraciok hatasara a diith és a harag
szemléltetésének igénye egyre nagyobb jelentdséget kap munkassagaban. Ekkor mintha mar
nem bizna az individuum reflexidinak hatékonysagaban, hanem sokkal inkabb az adott
tarsadalmi helyzetnek és ezen beliil az ember kudarcanak és lealacsonyodasanak drasztikus
alkotoi eszk6zokkel torténd lattatasat tartja fontosnak. A szemléltetés eszkdzeként tigy videod-,
mint szoborinstallacioi esetében, az abszurditast és/vagy az ironiat alkalmazza. Az abszurdban
mindig megvan az egyensuly a tragédia és a komédia kozott, a vided- és szoborinstallacio
ezen egyensulynak forgaspontjan helyezkedik el. A mii befogadojat Nauman nem hozta
konny helyzetbe akkor sem, amikor individuumként kontemplativ 6nreflexiora hivta meg az
altala készitett tapasztalati terekbe és most sem, amikor szembesiti az ember altal kialakitott
helyzetekkel és ezen beliil sajat koriillményeivel, amelyet a diih, a harag, az abszurd és az
irobnia eszkdzeivel szemléltet.

Nauman kutatdi szemléletével megkérddjelezi a klasszikus miialkotds készitésének és
befogadasanak természetét. Sajat elmondasa szerint mindig olyan miivészetet akart 1étrehozni,
ami elemi erdvel hat a nézdre, leddnti a 1abardl, megrazé erével bir.>®> Munkai sok esetben
alapulnak ugyan valamilyen viccen vagy banalis eseményen, de alapveté meggy6zddése,
hogy a mivészetnek erkolesi értékkel, moralis allasponttal és pozicioval kell rendelkeznie.
Eletmiive egyes darabjainak létrehozasat mindig koriiltekintd gondolkodasi — és
tapasztalatszerzési folyamat elézte meg, ezen folyamatok soran Nauman arra az elhatarozasra
jutott, hogy ha megprobal kilépni abbdl a problémakdorbdl, amiben éppen vizsgalodik és egy
kiils6 szempontbdl igyekszik szemlélni a dolgokat és benne dnmagat, akkor tud kozel keriilni
a probléma megoldasdhoz. ,,A miiben magadat mutatod meg és te dontdd el, hogy mennyit

mutatsz meg a kozonségnek. Amit én csindlok az nem mas, mint a fesziiltség érzékeltetése

> Simon, Joan Breaking the Silence: An Interview with Bruce Nauman, 1988. In.: Kraynak, Janet Please Pay
Attention Please: Bruce Nauman's Words: Writings and Interviews, MIT Press, London, 2005. 320.0.
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akozott, amit elmondok és amit nem mondok el. Amit adok, és amit visszatartok, az valik a
miivé.”

Naumant tehdt nem a mivészet esztétikai vonatkozasai érdeklik, az 6 munkai az emberi
allapot (human condition) értelmezéseként jonnek létre. Mlivészete szorosabban kapcsolddik
az ember természetéhez, mint a miivészet természetéhez.®’ Latasmodja az elmult évtizedben
érezhetden megvaltozott, a tarsadalom és az egyén konfliktusa ugyan valtozatlanul kdzponti
kérdése miiveinek, de mar a tapasztalati érték allandosagabol eredd bolcsesség is format olt
installacioiban. Ennek ellenére a kiallitast latogatd kozonségnek a klasszikus értelemben vett

mii tradicionalis megtekintése helyett azzal a miivész altal 1étrehozott laboratoriumi helyzettel

kell szembesiilnie, amelyben a vilagrol alkotott képe kisérletek targyava valik.

56 Uo. 326-327.0.
57 Phillips L.- Burton J.-Ritson A. Out of Bounds. The Collected Writings of Marcia Tucker, Getty Research
Institute, LA, 2019. 11.0.

80



V. A kutatas Osszegzése

Kutatdsom annak felderitésére iranyult, hogy Ilétezik-e egyaltalan jeleniinkben egy
kozmegegyezésen alapuld embereszmény és emberkép. Erwin Wurm ¢€s Bruce Nauman
alkotoi gyakorlatanak vizsgalata sordn megfigyelhetové valt, hogy mindkét miivész
munkassagaban a test, szimbolizaciora alkalmas képként magiban hordozza annak
lehetéséget, hogy az ember Oonmaga szamara taldlhasson ki ) és 1j, a test-élményeken
keresztiil 1étrejovo test-eszményképeket ugy, hogy kozben szakit a testrél és az emberrdl
A két miivész munkéassaga elsd megkozelitésre hasonlosagokat lattat. Igy példaul mind
Wurm, mind Nauman a festészet fel6l kozelit a szobraszathoz, ez megerdsiti az értekezésnek
az elézmények fejezetben mar felvetett megdllapitdsdt, miszerint a miivészet terén
bekovetkezd paradigmavaltasok legeldszor a festészet teriiletén jelentkeznek. Ennek egyik
oka az lehet, hogy a festészetet nem korlatozza egy az anyaghoz és technikai folyamatokhoz
kotott viszony. Ugyancsak mindkét miivész életmiivének megtekintésekor megfigyelhetd az,
hogy szobraszi életpdlydjuk elején objekteket készitettek és ezzel péarhuzamosan az
individuum testével és annak tapasztalati tereivel végeztek alkotoi kisérleteket. Wurm sajat,
vagy egy-egy hozzd kozel all6 személy cselekvésein keresztiil végzett megfigyeléseket,
Nauman sajat teste téri mozgdsanak tapasztalataibol indult ki. A két alkotoi palya kdzos
vonasa az is, hogy a kés6bbiekben érdeklédésiik tullépett sajat testiik pszichikai és fizikai
vonatkozasainak a tér viszonylataban torténd vizsgalatan és sokkal inkabb a tapasztalatoknak
a befogado szdmara torténd ataddsara koncentralt. Ebben az alkotoi fazisban a tapasztalat
atadasa szituaciok és cselekvési terek létrehozasan keresztiil realizalodott, nem pedig
anyagiasult szoborként megfogalmazott testkép, illetve emberkép formdjaban jelent meg. Ez
az alkotdi fazis az (On)reflektiv létezés feltarasaként foghatd fel. Az élet és miivészet
feltételeit, valamint az individuum szamara adott cselekvési lehetdségeket €s azok mindségeit
vizsgalta. Az ezt kovetd, napjainkig tartd alkotdi fazisban mindkét miivész a tarsadalmi
kozegben megjelend én 1étének és lehetdségeinek feltarasaval foglalkozva, az individuum és a
kozsztéra Osszefiiggéseirdl alkotott alldsfoglaldsaikat szemléltetik, szobrok és installaciok
formajaban. Mindkét miivészre igaz, hogy a patetikus vagy a sajat magat tal komolyan vevo
(self important) megnyilvanulasokat keriilve, az (On)ironia eszkozeivel és az abszurd
eszkoztaranak alkalmazasaval dolgoznak.

Erwin Wurm ¢és Bruce Nauman alkotéi gyakorlatanak alaposabb megfigyelése és elemzése
soran azonban tobb alapvetd kiilonbséget fedezhetiink fel. A legmeghatarozobb kiilonbség az,

hogy Wurm alkotdi programja megvalositasakor az eurdpai kultura humanista test- és
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emberkép modelljének nagy kollektiv tarhdzabol merit. Ezzel szemben Bruce Nauman alkotoi
programja nem kothet6é egy mar fennalld kulturalis kanonhoz, tevékenysége az individuum
1étezési modjanak, az (On)reflektiv 1étezés feltardsanak azon alkotéi folyamataiban
gyokerezik, amelyeket sajat maganak, valamint kortdsainak progressziv torekvései hivnak
¢letre. A masik meghatdrozé kiillonbség az, hogy Wurm a testkép ujraértelmezésére
koncentral, Nauman az 0j emberkép kialakulasanak lehetéségeit kutatja. Wurm az Egyperces
szobrok esetében targyakkal és emberekkel folytatott interakciok soran, a sajat maga készitett
hasznalati utasitasok alapjan megrendezi a testkép atalakulasanak szituacidit. Ezekben a
szituaciokban szlri le alkotoi tapasztalatait €és ezekben a helyzetekben teremt lehetOséget a
szituaciokban résztvevok szdmara ahhoz, hogy a testkép egy eddig ismeretlen valtozataval
szembesiiljenek. Nauman egy 0j emberkép kialakitasahoz sziikséges kulturalis feltételrendszer
létrehozasara torekszik. Ennek érdekében, a Corridors megnevezésii munkak esetében, sajat
maga 4altal gondosan megkonstrudlt, épitett tereket hoz l1étre. Ezekkel eszkozoket és
tampontokat ad ahhoz, hogy a cselekvé individuum maga fejtse meg azt a helyzetet, amibe a
mivész helyezte, és amely élethelyzetének modellje is egyben. Kulcsot ad a miihoz azért,
hogy az egyén maga alakitsa ki a miivész altal kutatott kortars emberkép létrejottének
individualis feltételeit. A harmadik meghatarozé kiilonbség az, hogy Wurm a testképet
szobrok formajaban, Nauman pedig az emberképet szobor-installaciok formajaban
szemlélteti. Wurm olvasataban a miivész, mint tarsadalmi Iény egy olyan entitasként jelenik
meg, aki kornyezetébdl magaba szivja a dolgokat, az élet latvanyat, annak ismeretét. A
miivész, aki bekebelezte a vilagot cimli szobrdval azt az alkotdi magatartast szemlélteti,
amelyben a milivész testébe jutd tapasztalat €s informacié felhalmozodik, deformélja a testet.
Nauman olvasataban a miivész, mint tarsadalmi 1ény egy olyan entitasként jelenik meg, aki
egy altala l1étrehozott mesterséges rendszeren atfolyatja a tapasztalatokat és informaciokat.
amelyben a miivész testébe jutd tapasztalat €s informécid atfolyik a mesterséges rendszeren,
hogy jbol és ujbdl lenyelésre keriiljon, egy végtelenitett, meg nem emésztett alkotdi €s
fogyasztoi aktusként.

Erwin Wurm és Bruce Nauman alkotdi programjanak empirikus kutatdsa soran lesziirhetd,
hogy a kortars test- és emberkép kialakulasdnak kulturdlis és mivészeti feltételeinek
1étrejottét mindkét mivész a befogadd aktiv gondolkoddsanak interakciojdban tartja
lehetségesnek. Ezen Osszefliggésrendszerben vizsgalom a mi és a befogadd viszonyanak
korunkban zajlo atalakulasat is, kiilonds figyelmet forditva azokra az alkotdi
megnyilvanulasokra, melyek a befogadot a mi passziv szemléldjének szerepkorébdl atléptetik

az aktiv tapasztaldson alapuld reflektiv miibefogadas allapotaba. A kutatds soran
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nyilvanvalova valt, hogy a mi és a befogadd kozti viszony mindségi atalakulasanak egyik
lehetséges moddja az, amikor az alkotd egy altala iranyitott szitudcidt teremtve teszi a
befogadd szamdara lehetOvé azt, hogy sajat pszichikai és fizikai részvétele altal eddig
ismeretlen befogadodi tapasztalatokhoz jusson. Nyomon kovethetové valt az is, hogy a
figyelmes befogad6 ebben a kontextusban sajat tapasztalatai alapjan képessé valhat a kor test-
¢s emberképének Ujraértelmezésére és kozvetett alakitdsara is. A mil €s a befogadd kozti
viszony mindségi atalakuldsanak masik lehetséges mddja az, amikor az alkot6 nem egy adott
szituacidban valo aktiv fizikai részvételre hivja meg a befogadot, hanem egy altala felismert
szituacidt szobor- és/vagy installacié formdjaban szemléltet. Ebben a kontextusban a
szemléltetett szitudcid aktiv Gjraértelmezésére invitdlja meg a nézdt, tudatositva benne azt,
hogy a tradicionalis, passziv befogadodi attitlid nem segit hozza a mi kdozléstartalmanak
megkozelitéséhez.

Ugy a kortars szobor, mint a szobor-installacié alkotéjanak az emberi testtel kapcsolatban
megfogalmazott allaspontjanak térbeni szemleltetését szolgalja. A szobor az eurdpai kultura
hagyomanyaira épiilé test- és emberkép Osszefiiggésében [étrejovo kozléstartalmak
szemléltetésére késziil és a formaképzés tradicionalis eszkozeinek alkalmazéasaval torekszik
egy a kozmegegyezésen alapulo test- és emberkép képzetének megidézésére.

Ezzel szemben a szobor-installacio, egy az 1920-as és 30-as években kialakult kozlésforma,
amely az azéta eltel majdnem szaz év alatt, mindig az adott iddszak aktualis alkotoi
torekvéseinek fliggvényében szolgalta és szolgélja a test- és emberkép valtoz6 folyamatainak
szemléltetését. Az emberi testet megjelenitd szobor-installacidé nem torekszik egy a
kozmegegyezésen alapuld emberkép képzetének megidézesére, kifejezetten azt a szituaciot
szemlélti, kiilonbozo alkotoi eszk6zok alkalmazisaval, hogy jeleniinkben nem létezik egy
kozmegegyezésen alapuldé emberkép. A kortars test- és emberkép kulturdlis és miivészeti
feltételeinek 1étrejottét a befogado reflektiv interakciodja teheti lehetveé.

Az elméleti kutatds soran annak vizsgdlatira torekedtem, hogy a miivészettudosok
megallapitasai szerint a testrdl aktualisan készitett test-szobrok és emberkép-szobrok hogyan
jelenitik meg a kor emberének onmagaro6l és/vagy jatszott szerepeirdl alkotott képét. Hans
Belting szerint korunkban a test reprezenticios valsdgan keresztiil kifejez6dé emberkép
krizise, egy olyan instabil identitast termel ki, amely nem rendelkezik egy atfogo
embereszmény képpel/szoborral, amelyhez a ,,forgalomban levé” testképek tarsulhatnanak.’®
A hagyomanyos, az idonek ellenalldo anyagbol késziild, statikus szobormii nem, (vagy csak

kivételes esetekben) tudja tehat felvallalni a kor emberképének megalkotasat, mivel a

%8 Lurcza Zsuzsanna Az identitas mint fogalom és (6n)kép In.: Egyed Péter — Gél Laszlo: Fogalom és kép I1.,
Kolozsvari Egyetemi Kiado, Kolozsvar, 2011. 288.0.

83



kozmegegyezésen alapuld kozszféra mar nem létezik. A kortars szobrdszat feladata tehat
olyan uj alkotdi eszk6zok és modszerek keresése, amivel hiteles modon tudja megfogalmazni
a ma emberképének éppen kialakuldban levo folyamatait.

A poszthumén diskurzus viszont mar nem beszél az emberképet illetd valsagrol, inkabb
valtozasként, folyamatos alakulasként irja le azt. Ebbdl is kovetkezik, — abban az esetben ha
egyetértiink a poszthumannal foglalkozo szakemberek allitasaival, — hogy egy folyamatos
valtozasban 1év0 emberkép megmutatasa csakis az egyén reflektiv 1étformaja altal, vagyis a
miivészet ¢és a kultara adta lehetoségeknek az egyén altali kihasznaldsa soran kristalyosithato
Ki. Az elméleti kutatas rovid Osszegzéseként megerésithetd az az ismert tény, hogy gy a
kultara, mint benne mi magunk sem vagyunk befejezett entitisok. Az emberi 1étallapot
tevékeny hozzaallasa az, amelyben a kultara vilaga éplil, ez az a kozeg, amely meghatarozza a
kozsztérat €s az abban 1étezOket. Az egyén azonban visszahat és tevékenységével alakitja azt,
igy kozvetve sajat jelenét és jovOjét és az ebben a folyamatban kikristalyosodd ) emberkép

jellegét.
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VI. A mestermunka bemutatasa

Munkaim alapvet6en az emberi test szellemi és téri dimenzidinak vizsgalatara, valamint azok
kulturdlis kornyezetéhez vald viszonyanak értelmezésére iranyulnak. Ezen beliil a test
részleges megmutatdsaban, illetve elrejtésében megjelend ambivalencia érdekel leginkabb. Az
utobbi években késziilt munkdimban megjelend emberi test minden esetben kiegésziil
valamilyen targgyal. Szandékom ezzel az, hogy a test és a targy altalam meghatarozott
viszonya egy olyan sajatos szellemi teret hozzon Iétre, amely a befogadot egyéni
munkaimban a vided miifajanak alkalmazésa egyre fontosabb szerepet kapott tigy, mint egy a
befogadd szamara fix nézépontban elhelyezkedd, de valtozo cselekménysor megjelenitését
szolgélo alkotdi lehetdség. A virtudlisan jelen 1évd cselekménysor folyamatos valtozésai
kiterjesztik a mii értelmezési halojat. Alkotoi folyamataimra reflektalva ismertem fel tehat azt
a tényt, hogy a testkép és emberkép jelentéstartalmakban rejlé ellentmondasok, atfedések ¢€s
kérdésfelvetések altalam fel nem tart lappango6 jelenléte, befolyasolta kifejezési eszkozeim
megtalalasat, és alkotoi dontéshozatalom alakulasat. Ezen tapasztalataim alapjan éreztem
késztetést arra, hogy a testkép és az emberkép témakorében kutatasokat folytassak, keressem
valaszaimat arra, hogy milyen kapcsolatban allnak egymadssal ezek a fogalmak, hogyan
reagal a kortars miivészet a test- és emberkép jelentésének valtozasaira. A téma meglehetdsen
szerteagazo ¢€s igen sok szempontbol megkodzelithetd. Az én, az értekezésemben taglalt
megkozelitésem, a téri dimenzidk vonatkozésaira iranyul, a mi, a nézd ¢és az alkotd
haromszog Osszefliggéseire fokuszalva.

A mestermunkdmként kivalasztott két alkotas két év eltéréssel jott 1étre és két kiillonbozo
csoportos kiallitason keriilt bemutatasra. A Cim nélkiil megnevezésli, egy 2017-ben késziilt
videoinstallacid, amely a Budapest Galéria terében volt lathaté a 6D csoport Paramnézia — A
tokéletes megismételhetetlenségének nyomasztésaga cimi kiallitasan. A KOZ cimet viseld
térbeli installacidé pedig 2019-ben, az Esernyds Galéria terében volt kiallitva, ugyancsak a
hatdé, Az vagyok, akinek képzelem magam cimet viseld tarlatan.>®

A két munka kozott a latszolagos ellentétek mogott meghtizodd gondolati parhuzam és az ily
modom kiterjesztett tapasztalati és értelmezési halo teszi indokolttd, hogy egylitt targyaljam a
két alkotéast, mint mestermunkamat. A Budapest Galéria eldterében kapott helyet Cim nélkiil
megnevezésii vided installaciom, amellyel a kdzonség szdndékolt modon a megérkezést

kovetden elészor illetve a tarlat végigjarasa utan, az utcara kilépés eldtt még utoljara

59 A 6D csoport 2017 aprilisatdl bizonyos tagok elhagyasa, a csoport atrendez6dése okan megvaltoztatta nevét
hatdeé-re.

85



128.

129.

127.

86




talalkozott. A bejarati folyosd két szemkozti falan, egyméssal szemben, szemmagassagban
elhelyezett két egyforma, fliggbleges pozicioban felszerelt lapmonitoron két hasonld jelenet
futott végtelenitve. A képerny6n jobb oldalrol benyulva egy integetd kart latunk, kabatban és
kesztyliben. A hattérben egy egyszert természeti tajat, rétet €s fakat figyelhetiink meg. A két
kar latvanya kozott elenyész6 a kiilonbség; mas a kabat és a keszty(i, az egyik egy néi kar, a
masik egy férfi¢, a hattér ugyanaz mindketténél. Az integetés iliteme alapvetéen monoton,
néhol, alig érezhetdn picit felgyorsul, vagy picit lelassul az integetés ritmusa. A miivet az
integetés egyszerli frazisanak repetitiv mozdulatsoraiban rejlé humor inspiralta. A két kéz
kereszttiizébe keriild6 nézo felvaltva veheti szemiigyre az egymdasnak felelgetdé gesztusokat,
mikdzben elgondolkodhat azon, vajon az Ujra taldlkozas, az elvalas, az ismerkedés, vagy a
felismerés az alapja a miinek. A repetitiv cselekvések, a mozgés, mint folyamat és az ismétlés
id6ébeli vonatkozasa keriil fokuszba. Az ismétlodod cselekvések két polus kozott mozognak.
Egyfeldl a mozdulatok monotonitasaban és a testrész egészének ruhaval boritottsagaban, ami
altal a test elrejtése, az emberi testtél vald elidegenités nyilvanul meg. Masfeldl a
mozdulatokban megfigyelhetd minimalis eltérések, valamint a két kiilonboz6 emberhez
tartoté integetd karoknak két kiilonbozd képernydn torténd megjelenitése, egyben egy
valés tavolsagot jelenit meg. A kiallitasi szitudcidban, a képernydk ,.,egymasfelénézésével” a
valds tavolsag virtualisan lecsokken. Az ebbdl adodo 1€élektani aspektus emberi kvalitasokkal
tolti meg a munkat.

Az Esernyés Galéria termében bemutatott KOZ cimii targyegyiittes, egy két részbdl allé
installacio. A két darab, egyenként 250x65x35 cm nagysagi tombszerli befoglaléforma
mohazold puha anyaggal torténd beburkolasuk és a kiilsd oldalakra szerelt, mindkét forman
négy darab kifelé nézd butorlab erdsitik, azt a benyomadst keltve, hogy a ,,pamlagok” az
oldalukra vannak felallitva. Ugyanakkor az egymas felé fordulo feliiletiikon kialakitott
nyilasok ablak-szertisége, valamint a tombforma tagozottsaga épiilet-jelleget is kdlcsondz a
munkdnak. Az ablakszer(i mélyedések ciklamen szinii barsony boritast kaptak, amelyekben a
fehér szinti testrészletek kiilonbozo élethelyzetek és szitudciok megszemélyesitdiként jelennek
meg. A latszolag nyugodt, kiegyensulyozott kompozicidoban groteszk elemként feltiing test-
részek az izolaltsag érzetével telitettek. A mindennapi €let valds, kiméletlen eseményeit
megélt testek, az emberek ko6zotti kapcsolatokban megtapasztalt szituaciokban, funkciokban
jelennek itt meg. A groteszk életképként feltaruld jelenetek soran kibukkand végtagok
egyszerre aktiv részesei egy folyamatnak, de a koriilmények aldozatai is egyben. A jelenetek

végteleniil abszurdda, a figurak pedig feloldhatatlanul elszigeteltté valnak.
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Mindkét mii egyszerre igyekszik a nézdét megszolitani, egy belsé parbeszédbe bevonni, és
egyuttal kirekeszteni a szitudcid egészébdl. Mig a fent bemutatott videodinstallacid
szandékoltan egy atkeld folyoso helyiségébe keriilt, hogy a k6zonség a két integetd kéz kozott
haladjon el, és ezzel a kiprovokalt, de a helyzetbdl adoddan zavaro, vagy kéretlen jelenléttel
,helyzetbe” keriiljon a néz6. Addig, a targyegyiittesnél ennek a befogadodi szituacionak a téri
kiforgatasaval talalkozhatunk. A két tombszerii forma kozott csak annyi hely all
rendelkezésre, hogy még értelmezhetdk legyenek a nyilasokban lathatod testrészletek és
helyzetek, de az atjaras a két tomb kozott mar nem lehetséges. A voyeur szerep itt kétféle
modon is jelen van. Egyrészt az installacioban lathato testek a veliik szemben feltaruld
jeleneteknek lehetnek potencialis megfigyel6i, masrészt maga a néz6 is szemtanuva valik. A
magan és a kozszféra 0sszemosodik egy pillanatra, mint mikor kitekintve az ablakunkon
akaratlanul betekintést nyeriink valaki mds életének egy személyes mozzanatiba, esetleg
elképzeljiik, milyen lenne egy masik ember életében létezni. Ugy gondolom, hogy
munkaimban akar a térben realizalt szituaciokkal, akar miibefogadoi helyzetteremtéssel olyan
pszicholdgiai folyamatokra vildgitok ra, amely pont annyira személyes élmény, mint
amennyire kollektiv tapasztalds. A fiiggéségen alapuld tarsadalmi halonk allandé valasztasok
elé allit benniinket, munkaimban az ebbdl valo kilépés lehetdségével vagy lehetetlenségével,

illetve az élet hatarhelyzeteivel szembesiilé én pszichikai folyamataival foglalkozom.

Munkaim elgondolasanal, tervezésénél figyelembe veszem a kiéllitasi tér adta szituaciot, a mi
¢és a befogadd viszonyat. A térben megjelend formai egység, amely lehet egy figuralis szobor,
video-installacid, environment, mint az emberi tapasztalds konstrudlt kozege, egyforman
meghatarozo jelentdséggel birnak munkaimban. A dolgozat megirasat az aktualis tarsadalmi-
kulturalis kozeg, az ebben megjelend individuum helyzetének, valamint az egyén és a
kozosség kozott fennalld kapesolati hald feltarasa motivalta. Ebbdl kovetkezik, hogy doktori
dolgozatom témavalasztasat az a szandek alakitotta, hogy a testkép €s emberkép témakorét
annak kulturalis kontextusainak atalakulasaval Gsszefiiggésben vizsgaljam. Ugy gondolom,
hogy a doktori dolgozat irdsa soran szerzett tanulsagok és feltart osszefiiggések kozelebb
vittek ahhoz, hogy pontosabban megérthessem az aktuélisan koriilottem zajlé folyamatokat,

ezen beliil sajat helyzetemet és lehetdségeimet.
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Bruce Nauman, Going around the Corner Piece, a mi technikai leirasa ¢és
rajza,http://www.newmedia-art.org/cgi-bin/show-oeu.asp?1D=150000000031079&1g=GBR

110.

Bruce Nauman, Going around the Corner Piece, 1970, 4 darab fekete-fehér képet ado
kamera, 4 darab fekete-fehér monitor, 1 darab fehérre festett épitett konstrukcid, amelynek
mérete 284 x 654 x 654 cm

111-114.

Bruce Nauman, Kassel Corrodor: Elliptical Space, 1972, festett fallemez, fa, ajtd, kulcs,
kiilsé fal méretei: 365.8 x 1432.6 cm, belsé fal méretei: 365.8 x 1417.3 cm, a folydso
szélessége kozépen: 68.6 cm, a folyoso szélessége a végeken:10.2 cm
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115.
Bruce Nauman, Clown Torture, 1987, hat csatornas video-installacid, két projektor, négy
monitor, szines, hangos, kb. 60 perc

116.
Bruce Nauman, Clown Torture, 1987, képkocka a vetitett videokbol

117.
Bruce Nauman, Clown Torture, 1987, képkocka a vetitett videokbol

118.
Bruce Nauman, Clown Torture, 1987, képkocka a vetitett videokbol

119.

Bruce Nauman, Ten Heads Circle/ In and Out, 1990, szinezett viasz, drét, a fejontvények
egyenként kb. 30,5 x 22,9 x 15,2 cm, leldgatasi magassasuk a padlotol 143,5-152,4 cm kozott,
egy 243,8 cm atmérdji korben

120.
Bruce Nauman, Ten Heads Circle/ In and Out, 1990, részlet

121.

Bruce Nauman, Ten Heads Circle/ Up and Down, 1990, szinezett viasz, drét, a fejontvények
egyenként kb. 30,5 x 22,9 x 15,2 cm, lelogatdsi magassasuk a padlotol 143,5-152,4 cm kozott,
egy 243,8 cm atmérdji korben

122.
Bruce Nauman, Ten Heads Circle/ Up and Down, 1990, részlet

123.
Bruce Nauman, Untitled (Hand Circle), 1996, bronz, eziist forrasztas, réz, bronz huzal,
homokfujt acélkéabelek, 115.50 x 71.00 x 70.00 cm, valtozé magassag

124,
Bruce Nauman, Venice Fountains, 2007, viasz, gipsz, drot, mosogatok, csapok, tiszta tomlok,
szivattyuk, viz, 196 x 58 x 65 cm

125.
Bruce Nauman, Venice Fountains — részlet

126.
Bruce Nauman, Venice Fountains — részlet

127.
Hitter Magdolna, Cim nélkiil, 2017, video-installacio, loop, valtozo méret

128.
Hitter Magdolna, Cim nélkiil, 2017, kockak a videobol

129.
Hitter Magdolna, Cim nélkiil, 2017, kockak a videobol

130.
Hitter Magdolna, KOZ, 2019, vegyes technika, kb. 250 x 120 x 65 cm
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131.
Hitter Magdolna, KOZ, 2019, vegyes technika, kb. 250 x 120 x 65 cm

132-136.
Hitter Magdolna, KOZ, 2019, részlet
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