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I. A dombormiitél a litofanig

A negativ plaszticitas a tobbértelmiiség anyagba irt formajaként valhat dramaturgiai
eszkozzé. A mestermunka ennek szinpadi lehetdségét vizsgalja. A tervezés soran a
kiforditott dombormii és a litofan eltéré mitkodése valt dontove.

Plinius a Természetrajz XXXV. konyvében a dombormi eredetét Butades sicyoni
fazekas torténetéhez koti. 1 Butades lanya lampafénynél korberajzolta idegenbe késziild
szerelmének falra vetiil arnyékat. A korvonal altal hatarolt teriiletet a fazekas agyaggal
toltotte ki, az elkésziilt képet pedig a tobbi agyagedénnyel egyiitt kiégette. A kép még az
indulas eldtt sziiletett, jelentését csak a tavollétben nyerte el. A format a fény hianya
jelolte ki, az agyag megtartotta.

A dombormii tényleges mélysége és az altala érzékeltetett tér kiterjedése eltér
egymastol. Hildebrand ezt a 1étforma és a hatasforma kiilonbségével magyarazza. A relief
az abrazolt teret korlatozott anyagi mélységbe siiriti, igy hatasa fiiggetlenedik a feliilet
tényleges mélységétél. > A térbeliségnek ez a megjelenitése festdi és szobraszi
eszkozokkel egyarant létrehozhatd. 3

Megmarad-e ez a térhatas a relief kiforditasakor? 4 nagy Romulus diszlettervében
a homlokzat plasztikai viszonyai az ellenkezdjiikre fordulnak. A homoru feliilet mégis
dombortinak hat, # a kiforditas ténye pedig csak késébb tudatosul. °

Dombormiinek tekintheté-e a litofan? Plasztikai megjelenésében igen, feliiletét
mélységkiilonbségek tagoljadk. A hagyomanyos relief az abrazolt tér viszonyait siiriti a

feliiletbe. A litofan mélységei a kiindul6 kép tonusértékeit kovetik.

1 1d6sebb Plinius, Természetrajz XXXII-XXXVII., ford. Gesztelyi Tamas és Darab Agnes (Budapest:
Enciklopédia Kiado, 2001), 205. (XXXV. 151-152.)

2 Adolf Hildebrand, 4 forma problémdja a képzémiivészetben, ford. Wilde Janos (Budapest: Politzer
Zsigmond és Fia Konyvkereskedése, Modern Konyvtar 15., 1910), 36.

8 Uo., 33.

4 Gregory a homor( arclenyomatrdl irja: a negativ gipszlenyomat normaélis, dombort arcnak latszik; a
hatas barmilyen megvilagitdsnal megmarad, és akkor is fennall, ha a szemlél6 tudja, hogy a forma homort.
A hatds kozelrdl, teljes sztereoszkopikus mélységinformacié mellett megszlinik, és a magyarazat
arcfelismer0 stratégidinkra vonatkozik. Gregory, ,,A megtévesztett szem”, 88-89.

5 Szakécs, ,,Romulus terve”, 22., 24.



(b)
13. kép. Torténeti porcelanlitofan pohar atvilagitva (a) és megvilagitas nélkil (b).

Annak vizsgalatara, hogy a dombormi térhatdsa miként valtozik meg a litofanna
alakitds soran, Ghiberti egyik reliefjének fényképébdl probanyomatot készitettem. © A
plasztikat monokrom képpé alakitottam, majd tonusértékeihez eltérd falvastagsagokat
rendeltem. A litofan ezt a képet foglalta anyagba.

Raes6 fényben a probanyomat feliilete plasztikaként jelent meg, de a benne rogzitett
rajzolat nehezen volt felismerhetd. Atvilagitva a monokréom fénykép valt lathatova. 7 A

redukcid végén az eredeti relief térhatdsa mar csak ebben az abrazolasban maradt meg.

6 Lorenzo Ghiberti, Porta del Paradiso, részlet, Firenze, Battistero.

7 Nicolai Klimaszewski, in: ,,Lithophanes: Contemporary Approaches”, Ceramics Monthly 55, 8. sz.
(2007. oktdber), 53.: ,,As the thickness of a sheet of high-fired porcelain changes, so does the amount of
light that will pass through it.” A viaszmodell fazisara ugyanez: Margaret Carney, ,,Lithophanes and Asia:
Translucent Translations”, uo., 48.



(b) (c)
14. kép. Ghiberti Izsak, Ezsau és Jakob-paneljének reprodukcioja (a), a litofan-probanyomat raesé
fényben (b) és atvilagitva (c).

A Cesky Krumlov-i kastélyszinhaz egyik festett diszlete adta a litofAnmakett
kiindulopontjat. A diszlet csavart oszlopokkal keretezett, kupoléds palotabelsdt abrazol.
Ebbdl épiilt fel a torténeti kulisszarendszer sajat litofan atirata. Az elkésziilt makett
portaljan, kulisszaszarnyain, szuffitdin és hats6 falan az anyag eltérd vastagsdga hozza
létre a tonusrendet.

A barokk szinpad vilagitasi rendjét megidézve a fényforrasokat az oldalso és felsd
elemek mogott helyeztem el. Kikapcesolt belsé vilagitasnal ugyanaz tortént, mint a
Ghiberti-probanal: a palotabelsé nem volt felismerhetd. Hatulrdl megvilagitva azonban
elétlint. Az 0Osszes fényforras egyideji miikddtetésekor a sikok elé jutd reflexek
gyengitették az ellenfényt, igy a hatrébb 4ll6 litofanok ténusai elmosddtak. Tisztdn csak

a portalhoz tartozo legelsd kulissza részletei maradtak meg.
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15. kép. A Cesky Krumiozz-i kastélyszinhaz csavart oszlopokkal keretezett, kflp)olés palotabelsdje (a) és
annak litofan-atirata atvilagitas nélkiil (b), hatsé megvilagitassal (c), valamint valamennyi fényforras
miukddésekor (d).

Atvilagitas nélkiil a litofan plasztikija nehezen olvashatd. Emiatt feltételeztem,
hogy nézdtéri tavolsagbol a rajzolat akar bele is veszhet a latvanyba. Ehhez egy targyra
ejtett vaszon gytirddéseibdl kiinduld probadarabot készitettem. Az anyagvastagsag
valtozasai kovették a hullamzo6 format, ezért raes6 fényben a feliilet egyszerli drapériaként
volt érzékelhetd, a kép pedig csak atvilagitva allt 6ssze a redokon. A hatdst ebbdl még
nem lehetett igazolni, csak a benne rejld lehetdséget felmérni.

A képet a vaszon hullamzasat kovetve rajzoltam meg. A reddk iranya
perspektivikusan sziikiild 1épcsdre emlékeztetett. A kompoziciot Appia térvazlatai
inspiraltak, torlésre épilild rajztechnikdja pedig a litofan képalkotdsdval mutatott
rokonsagot. A papiron a vildgos részek a sotét tonus visszatorlésével jelennek meg, a

litofannal az elvékonyodo anyag nyit utat a fénynek.



(b) (c)
16. kép. A drapéria-probadarab kiinduld rajza (a), raes6 fényben (b) €s atvilagitva (c).

Korabbi tervemben a litofan a diszlet visszatérd allapotaként szerepelt. A kép
el6hivésa a varatlansagbol nyerte dramaturgiai erejét. Ismételt hasznéalatakor a néz6 mar
az eljarast felismeri. A kép jboli megjelenése oOncélu effektként hat. A negativ
plaszticitas csak akkor vélhat dramaturgiai eszkozzé, ha a feliilet mindkét vilagitasi
allapotaban 6nalloan is értelmezhetd. A kisérlet a nehezen olvashato plasztikat a drapéria
latvanyaba olvasztotta, a kivant tobbértelmiiséget azonban nem hozta létre. Hogyan
hordozhat 6nall6 jelentést a litofan passziv allapota? Miként valhat ugyanazon a feliileten

egyszerre érzékelhetdvé a plasztika és az atvilagitott kép?

II. A tenger hianyanak megteremtése

A vélaszt egy mil kontextusaban kerestem. A plasztika és a kép egyidejii miikddése
a nézd érzékelésében dol el. Ehhez olyan miifajra volt sziikségem, amelynek torténete

Osszekapcsolodott a szinpadtechnika fejlodésével. A barokk az invenciok korszaka volt,



vezetd miifajava pedig az opera valt. 8 A litofan digitalis eldallitasa kortars eljaras, ezért
a valasztasom modern operara esett.

Philip Glass és Robert Wilson Einstein on the Beach cimli operajanak
l1étrehozasakor Wilson vizualis forgatokonyve joval a szoveg elott késziilt el, Glass zenei
kompozicidja pedig ebbdl a képanyagbol bontakozott ki. ° Ez az alkotasi sorrend

t. 10 A mii szerkezetét formai és

megforditotta a hagyoményos szinhdzi kiinduloponto
idébeli mintazatok hatdrozzak meg. ! Az igy 1étrejovo ritmust taldltam alkalmasnak a
vizsgélathoz.

A negativ tér fizikai értelemben a test utan maradé iires tér formajat 6rzi meg, 6nallo
plasztikai alakzatként érzékelhetd. Mi tekinthetd hianynak ebben az operaban?

Az opera felépitését harom képi motivum szervezi: a vonat, a targyalas €s az tirhajo.
Mindegyik harom alkalommal jelenik meg. > A lokomotiv a tizenkilencedik szazadot és
az ipari forradalmat, az tirhajo a huszadik szazadot és a relativitast idézi fel. > Elobb
oldalnézetbdl tlinik fel a téli tajat atszeld vonat, majd hatulrél egy tavolodo kocsi, végiil
egy épilet veszi fel a szerelvény formajat. Ugyanannak eltéré nézOpontokbol valod
lattatasa az érzékelés valtozo, olykor csaloka voltira dobbenti ra a nézét. 1 A
targyaloterem a modern tudomany ¢és a technikai fejlddés ambivalencidjat, a haladas és a
pusztulas kapcsolatit hordozza.® A birdsagi jelenetek nem hoznak itéletet. Mégis
allasfoglalasnak tekinthetd az egyik legutols6 kép, amely az atomrobbanast az E=mc?
képlettel egyiitt mutatja. 1 Glass ismétlddé zenéje a szinpadképekkel egyiitt vezeti végig
ezt a rendet az eldadason. 17 A keresés arra irdnyult, amit ez a szerkezet nem jelenit meg.

A mii egyetlen gesztussal utal a cimben megnevezett partra. A Train 1 jelenetében
egy nd kagylora lesz figyelmes. Lassan a fiiléhez emeli, majd hallgatni kezdi benne a

t18

tenger hangjat 1déz6 lagy morajlas Glass zenei kompoziciodja is ennek képzetét kelti.

8 Szabo-lilek, Tiizben sziiletett, 17., 26., 29.
9 Kékesi Kun, A rendezés szinhdza, 401-402.; Arthur Holmberg, The Theatre of Robert Wilson, Directors
in Perspective (Cambridge: Cambridge University Press, 2004), 57.

10 Holmberg, The Theatre of Robert Wilson, 57.

1 Uo., 11. Holmberg ugyanitt 6v az egyszeriisitéstdl: a Wilson-eldadasok ,,non-linear but not non-
narrative”.

12 Uo., 12.: ,,Einstein on the Beach was constructed around three visual motifs: the train, the trial, the
spaceship. Each occurs thrice.” A kozlekedési eszkdzok soraban mindkét forras hozza a buszt is (Holmberg
18.; Kékesi Kun 402-403.), a harom visszatéré motivumnak azonban nem tagja.

13 K ékesi Kun, A rendezés szinhdza, 401-402.

14 Kékesi Kun, 4 rendezés szinhdza, 406.

15 K ékesi Kun, A rendezés szinhdza, 401-402.

16 K ékesi Kun, 4 rendezés szinhdza, 402.

¥ Uo., 403-404.

18 Holmberg, The Theatre of Robert Wilson, 13.: ,,Someone listens to a sea shell.” A mozzanat az I.
felvonas 1A (,,Train 1”) jelenetének harmadik szakaszaban all.



A frazisok apr6 médosulasokkal ismétlddnek, egymasra rétegzddnek, terjedelmiik pedig
fokozatosan novekszik, majd csdkken. 1° Nisbett megfogalmazasiban a tengerpart maga
a kagyl6, amelyben a mult és a jelen zigasa 6rokké tart. 2°

A kagylohéjba zart morajlas a hidnyzd tenger akusztikus lenyomata. Erre a
felismerésre épitettem az Orvénylé kompoziciot. A kagyld kiviilrdl pozitiv, domboru
testet alkot, belseje pedig bejarhatd negativ térré novelhetd. A kiilso €s a belso feliiletet
ugyanaz a folytonos, valtoz6 vastagsagi héj kapcsolja dssze. A belso teret kezdetben
labirintusként képzeltem el, ezért az els6 vazlatokon a héj még vizszintesen teriilt el. Ezen
a Train 1 latvanya véltoztatott. A szinben a gyermekként megjelend Einstein egy
szoborszerii daru tetején 4ll, és papirrepiildket roptet.”> A magasba emelt alak arra
0sztonzott, hogy a kagyld orvényét fiiggdleges irdnyba forditsam, ebbdl alakult ki a
felfelé toré kompozicio.

A diszlet feliiletét a kagylé mintazatdhoz igazitottam. Metszetében novekedési
vonalak rogzitik kialakulasanak egymast kovetd szakaszait. 2 A tervben ez a rétegzddés
az anyagban meg0drzott idé modelljévé valt.

A kagyld bordazatat és a homokfelszin rajzolatat egyarant parhuzamos barazdak
alkotjak. Ismétlddésiik €és folyamatos elmozduldsuk mozgést sejtet. Képi motivumok
visszatérése, variacidja és a szinpadi irdnyok valtakozasa fogja egységbe a miivet. 2 Az
opera dinamizmusat €s ezt a természeti mintazatot a mindkettot jellemzd dramlas révén
kozelitettem egymashoz. Ezért terveztem litofdnként a diszlet héjat. Passziv allapotaban
bordazott feliilete a kagylo nyomat hordozza, atvilagitva pedig egy elhajlé diine jelenik

meg.

19 Kékesi Kun, A rendezés szinhdza, 403-404.

20 Susan Isaacs Nisbett, ,,Some reflections on a rare opportunity to see groundbreaking 'Einstein on the
Beach™, AnnArbor.com, 2012. januar 23., https://www.annarbor.com/entertainment/einstein-on-the-
beach/, hozzaférés: 2026. augusztus 27. A hely a cikkben mellékmondatban all: ,,If a non-narrative work
can pose questions or posit answers, in »Einstein,« where the beach is a conch shell in which the roar of
past and present are eternal, the subject seems to be the ways in which time and space run, the relativity of
the directions and the speeds.”

2L Holmberg, The Theatre of Robert Wilson, 13.: ,,A tall abstract crane - it might be a fragment of a bridge
or a launching pad - towers over the stage, looking like a Minimalist sculpture in the industrial vein. Einstein
as a little boy stands atop, launching paper planes.” A szerkezet megnevezése a forrasban bizonytalan (daru,
hid-téredék vagy inditoallvany). Nem azonos a IV. felvonas iivegdobozaban iil6, fehér kockas fitival. A
librettdban nincs erre rendezdi utasitas; a vizualis adat kizarélag Holmbergé.

22 Radermacher és munkatérsai a kiralycsiga (Strombus gigas) héjmetszetében két, szezonalis ndvekedési
lassulashoz kapcsolodd novekedési vonalat azonositottak. P. Radermacher et al., ,,Sclerochronology - a
Highly Versatile Tool for Mariculture and Reconstruction of Life History Traits of the Queen Conch,
Strombus gigas (Gastropoda)”, Aquatic Living Resources 22, 3. sz. (2009): 307-318., kiil. 311., 315.

2 Holmberg, The Theatre of Robert Wilson, 12.; uo., 14.:  First, he organizes space in terms of the shifting
dynamics of horizontal, vertical, diagonal. Second, he achieves unity through repetition, variation, and
reversal.”



A zart héj elvalasztja a kiilsé és a belsO oldalt, ezért a litofan két allapota nem
jelenhet meg rajta egyetlen folytonos feliileten. Olyan format kerestem, amelyben ez az
elkiiloniilés megszlinik. Ekkor dontottem 0gy, hogy a héj egy szakaszat Mobius-
szalagként alakitom ki. A megcsavart feliilet fokozatosan atfordul, majd 6nmagéba tér
vissza, megteremtve a két allapot egyidejii megjelenésének geometriai feltételét. Ennek
lathatéva tétele mar a fény helyzetétdl fiigg.

Az Einstein on the Beach szinpadan a test atadja helyét a format 6lt6 fénynek.
Bizonytalannd teszi a sik- és a térbeli elemek kozotti hatart. A horizonton ¢€lesen
koriilhatarolt fehér fénysav jelenik meg, amely mozgasaval onallé szerepet kap az
operaban. 24 A vetitett téglalap késobb a targyalotermet urald agy vilagitd oldalaként tér
vissza. Amikor a jelenet sététbe vész, csak ez marad lathat6. % A latvany nem engedi
eldonteni, hogy vetitett alakzatot vagy testet érzékeliink. Végiil a fehér téglalap
felemelkedik, majd eltiinik a sdtétben. ?® A tervezésben ezt a transzcendens hatést egy
kozéppontban magasodo fényoszlopba siiritettem.

A diszletet a Gy6ri Nemzeti Szinhaz 13,5 méter atmérdjii forgdszinpadara
terveztem. 2/ Kozepén spiralis 1épcsé 4all, amelynek ivéhez szorosan kapcsolodik a
Mobius-szalag. A két elem egyiitt alkotja a kagyloformat. A héjszerkezet belso terébdl
félkor alaprajzi fényoszlop emelkedik ki, amely a 1épcs6 felsé pihendjéhez tamaszkodik.
Fénye feltarja a litofan mindkét allapotat. Az egyik szakaszt hatulrol éri, visszaverodése
pedig a mogotte, takarasban futd részt deriti. Az atvilagitott oldal a diine képét mutatja, a

masik pedig a kagylot 1déz6 bordazatot.

2 Nisbett, ,,Some reflections™: ,,A light bar, white-hot in its incandescense, long as the distance from stage
floor to flies, is a major player in the opera. It appears early, changes often (in length and orientation) and
finally has the stage to itself in a long scene where it is levered, invisibly from a horizontal position on the
floor to vertical.” A cikk a 2012. januari Ann Arbor-i eldadasokrol szol (Power Center, University Musical
Society), vagyis a 2012-es felajitasrol. Az 1976-o0s 6sbemutatora nem vonatkoztathato.

% Holmberg, The Theatre of Robert Wilson, 17. (Act 1V, scene 2B): ,, The bed that dominated the courtroom
has been reduced to a glowing beam of horizontal light on the floor.” A mondat folytatasa a nyomtatott
szovegben hibas (,,levitates into a horizontal”).

2 Nisbett, ,,Some reflections”.

2" A Gy6ri Nemzeti Szinhaz komplex felijitasa - épitészeti tervpalydzat (miileiras, 2018. marcius), 13., ,,A
foszinpad forgoszinpada™: ,,Fészinpad forgdszinpad megtartja méreteit és szerkezeti kialakitasat: 14 x 14
m méretd, 0,333 m magas szinpadi kazetta, beépitett 13,5 m atmérdjii szinkronizalhatd forgé tarcsaval és
gylirivel.”



Axonometrikus nézet

b

17. kép. A mesterml miiszaki rajza: axonometria, alaprajz és metszetek.
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18. kép. A mestermi latvanyterve két nézetbol.
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A Mobius-szalagként kialakitott feliilet makettjét ezutan készitettem

fényoszlop egyetlen forrdsa mellett a két allapot egy id6ében volt lathato.
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19. kép. Az Einstein on the Beach diszletmakettje két nézetbdl.
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A szinpadkép Tatlin III. Internacionalé-emlékmiivére utal. A monumentum belsd
terei koziil az egyik évente, a masik havonta, a harmadik naponta fordult volna korbe. 2
Lodder kozmikus 6rahoz hasonlitja az épiiletet. Az operdban a zenei és képi motivumok
ismétlodése atrendezi a nézd idoérzékelését. A visszatérd oraképekben a mérhetd 1do
rendje felbomlik. ?° A parafrazis erre a felbomlé idérendre valaszol.

Szcenikai negativ térnek nevezem azt a dramaturgiai viszonyt, amelyben a diszlet
megtestesiti a hidny jelentését. A litofan a dinét lattatja, amelyet a fény a tenger

emlékképeként hiv eld. Sajat anyagaban 6rzi annak helyét, ami nincs jelen.

2 Christina Lodder, ,,Vladimir Tatlin: The Transition from the Technological to the Organic?”, Arts 15, 3.
sz. (2026): 60. cikk, kiil. 2., https://doi.org/10.3390/arts15030060.

2 Holmberg, The Theatre of Robert Wilson, 14.: ,,What looks like the dial of an enormous clock hangs
over the judges' bench. It has no numbers, and the design derives from a Persian bowl.”; uo., 15.: ,,A black
disc covers the white face of the clock...” Ugyanitt a szereplok karérajukat nézik, majd mozdulatlanna
dermednek.

12



Képmelléklet

Ghiberti reliefjének litofan-probanyomata rdeso fényben és atvilagitva.
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A krumlovi litofanmakett atvilagitas nélkiil.



A krumlovi litofanmakett hatsé megvilagitassal.
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A krumlovi litofanmakett valamennyi fényforras miikodésekor.
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A drapéria-probadarab raeso fényben és atvilagitva.
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Az Einstein on the Beach diszlettervének latvanytervei.
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Az Einstein on the Beach diszletmakettje két nézetbol.
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