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DOKTORI ISKOLA A MAGYAR KEPZOMUVESZETI EGYETEMEN

A Magyar Képzémi(ivészeti Egyetem Doktori Iskoldja a tobbi ma-
gyar egyetem doktori iskolajaval egyidében, 2002-ben kapott akkre-
ditaciot a képzémivészet terlletén. A megszerezheté fokozat, a DLA
(Doctor of Liberal Arts) a tudomanyos terminolégiabél ismert PhD fo-
kozatnak felel meg.

A képzés inditasa 6ta gyakran felmerul a kérdés: mit is jelent a dok-
tori képzés mivészeti teriileten, vagy masképp: van-e értelme a m(ivé-
szeti kutatas székapcsolatnak? Lehetséges-e értelmezni a kutatast, mely
a tudomany kivaltsaganak tlinik a sokak szdmara még mindig ellenpé-
lusként értett mivészet kontextusaban? Van-e értelme az akadémiai
kvalifikacionak ott, ahol Iényegében minden olyan kvalitason mulik,
mely nem kvantifikalhaté? Egy-egy mualkotas minéségét legféljebb a
mutargypiacon mérik mennyiségi skalan, am egy-egy alkoto kvalitasait
nem a mennyiségi mutatok szabjak meg. De hogyan mérheté a m(vé-
szeti mindség?

Az egyszerl valasz abbdl adédik, hogy a miivészeti felséoktatas
létrejotte, vagyis az egyetemi szintd mlivészképzés nemzetkdzi gyakor-
lata, az eurdpai ekvivalencia-kisérletek, valamint az altalanosan érvé-
nyes egyetemi oktatoéi kvalifikacio kdvetelménye mintegy automatiz-
musként valtjak ki a mdvészi teriilet intézményesllését e teriileten is.

Arnyaltabb feleletek a feltett kérdésekre az elmult évszazad mi-
vészeti valtozasaibol adodnak. Lehetne természetesen hivatkozni arra,
hogy a mivészeti kutatas a perspektiva felfedezése o6ta, az anatémiai
leckék permanens gyakorlatanak folyamatos jelenlétét sem feledve az-
6ta van jelen, miota modern értelemben vett, autondm muvészetrél be-
szélink. Tény azonban, hogy az experimentalizmus valamint a technikai
képek mivészeti megjelenésével, a miivészet expanzidjanak vagy funk-
ciovaltasanak nevezett folyamatokkal radikalis atalakulason ment at az,
amit ma ,képzémiivészetnek” neveziink. A képzémiivészet mar régota
nem csak lakas- vagy éplletdisz, hanem jelen van a mindennapi élet, a
kommunikacio és a nyilvAnossag minden szférajaban. Eszkoztara kib6-
vilt, mbédszerei atalakultak, a mlGtermek néha latvanyukban is kézelebb
allnak a laboratérium vagy a (technikai) studié arculatahoz. Mindegy,
milyen technikaval dolgozik egy-egy képzémiivész, dontését tisztelet-
ben kell tartani: a szamtalan lehetséges kozll épp azt valasztotta, mint
az adott feladathoz a legmegfelel6bbet — s ez a valasztasi helyzet 6nma-
gaban jelzi a valtozasok Iényegét.

Mindezeken tul a gradudlis és posztgraduadlis képzések atalakula-
sa, id6beli eltolodasa egyediilalléan fontossa teszik, hogy id6 és hely

teremtddjék az elmélyllt kutatas és szabad kisérletezés szamara, ami



CSEH LILI:
ATJARO
vizes bazisu milgyanta, 150x320x160 cm, 2007

az eredeti eszmék, alkotasok és felfedezések megsziiletésének alapvet6
feltétele, s ami egy doktori jelleg(i képzés |ényege és feladata egyszerre.
Ez az a kivételes id6szak, s ezek azok a feltételek, melyeket a doktori is-
koldaknak meg kell teremteni, s mely egyedil teheti vonzova, termékeny-
nyé ezt a képzési keretet a mlivészeti tevékenységet hivatasszertien ma-
vel6, a hazai és a nemzetkozi szcéndban is aktiv képzémiivész szamara.

Kérdés, hogy mit nyujt a Magyar Képzémiuvészeti Egyetem Dok-
tori Iskolaja a professzionalis milvészek szdmara? Vannak-e sajatos, a
hasonlé képzési formaktol eltérd, egyedi jellegzetességei?

Mindenekel6tt lehetéséget ad harom éven at az elmélyilt mivészi
és kutatoi munkara. Szabad gondolkodasra, a témavezetékkel és a dok-
toranduszokkal k6z6s szellemi kalandra hiv, melynek csupan eredmé-
nyeit kéri szamon. Keretet biztosit arra, hogy nagyon eltéré muvészeti
alapallasok, gondolkodasmodok, generaciok taldlkozzanak és termé-
keny moédon hassanak egymasra. Programot ad, amely nem tulsago-
san megterheld, am intenziv, s hosszu tavu inspiraciot jelent. El6ada-
sokat szervez, melyeknek tematikaja, a meghivott hazai és nemzetkozi
el6adok a Doktori Iskola heterogén kozosségének egyetértése alapjan
véalasztatnak ki. Olyan kdz6sséget hoz Iétre, ahol a heti rendszeres talal-
kozok alkalmat nyujtanak egymas munkainak megismerésére, az egyéni
munkaprogramok fejl6désének kbvetésére és megvitatasara, s hangsu-
lyozottan egyuttmikodések (kiallitasok, workshopok, mihelymunkak,
tanulmanyutak stb.) megvaldsitasara. Nem hatdroz meg iskolas tudni-
valdkat, am értékeli a termékeny szabadsag eredményeként megvaldsu-
16 produktumokat. Ennek fliggvényében ad lehetéséget a fokozat meg-
szerzésére, amely Magyarorszagon az egyetemi oktatoi munka feltétele.

Az MKE képzémuvészeti Doktori Iskolajaban a f6 hangsuly az
egyéni alkotéi munkara esik, amit a személyes munkaprogram ered-
ményeként elkészitett, megvédésre keriil6 mesterm hitelesit. Emellett
- tekintve hogy a fokozat megszerzése egyetemi oktatasra kvalifikal —,
az iskola kotelezé6 médiuma a kiilénb6z6 tudomanyterileteken kialakult
formaknak és szokdsoknak megfeleld, uj eredményt tartalmazé irdsma
elkészitése is.

A Doktori Iskola nemzetkdzi kapcsolatai, illetve extracurricularis
képzési programjai révén folyamatosan alakitja, béviti kinalatat, kisérle-
tet téve a korszer(, dinamikus, a kor valtozé kihivasaira is reagalni képes
struktara kialakitasara.



A DOKTORI ISKOLA KIALLITASAIBOL

EMBERI BEAVATKOZASSAL KESZULT MUVEK
Csoportos kiallitas, Paksi Képtar, 2011

Kiallito mavészek:

AFRANY GABOR, HARSANYI REKA,
LEPSENY! IMRE, TOTH ZS. SZABOLCS,
SZEGEDY-MASZAK ZOLTAN, SZUTS ESZTER

Balrol jobbra:

LEPSENYI IMRE: AZ EN IDOM, vided, 2011
AFRANY GABOR: TV, vided, 2011
HARSANYI REKA: ECCE HOMO, vided, 2006



EMBERI BEAVATKOZASSAL KESZULT MUVEK
Csoportos kiallitas, Paksi Képtar, 2011

HARSANYI REKA:
D.201106V
videoinstallacio, 2011
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K0zOS ISMERETLEN
Csoportos kiallitds, Sepsiszentgyorgy, 2012

Kiallitd mivészek:

1ZSAK ELOD, KASZAS TAMAS,
KOMLOVSZKY-SZVET TAMAS, KOTUN VIKTOR,
LANGH ROBERT, LEPSENYI IMRE, NAGY ROBERT,
SOMOGY! LAURA, SZELLEY LELLE, SZiJ KAMILLA,
SZILAGYI KORNEL, SZUTS ESZTER - KUND IVAN
PATRIK, TARR HAJNAL, VANDOR CSABA
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Bal oldalon:
SZiJ KAMILLA: KET FELHO, 110x190 cm méretii
ceruzarajzbdl és rajzkonyvbdl allé installacié, 2010

A szemben |évé falon:
LEPSENYI IMRE: LENTIKULARIS FOTOGRAMOK, 2012



K0zOS ISMERETLEN
Csoportos kiallitds, Sepsiszentgyorgy, 2012

A szemben lévé falon:

KOTUN VIKTOR:

EGO UJSAGOT OLVASOK + INSTANT VERSEK + UJSAGTORTA
installacio, 2011-2012

Jobb oldalon:
KASZAS TAMAS: OLAJ UTAN, installacio, 2012
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MATRAI ERIK, NEMETH ROBERT,
SZVET TAMAS, TAKACS SZILVIA:
C.1.1./CA.2.

installacio, 2010

A Korésényi Tamas kezdeményezte csoportos munka a Doktori Iskolaban az
Egylittmiikédés program keretében jott létre. A Feszty-hazban két alkalommal
bemutatott installacionk flstre vetitett fénybdl keletkezett. A kiallitas allandoan
valtozo, alakulo teret jelenitett meg, mely a latogatok mozgasanak és figyelmének
iranyitasan alapult. A vetitett terekre osztott kiallitotér épitészeti asszociaciokat,
ebbdl kovetkezéen torténelmi (idébeli) utaldsokat hordozott. Az elsotétitett, fls-
t0s térbe vezetett néz6 direkt utaldsok nélkili, szakralis jelenségként értelmezhet-
te a fénybdl épild latvanyt. Ezek a fényfalak athatolhatok, nézeteiket tekintve a
hagyomanyos térfelfogast feszegetik, olykor hatalmas tereket nyitnak meg, vagy
éppen szlk, bezartsag érzetét kelté folyosdba szoritanak.

A md jatékossaga a tobb iranybol valtozo latvanyt nyujté fényen alapul. A fényfor-
ras megkozelitésétél fliggden, kiilonbozbéen attetszd, vagy a valds teret teljesen
elfed6 alakzatok, falak voltak észlelhet6k.

A fénnyel, a fusttel és a szinkeveréssel valé kisérletezésen tul cél volt egy interak-
tiv moédon mikodd, térben megjelend, a hagyomanyos térérzékelésen talmutatd
installacio létrehozésa.
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FOLYAMAT MU
2010

Az MKE Doktori Iskolajaban kreativitasi gyakorlat keretében kollektiv mialkotas
készllt, amelynek cime Folyamat mii volt. A részvétel szabalyait a k6zsség ala-
kitotta ki: minden héten, kedden egy hallgatot jelolt ki Kicsiny Baldzs adjunktus,
hogy kedve szerint beavatkozzon, atértelmezze, vagy Uj irdnyt szabjon az el6z6
hallgaté munkajanak. Mufaji megkotések nem voltak. A feladat részét képezte,
hogy a résztvevé rovid magyarazatot irjon tevékenységének miértjérol.

A koz6s munka azzal kezd$dott, hogy Katarina Sevi¢ a NagymUterem falara felirta
a kovetkez6 mondatot: ,Még jél emléksziink az indulds nehézségeire, a kezdeti
lépések botladozasaira.” Az utolso résztvevé pedig Talosi Gabor volt, aki Katarina
szOvegét a kovetkez6képpen moddositotta: ,Mar nem emléksziink a kezdeti lelke-
sedésre, az indulas Gszinteségére.” Meghatarozta az egyuttmikodést az onrefle-
Xi0, egy kozosség vagya az 6nmeghatarozasra. A kollektiv munka soran az egy-
massal parbeszédet folytatd hallgatdi beavatkozasok egyre 0sszetettebb alkotast
eredményeztek, talalt targyak, videok, feliratok, targy applikaciok altal. Az alkoto
munkanak helyet adé tér, a Feszty-haz Nagymi(itermének egyes elemei is jelen-
téssel telit6dtek. A fekete-fehér mintas padlé sakktablava alakult at, a véletlen és
az elrendezett motivumok folyamatosan cserélédtek. A Folyamat md részvételi
alkotofolyamatnak tekinthetd, amely soran az egymas altal kivaltott alkotoi reak-
cidk kozosségi narrativat eredményeztek, amelyben a Doktori Iskola hallgatéi és
oktatoja is megtalalta a maga szerepét.
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AZ ADAT SZEP

csoportos kiallitas, Korésényi terem, Budapest, 2012

Kiallito muavészek:

MARIAN DORK, BEN FREETH, DAVID GAUTHIER,
DAVID GREEN, LANGH ROBERT, LEPSENYI IMRE,
TOM SCHOFIELD, SZECSENYI-NAGY LORAND,
SZILAGYI KORNEL, VANDOR CSABA,

PENGFEI ZHANG, ZICS BRIGITTA

Az adatvizualizacidk Uj tudas-gyakorlatok, segitséglikkel 0sszetett informacidk
valnak latvanyként hozzaférhetdvé, s igy az élet Uj mintazatait, jelentéseit fedez-
hetjiik fel. Mig az utébbi évek adatrobbanasa soha nem latott mennyiségben ter-
meli a feldolgozatlan adattomeget, egyre tobb olyan kreativ eszkdz jelenik meg
ezzel parhuzamban, amely megkdnnyiti a digitalis adattal val6 munkat valamint
a hozzaférést. Az ugynevezett info-grafika (pl. a grafikonok), a tudomanyos célu
képi elemzés és az adatvizualizacio latvanyos térhoditasa megteremtette a kreativ
gyakorlat hidjat a természettudomany és a mivészet k6zott. Eza meglévé diszcip-
lindkat atfedd, keresztezd terilet, ez az Gjfajta athatas a legkiilonb6zébb szférak
kozott Uj alkotoi lehetdéségeket is jelent. A kidllitds és rendezvénysorozat célja,
hogy rairanyitsa a figyelmet e rohamosan fejl6dé terllet jovébeli lehetéségeire
és lehetévé tegye az Uj 6tletek, eredmények, elméleti felvetések és kortars alkotdi
modszerek 6sszevetését és megismerését.

22

TOM SCHOFIELD:
NULL BY MORSE 2011, 2012
interaktiv installacio, 2012



CSEPEL-CHELSEA PROJEKT
2011-2013

A Magyar Képzémlivészeti Egyetem Doktori Iskolaja a kollektiv emlékezet és az
egyéni emlékezet kapcsolatat vizsgalta a 2010/2011-es tanév elsdé szemeszter-
ében. A kézélhetetlen emlékezete cimmel tartott eléadas-sorozathoz kapcsolod-
dott a Csepel-Chelsea Projekt, az a nemzetkdzi workshop, amely a Londoni M-
vészeti Egyetemen mikodé CCW Graduate School és a Magyar Képzémiuvészeti
Egyetem Doktori Iskolaja kozotti folyamatos egylttmikodéssé alakult. Az egytt-
mukoédés Londonban és Budapesten egy sor, torténelmi és jelenkori jelentéségu
helyszinnel foglalkozo workshop formajaban valdsult meg.

Az egyik helyszin a Csepel-szigeten talalhato Csepeli Vasm{i volt, amely az 1980-
as évek végeéig a varos ipari fellegvaraként mikodott, majd a hanyatlas és a meg-
Ujulas valtakozd szakaszain ment keresztil. A miihelymunka nyoman jott létre a
Csepel Mivek cimd kidllitds a budapesti Labor Galériaban 2011 majusaban.

2011 juliusdban egy ujabb workshopra keriilt sor Londonban, amelynek témaja a
millbanki helyszin intézményi — azaz bilintetés-végrehajtasi, gyégyaszati és mu-
vészeti — 6roksége volt. A két workshop eredményeként és az egylttmikddésnek
koszonhetden Recalculating (Ujraszamitas) cimmel kiallitast mutattunk be 2013
aprilisdban a Chelsea College of Art and Design Triangle Space kiallitdhelyén.

A kidllitas cime a miholdas navigacios rendszerekre utal, melyeknél Gjraszamitas
torténik, ha a felhasznalo eltér az elére tervezett dtvonaltdl. A Londoni Mivészeti
Egyetem CCW Graduate School és a Magyar Képzémuvészeti Egyetem Dokto-
ri Iskolaja kozotti egylttmiikodés kontextusaban a kifejezés altalanosabb érte-
lemben a toérténelem nyomait és a kbzosségi traumak jeleit hordozo, allanddan

valtozo tarsadalmi, gazdasagi és okoldgiai kdzegen beliili navigacioét jelenti. llyen
koriilmények kozott az Utkereséshez sziikséges lehet a kollektiv és az egyéni em-
lékezet k6zotti kapcsolat vizsgalata. Noha az egytttm(ikodés soran megvaldsult
muaalkotasok alapvetden eltéré egyéni mivészi megkozelitésekrdl tanuskodnak,
mindegyik a torténelmi és traumatikus események lathatatlan rétegeit érinti. Az
Ujraszamitas kiallitashoz kapcsoloddan két egész napos rendezvényre is sor ke-

riilt Londonban, Contextualising Recalculating (Az djraszamitas kontextualizala- ANA LAURA LOPEZ DE LA TORRE: HAYLEY NEWMAN:
sa), illetve Budapest-London: Exchanging artistic research (Budapest-London: A CENSUS DOMESTIQUE (HN)
mlivészeti kutatds megosztasa) cimmel. installacio, 2011 egyedi diszités( takarito rongyok, 2011
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STEPHEN SCRIVENER:
NINCS MIT MONDANOM #1:
CSEPEL

részlet az installaciobol, 2011

MARIA ISABEL ARANGO:
TEGNAP, MA
képeslapok, 2011

S00S KATA:
ISKOLA, REND, FEGYELEM
installacio, 2011
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STEPHEN SCRIVENER:

NINCS MIT MONDANOM #1: CSEPEL

részlet az installaciébol, 2011

SOMOGYI LAURA,

SULI ZAKAR SZABOLCS
ES KEREZSI NEMERE
VIDEOINAK VETITESE

STEPHEN SCRIVENER:
NINCS MIT MONDANOM #1:
CSEPEL

installacio, 2011



SZOLNOKI JOZSEF:
UPDATE 57/90
taldlt targyak, 2013

S00S KATA:
JUTALOMFALAT
multimédia installacio,
valtozd méret, 2013

SZILAGY! KORNEL,
SZOLNOKI JOZSEF,

VANDOR CSABA:

PARANOIA RECYCLE

analdg film performansz, 2013
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VARGA TUNDE: DLA

A Magyar Képzémiuvészeti Egyetem (MKE)
doktori (DLA) programja a bolognai folyamat elva-
rasainak megfeleltetve jott létre. A doktori szintl
muvészeti képzések ellentmondasossaga mara mar
nehezen tagadhaté. Stephen Scrivener a katalégus
szamara irt tanulmanyaban, illetve Kicsiny Balazs a
TRIANGLE Project nemzetkozi szeminariumra (2013)
irt eléadasaban ramutatnak azokra a problémakra,
amelyek a doktori programok kutatasalapu, akadé-
mikus keretének a mivészeti képzésekre erélteté-
sébdl fakadnak. A kérdés, hogy milyen mértékben
jelent korlatot és visszahuzo er6t a kutatas akadémi-
kus protokollja, gyakorlati és elméleti szempontbdl
is vita targya a rendszer bevezetése ota. Egyfeldl
problémat jelent, hogy hogyan gondolhato el a m(-
vészeti gyakorlat természetébdl adédd nem-akadé-
mikus, nem-tudomanyos moddszer a tudomanyos
kritériumoknak megfeleltetett doktori program kere-
tében. Masfeldl kérdés, hogy a tudomanyok ismétel-
hetd, egzakt kutatasi modszerein modellalt rendszer
hogyan alkalmazhato, vagy fordithaté at a mivészet
Lextra-territorialis” teriletére.!

Az utobbi idékben tobb, alternativat kinalo, a
nem akadémikus tudas, illetve a tudasprodukci6 el-
lentmondasaival foglalkozé szoveg jelent meg olyan
szerz6kt6l, mint példaul Sarat Maharaj, David Beech,
Jan Verwoert, Irit Rogoff, Maria Lind, Mick Wilson.?

1 Stephen Wright, Towards an extraterritorial reciprocity,
2008, http:/northeastwestsouth.net/node/66

2 Sarat Maharaj, Know-how, no-how, stopgap notes on
“method” in visual art as knowledge production, in Art and
Research, 2009 http://www.artandresearch.org.uk/v2n2/
maharaj.html; Irit Rogoff, Academy as Potentiality, 2007,
Maria Lind, The Collaborative Turn, in Johanna Billing,
Maria Lind and Lars Nilsson, szerk., Taking the Matter into
Common Hands: on Contemporary Art and Collaborative
practices, Black Dog Publishing, 2007, 15-31. Four Theses
Attempting to Revise the Terms of a Debate, in Artists with
PhD: On the new Doctoral Degree in Studio Art, J. Elkins,
szerk., New Academia Publishing, 2009, 57-71, http://sum-
mit.kein.org/node/191; Jan Verwoert, Leckék szerénységbdl
— A nyitott akadémia modelljéré/[2006] http://exindex.hu/in-
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Ezek a szovegek az uj kifejezésformak utan kutatd
m(ivészeti gyakorlat tovabbi lehetéségeinek felta-
rasat vagy megalapozasat vizsgaljak. llyen megko-
zelités a tudasprodukcio kritikai vizsgalata, amely a
tudas Uj modozatainak, a tanulas ujabb nem orto-
dox mddszereinek kutatasat is célozza. Példa erre a
miivészeti és kuratori gyakorlat kdzeledésével el6-
térbe kerllé ,oktatasi fordulat” (educational turn)
argumentacidja, nevezetesen, hogy a miuvészeti
gondolkodasmod olyan mddszereket és tudasépi-
tést tesz lehetévé, amelynek lehetéségei sokféle
format olthetnek, a kiallitasoktol kezdve a mivészeti
projekteken at a hétkéznapi iskolai oktatasig vagy
feln6ttképzésig, de amely az oktatasban szinte teljes
mértékben hattérbe szorul.® Ezek a szovegek reflek-
talnak a mlivészeti termelés és a mivészeti oktatas,
illetve a mlivészképzés problémaira is. Bar tobb kér-
dést vetnek fel, mint ahany valaszt kinalnak a md-
vészeti, kisérletezd oktatds moddszereivel, szerepé-
vel illetve kivitelezésével kapcsolatban, kivaltképp,
ha a hosszu tavu hatasaikat is figyelembe vesszlik,
a kollaboracion alapulo oktatasi modszerek a DLA-
programok szamara is produktiv kisérleti terepet
kindlnak a muvészeti oktatasuk meghatarozasanak
szempontjabol.

Irit Rogoff példaul amellett érvel, hogy ha az
akadémiat mint , potencialitast”, azaz a lehet6ségek
sokasagat gondoljuk el, és nem csak mint az 6nki-
fejezés vagy a kreativitas felszabaditasat, akkor ,a
»vilagban-benne-lét« egy modelljévé valhat”.* A
mavész-hallgaté ebben a formaban ,egyittt-alkoto”
(co-producer), a kutatas pedig egy soha véget nem
ér6 tanulasi folyamat. Claire Bishop Anton Vidokle

dex.php?l=hu&page=3&id=596 stb. David Beech, Weberian
Lesson: Art, Pedagogy and Managerialism, in Curating and
the Educational Turn, Paul O'Neill és Mick Wilson, szerk.,
Open Editions/de Appel, 2010.

3 Jaques Ranciére, On Ignorant Schoolmasters, in Bing-
ham és Biesta, Jaques Ranciere: Education, Truth, Eman-
cipation, Continuum, 2010, 1-25. Education, Documents
of Contemporary Art, szerk. F Allen, White Chapel-MIT
Press, 2011.

4 Irit Rogoff, i. m.


http://northeastwestsouth.net/node/66
http://www.artandresearch.org.uk/v2n2/maharaj.html
http://www.artandresearch.org.uk/v2n2/maharaj.html
http://summit.kein.org/node/191
http://summit.kein.org/node/191
http://exindex.hu/index.php?l=hu&page=3&id=596
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muivészeti gyakorlatara utalva jegyzi meg, hogy a
muvész az alkotds minden egyes napjan tanulo, mi-
vel az a terllet, amelyet feltar, vagy felhasznal a mi
elkészitéséhez, ismeretlen szamara, vagyis a ,terl-
letén kivili terlletre” kalandozas kovetkeztében a
kutaté mlvész belemeril egy olyan elére meghata-
rozhatatlan kimenetel( folyamatba, amelyben a m-
vészi munka folyamatos tanulas és kisérletezés is.’
Ebbél a szempontbdl a doktori iskolak altal el6irt is-
mételhetd kisérleten alapuld kutatas hatranyt jelent.
Ahhoz, hogy ez a csapda elkerilhetd legyen, a mlvé-
szeti doktori programokat a kisérletezés potencialis
helyeinek kellene tekinteni, ahol az eredmény nem
szikségszerlen ismételhetd, tudomanyos, vagy koz-
vetlenil felhasznalhato.

Sarat Maharaj szerint a probléma els6dlegesen
a diszciplinaris kutatas miatt jelentkezik. Ugy véli, a
~pontos ismételhetéség” a miivészetben, ,nem csak
valoszer(tlen, de nem is kivanatos”, mivel a mivé-
szeti gyakorlatban ,minden Ujrajatszas egy Ujabb
egyedi, eltérd variaciot hoz létre — ahol is az ismétlés
megjésolhatatlan mértéka eltérést és elkiilonbozo-
dést eredményez”.® A miivészeti gyakorlatot szerinte
inkabb ,agglutinaléként” kell elképzelni, amelynek a
»a helyszine” a tanulast el6segit6é ,protokoll nélkili
laboratérium”.”

Paul O’Neill és Mick Wilson szamara a
mivész(et)itanulds magaolyan, nem ortodox kutata-
si folyamat, amely nyitott vég(, és nem eljarasszerd,
vagy taxonomizald, mint a kimeneti eredményekre
koncentralé tudomanyos programok.® Az ilyen kisér-
letezd iskolak felhajtoereje éppen az, hogy tesztelik
a mavészi tudas hatarait, csakugy, mint a diszcip-
linaris, specializacion alapulé kutatasok modsze-
reit, kdnonjait és kompetenciait. Mick Wilson sze-
rint ,egyértelml hogy a vizualis mulvészetek sz(ik,

5 Claire Bishop, Pedagogic Projects: How do you bring a
classroom to life as if it were a work of art, in Artificial Hells,
Verso, 2012, 241-275.

6 Sarat Maharaj, i. m.

7 Uo.

8 Vo Paul O’Neill és Mick Wilson, Introductionin Curating i.m.

diszciplina-specifikus felfogasa ellenkezik a kortars
m(ivészeti gyakorlat széles latdkorével és sokféle
megkézelitésmaodjaval.”®

A Magyar Képzémivészeti Egyetem jelenleg
futé DLA programjan szamos workshop és egyltt-
mikodés alapu kisérletezésre nyilik lehet6ség, ahol
a muvész-,hallgatok” aktiv résztvevdk, és a tudas
nem elsajatitds, hanem hosszu tavu vitak és k6zos
munka, az uj moédszerek, kifejezésformak, percepci-
6s modellekkel vald, sok esetben préba-hiba mod-
szerrel torténd kisérletezés eredményeként jon létre.
Az MKE DLA sajatossaga, hogy a bolognai rendszer-
nek megfeleltetett tudomanyos doktori programok-
tol eltéréen, nem a mester (MA) kurzusok kdzvetlen
folyatasaként miakodik: a mivészeknek a miivészeti
szcéna alapos ismeretével, illetve tobb év mivészeti
gyakorlattal kell rendelkeznilik. Ennélfogva a hallga-
tok nem csak a mivészeti vilag rendszerét ismerik,
hanem mivek vagy muvészeti projektek megvalodsi-
tasanak egyetemen kivuli gyakorlataval kapcsolat-
ban is rendelkeznek tapasztalattal. Tovabba ebbdl
adodo eldnye a PhD kurzusokhoz képest, hogy fiatal
és mar elismert miivészek dolgoznak egylitt a prog-
ramban. Az egymasra gyakorolt kélcsonds hatas pe-
dig produktiv médon jelentkezik az egyes miivészek
alkotd modszereiben, vagy akar a csoportos kial-
litdsprojektek megvaldsitdsa soran is. A vitak a ta-
nulds bizonyos fajta nem-moddszeres modszerének,
Wilson elgondoldsahoz hasonléan a ,k6z0s tudas”
olyan gyakorlati és elméleti kisérleteinek kedveznek,
amely a miivészi gyakorlat rugalmassaganak és val-
toztathatésaganak felismerésén alapul. Ennek a sok-
szinl hatar-, vagy inkabb teriiletatlép6 gyakorlatnak
az eredményét mutatja be a jelen kotet.

A laboratériumszerd, kollaborativ, nem tudo-
manyos modszeren alapulé mdvészi attitid pro-
duktivitasat segitik el6 a DLA iskola szervezésében
létrejové workshopok, ennek eredményeit mutatja
be példaul az a két nagyszabasu csoportos kiallitas,

amely tébb hallgatd bevonasaval valdsult meg. Az
9 Mick Wilson, Four Theses i.m., 60.
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el6adasokon, mihelymunkan és kutatason alapuld
Labor-kiallitas (24-27. lap) a London School of Arts
(Chelsea College of Art and Design) CCV Graduate
School-lal egylttmikédve Budapest-London: Ex-
changing research program keretében keriilt meg-
szervezésre. A projekt koncepcidja Térténelmi és
traumatikus esemény-rétegek nyomkévetése (Ki-
csiny Balazs és Stephen Scrivener koncepcioja) a két
varos torténelmi emlékezet szempontjabol is hang-
stlyos helyszineire épiil.'® Budapesten ez a helyszin
az egykori Csepel Mivek, mig Londonban, az egylitt-
mikoéd6é muivészeti iskola és a Tate Britain éplileté-
nek jelenlegi helye, a korabbi Millbank Penitentiary,
amely a 19. szdzad folyaman biintet6- és atneveld in-
tézetként, majd katonai kérhazként mikodott, vagyis
mindkét helyszin sulyosan terhelt torténeti multtal
rendelkezik."" A helyszinek a mivek inspiracios, il-
letve tobb m{ materidlis alapjat is jelentik. A kuta-
tédmunka része volt a helyszinek torténetének felta-
rasa, illetve Csepel esetében a helyszinen végzett
»,archeoldgiai” kutatds, azaz a megd6rzott torténelmi
nyomok feltarasa is.

A budapesti gyar (az akkori Weiss Manfréd
Lészer-, Acél-, és Fémmivek Rt.) az els6, majd a
masodik vildghaboriuban (Weiss Manfréd Acél- és
Fémmoivek Rt.) is hadilizemként mkodott, tulajdon-
képpen e két idészakban élte viragkorat, mig a két
vildghaboru kozott a visszaes6 termelést Uj szaba-

10 A Doktori Iskola A kéz6lhetetlen emlékezete — miivészet
és trauma kapcsolata cimmel tartott el6adassorozatot, eh-
hez kapcsolddott a Térténelmi és traumatikus esemény-ré-
tegek nyomkévetése cimil workshop és a kiallitas.

11 A terlletet Jeremy Bentham, a Panopticon tervezo felta-
laléja vasarolta meg, a panopticonon modellalt 4j nemzeti
fegyintézet (1799) megépitésének céljaval. Ugyan az erede-
ti terveket 1812-ben végleg feladtak, a bilintetéintézet tébb
tervez6é munkaja eredményeként 1821-ben megépiilt. 1890-
ben zartak be. A helyén a National Gallery of British Art,
jelenleg Tate Britain, illetve a Queen Alexandra’s Military
Hospital éplletét emelték, melyet késébb a London School
of Art and Design kapott meg. Tovabbi szakirodalom: Si-
mon Thurley, Lost Buildings of Britain, Viking, 2004, vala-
mint Sharon Shalev, Supermax: Controlling Risk through
Solitary Confinement, Willan, 2009.
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dalmak megvasarlasaval, illetve termékek, tobbek
kozott varrégépek és biciklik gyartasaval prébaltak
potolni.’? Ugyanakkor ez az a gyar, ahol az 1919-es
kommin alatt a leger6sebb munkasszakszervezetet
allitottak fel sajat kilonutas elképzelésekkel,’® és
ahol az 1956-os forradalom alatt felallitott Forradal-
mi Munkdastanacs mind a sztalinista, mind a nyugati
kapitalista iranytol eltéré elképzeléseket probalt ér-
vényre juttatni. A rendszervaltas utan a valtozasok a
Csepel Miveket sem hagytak érintetlendl, a nyugati
szolgaltatdipar alapu gazdasagi valtds kovetkezté-
ben az ipari termelés visszaesett és az lizem elke-
rilhetetlendl és latvanyosan lepusztult, gyarrészeit
felaproztak, kis lizemek mikoédnek benniik, vagy
muteremnek, Gzlethelyiségnek, szerviznek adjak ki.
A pusztulads mintegy szimbolikus mementéja a kép-
zelt 6ntudatos munkas eltlinésének, a soha be nem
teljesitett, egyenléségen alapulo jovo igéretének és
a mindenkori munkasok kiszolgaltatottsaganak.

A Toérténelmi és traumatikus esemény-réte-
gek nyomkévetése koncepcidja olyan keret, mely
az egymasra rétegz6dé mult és multbeli traumak
kilonboz6 szintjeinek mivészi modszerekkel valo
feltarasara, Gjrafelfedezésére ad lehetéséget. Az , ar-
cheoldgiai asatdas” a Csepel M(ivek olyan tereiben
zajlott, amely még 6rzi az 1940-es allapotokat is. Az
itt épitett bunker 1980-ig még hasznalatban volt. Ez a
feltaras a meg6rzott tobb évtizedes tablak, targyak,
piktogramok, emléknyomok segitségével a modern
és haboru utani utopisztikus gondolkodés, a torté-
nelmi mult traumainak Ujragondolasara is lehetésé-

get ad. A kiallitast befogadé Labor galériatere saja-

12 Longa Péterné, Karriertérténet a dualizmus koraban: 150
éve szliletett Weiss Manfréd, a csepeli gydr alapitdja, in Ipar-
jogvédelmi és szerzdi jogi szemle, 2007/4 http://www.sztnh.
gov.hu/kiadv/ipsz/200708-pdf/09.pdf

13 Weiss 1919-ben, a gyar allami tulajdonba kerilése mi-
att 6ngyilkossagot kisérelt meg, csaladja Bécsben gyogyit-
tatta. A német megszallas alatt a teljes vagyon elkobzasa
fejében tavozhatott a Weiss csaldd semleges teriletre. Vo.
Longa valamint, http://www.archivnet.hu/politika/a_weiss_
manfred_konszerntol_a_rakosi_matyas_muvekig_egy_
csaladi_vagyon_vegnapjai.html?oldal=3


http://www.sztnh.gov.hu/kiadv/ipsz/200708-pdf/09.pdf
http://www.sztnh.gov.hu/kiadv/ipsz/200708-pdf/09.pdf
http://www.archivnet.hu/politika/a_weiss_manfred_konszerntol_a_rakosi_matyas_muvekig_egy_csaladi_vagyon_vegnapjai.html?oldal=3
http://www.archivnet.hu/politika/a_weiss_manfred_konszerntol_a_rakosi_matyas_muvekig_egy_csaladi_vagyon_vegnapjai.html?oldal=3
http://www.archivnet.hu/politika/a_weiss_manfred_konszerntol_a_rakosi_matyas_muvekig_egy_csaladi_vagyon_vegnapjai.html?oldal=3

tos ,lieu de mémoire”-ként, az emlékezet helyeként
is felfoghatd, ahol a kiallitott mivek segitségével a
kommunikalhatatlan és megmagyarazhatatlan torté-
nelmi, traumatikus események, az elnyomas kilonfé-
le formai a jelenbe vetiilnek." A kiallitas teret adott
arra, hogy a latogatdé megtapasztalja a traumakkal
terhelt torténeti mult eltéré megkozelitéseit a miveé-
szek munkainak segitségével, ugyanakkor egymas
mellé rendelésiik felerdsiti az egyes mivek hatasat.
A kidllitas lathatova teszi, hogy hogyan képes a
nem akadémikus moédszerekkel dolgozd miivészi ku-
tatas a torténeti mult értelmezését a mivészeti mun-
kak segitségével megtapasztalhatéva formalni.'® A
mult Ujrajatszasanak imaginarius lehetésége eltérd
médiumokban manifesztalédik. Néhany munka inte-
raktivitasabodl adédodan is a megélt tapasztalat mlvé-
szi formajat kinalja fel, és ezaltal segiti a nem egzakt
befogaddi narrativdk létrehozasanak lehetéségét. A
megidézett mult a mivek kiilonb6z6 jelentésrétegein
at kisért, és csak részben, a befogado értelmezdi ho-
rizontjanak lehetéségeihez mérten tarja fel magat.'®
A mivek narrativ emlékezettél vald eltérésének
elénye ugyanakkor, hogy az ujraélesztett emlékek
kézzelfoghatdan, az érzéki tapasztalat segitségével
szembesitik a latogatot a kellemetlen, sokszor el-
hallgatott emlékekkel. A mivek nem pusztan a mult
targyainak, eszkézeinek ujraértelmezéseként, sokkal
inkabb az emlékezetnek az érzéki tapasztalat segit-
ségével torténd Uujraélesztéseként értelmezhetbk.

14 Pierre Nora, Emlékezet és torténelem kézott: a he-
lyek problematikdja, in Aetas, 1999, http://www.aetas.
hu/1999_3/99-3-10.htm

15 A kérdéshez lasd Derrida iterabilitds—fogalmat. Az ar-
chivum kérdéskoréhez, Jaques Derrida, Az archivum kinzo
vdgya, Kijarat kiadd, Budapest, 2008. A jelenlét és a tavollét
vonatkozasaban: 26. o.

16 A mult kisértésének és a kisértetek kontrollalhatatlan-
saganak kérdéséhez lasd Jan Verwoert, Apropos Approp-
riation: Why Stealing Images Today Feels Different, in Art
and Research, 2007. http://www.artandresearch.org.uk/
vin2/verwoert.html, illetve Jaques Derrida, Marx kisértetei,
Jelenkor, 1995.

Somogyi Laura a csepeli Weiss Manfréd Acél-
és Fémmiivek Rt. ipari termelésének haboru alatt
folytatott kettdsségére és ellentmondasossagara
mutat ra: azaz, hogy a gyar a szerszamok és a hétkoz-
napi életet segitd eszkozok eléallitasa mellett a hadi-
ipar fontos termel6egysége volt. Somogyi mive a
néi kreativitas fel6l kozelit: a varrogépet, a hétkozna-
pi nditalalékonyséag és kreativitas eszkdzét szintén itt
allitottak el6, a fegyvereket és |6szereket gyarto egy-
ségek szomszédsagaban. A varrogép olyan eszkoz,
amely segitségével a nék kdnon szempontjabél nem
elismert kreativitdsa a mindennapi életet fenntarto,
vagy azt segité munkaba csempészve nyerhet for-
mat."” Somogyi miivében a pusztitasra és erészakra
hasznalt fegyverekre valé referencia, a halaloszton
és destruktivitas eszkézei egymas mellé kertilnek a
varras kreativ, életdsztont jelentd potencialjaval. Az
installacié referencialis dimenziodja e két pdlus kozott
oszcillal, azzal, hogy a gyar termelésének két polusa-
ra reflektal, ezt erdsiti fel, a varrégép kattogasanak
és a gépfegyver ropogasanak zaja kozt megterem-
tett asszociativ kapocs. Egy kovetkezé értelmezési
szinten az installacioé aktualis szocialpolitikai olvasa-
tot is felkinal: a varras a varronék mint a mai kor még
létez6 proletarjainak — akik sokszor a hatar menti te-
leptiléseken dolgozé vendégmunkasok —embertelen
munkakérilményeire, kizsigerelésére tett utalasként
is érthetd, arra a kiszolgaltatottsagra, amely ellen a
munkas szervezetek is sikraszalltak.

Soos Kata Iskola, rend, fegyelem cimi instal-
lacidja a csepeli telep pincéjében talalt iskolapadok
alapjan késziilt el. A padok az iskolanak mint neve-
16, fegyelmezd és biintet6é intézménynek a pars pro
totoi. Soods iskolakkal kapcsolatos longitudinalis,
terepmunkan alapuld projektjének egyik alloma-
sa a csepeli kutatds nyoman késziilt m{. Sodés az

17 Ukeles a maintenance work kifejezést hasznalja a nem
lathatd, a mlvészet hatterében all6 fenntarté munkara, me-
lyet az életdsztonhoz, mig a kanonikus mivészeti aktvitast a
halalosztonhoz koti. Mierle Laderman Ukeles, Manifesto for
Maintanance Art, 1969, http://www.feldmangallery.com/
media/pdfs/Ukeles_MANIFESTO.pdf
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iskolat mint az ideoldgiai allamapparatus részét,'

illetve mint ellendrzé, megfigyeld intézményt'® ve-
szi gorcsd ala, azaz azt az intézményt, amelyben a
fiatal allampolgarok megtanuljdk a tarsadalomba
illeszkedés allam altal is helyesnek tartott formait.
Ugyanakkor, ahogy Sods megjegyzi, minden ilyen
intézmény kitermeli az egyén szintjén az ellendllas
kreativ formait. Az installaciéban ennek az ellenal-
lasnak a jegyében a padok mellé elhelyezett szivacs
szolitja fel a latogatoét a cselekvésre, példaul a padok
letorlésével a rossz emlékek, vagy bevésések szim-
bolikus torlésére.

A kollaborativ kidllitasi projekt tematikaja
ugyanakkor elég rugalmas keret ahhoz, hogy befo-
gadjon olyan munkakat, amelyek nem kdzvetlenil a
csepeli kutatdas eredményeként jottek létre, de illesz-
kednek példaul a koncepcidohoz. Ez a rugalmassag le-
hetéséget ad a mivészeknek, hogy sajat munkaikat
ujra kontextualizaljak. llyen példaul Sili-Zakar Sza-
bolcs Szerencsi Cukorgyarrél készitett videoinstal-
lacioja (Cukorgyar, 2010-2011)2%, mely a munkasok
hasonld, elhallgatott kiszolgdltatottsagara iranyitja
a figyelmet. A film a cukorgyari fokozatos elbocsa-
tasok, végll a gyar bezarasa miatt munka nélkiil
maradt dolgozdinak elveszettség és kilatastalansag
érzetét probalja megragadni. A munkasok céltalan,
tétova gylilekezése a gyar bejaratanal a reménytele-
nek néma tiintetése, azoké, akiknek nem volt idejiik
az életpalya tervezésre a mindennapi megélhetésért
folytatott kiizdelem soran.?

A londoni Chelsea College of Art and Design
altal megrendezett kidllitds a Millbank Penitentiary
intézményének alapitasabdl és atalakulasaibdl kiin-

dulva a felugyelet, a fegyelmezés és a nevelés kér-

18 Louis Althusser, Ideoldgia és ideologikus dllamappara-
tusok, in Testes-konyyv, |., Ictus, 1996, 373-412.

19 Michel Foucault, Felligyelet és biintetés: a bértén tor-
ténete, Gondolat, 1990, kilonos tekintettel a Fegyelmezés
cimd( fejezetre, 183-312.

20 http://www.suli-zakar.com/cukorgyar.html#bookmark3
21 V6. Manuel Castells, Az identitds hatalma, Gondolat-In-
fénia, 2005, 34.
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déskore feldl vizsgalja a torténelmi mult rétegeit. A
kiallitas projekt cime Recalculating. A kiallitétér fel-
osztasa az intézmény panoptikonon modellalt alap-
rajzabdl indul ki, és eredetileg ennek megfeleléen
kilénb6z6 funkcidkat betdlté egységekre bontott
termekben mutattdk volna be a muiveket, melyek
tobbek kdzott a massag, az eltéré gondolkodas, nem
konform viselkedés és énkép kérdéseivel is foglal-
koznak. A magyar résztvevok kozil Sods Kata és So-
mogyi Laura a csepeli projekt keretében bemutatott
munkainak alapgondolata mentén Iétrehozott mive-
ket allitott ki. A két m( kapcsolatot jelent a Chelsea
és a Csepel projektek kdzt, azt mutatjadk meg, hogyan
lehet egy k6z6s kutatas alapu projekt munkait alkota-
sok lancolataként tekinteni. Soés Kata Jutalomfalat
cimi installacidja a Labor kiallitasban szereplé mun-
kajahoz kapcsolodik: az iskola mint neveld, fegyel-
mezd intézet kérdését most az iskolai konyha fel6l
vizsgalja. A konyha és az ahhoz tartozo kantin k6z6s-
ségi hely, az étel elfogyasztasanak és a kotetlen, fel-
szabadult beszélgetések tarsadalmi tere. Az iskolai
kantin azonban nem csak a fegyelmezett viselkedés
elsajatitasara, hanem az amugy nem taplalo, vagy
izletes étel monoton és hatékony elfogyasztasara
szolgalod helyszin is. Az iskola korantsem csak szelle-
mi és testi taplalékot nyujto, gondoskodd intézmény,
rendszerében a konyha a biopolitikat megerdsité in-
tézményként is kodolt. Erre utal az installaciéban el-
helyezett torl6kendék uniformitasa is. A kiallitas tor-
ténetileg terhelt helyszinébdl adéddéan a m{ tovabbi
rétegeket nyer: nem csak az iskolak, hanem altaldban
az intézmények, mint példaul a londoni helyszinen
kordbban m(kédé kérhaz konyhajanak és kantinja-
nak hasonlo szerepére is utal.

Somogyi Laura Sew As (84-85. lap) cim inte-
peli projektre. Ezuttal Somogyi is a fegyelmezésre
helyezi a hangsulyt: a varrds soran egymast koveté
oltések mint repetitiv, monoton és idéigényes mun-
ka a test és a szellem megfegyelmezésének eszko-
ze, mivel az Oltések precizitasa figyelmet és fegyel-

mezettséget igényel. A kdzépkorban a himzést nem


http://www.aetas.hu/1999_3/99-3-10.htm
http://www.aetas.hu/1999_3/99-3-10.htm
http://www.artandresearch.org.uk/v1n2/verwoert.html
http://www.artandresearch.org.uk/v1n2/verwoert.html
http://www.feldmangallery.com/media/pdfs/Ukeles_MANIFESTO.pdf
http://www.feldmangallery.com/media/pdfs/Ukeles_MANIFESTO.pdf
http://www.suli-zakar.com/cukorgyar.html#bookmark3

csak diszitd szerepe miatt tartottadk els6sorban ndi
feladatnak, a nemes asszonyok fegyelmét és hiisé-
gét, szliziességét volt hivatott bizonyitani, tudniillik a
férj tavollétében varrassal eltoltott idé6 mennyiségé-
nek mércéjéiil is szolgalt.?2 A probléma azonban mar
ekkor is az volt, hogy a gondolatok kordaban tarta-
sara semmi garanciat nem nyujtott. Az ellen6rzé fel-
ligyelet hidtusai mindig megjelennek, mint példaul
az iskolak diakjainak kreativitasa esetében is. Somo-
gyi mive egy régi angol iskolai kép alapjan késziilt,
amelyen a lanyok varrni tanulnak a tanar instrukcioi
nar kontrollalé szerepét a latogatd veszi fel: a mi in-
teraktiv, a latogatd szamara elhelyezett ,t("” segitsé-
gével tudja ,instrudlni” a ,tanuldkat”, akiknek csak
a kezlik transzparens, illetve irdnyitani az oOltések
sebességét. Az installacio a szorgos mintakoveto ke-
zeket mutatja, azonban a mdégotte rejt6z6 személyek
arctalansaga nem csak a hatalom egységesitd, sze-
mélyiségeket redukalé szempontja, de a lathatatlan-
sagba burkol6zé személyek f6l6tt gyakorolt kontroll
részlegességére is ramutat. A m{ ugyanakkor azzal,
hogy a mukodéséhez sziikséges apparatust nem
rejti el, feltarja sajat, szimbolikusan pedig a hatalmi
gépezetek mikodési mechanizmusat, és a kontroll
felett érzett elidegenitd eszkdzévé valik.

A kiallitasok konceptualis keretének rugalmas-
sadga a londoni projekt esetében is produktivnak
bizonyul. Vandor Csaba és Szilagyi Kornél Elnyo-
madsteszt cim videoinstallacioja (92-93. lap) nem a
bintetéintézetre reflektal, ellenben visszakotést je-
lent a csepeli projekt koncepciéjahoz. A muivészeti
kutatdst nem szorosan értelmezve, némi iréniaval
azt vizsgaljak, milyen nyomast bir el egy-egy jelen-
t6s forradalmi torténeti multtal rendelkez6 varos ut-

burkolata. A teszt egy kvazi-tudomanyos eredményt

22Vo6. A.R. Jones and P. Stallybrass, Renaissance Clothing
and the Materials of Memory, Cambridge University Press,
2000. A n6k és a himzés mint fegyelmezé eszkdz tekinteté-
ben lasd még pl., Joseph Addison, The Spectator, 1714. no
606. http:/www.gutenberg.org/files/12030/12030-h/SV3/
Spectator3.html#section606

mutat fel: kimutatja, milyen mértéki nyomas utan
tornek darabokra a kilonb6z6 kockakoévek. Mivel a
kockaké hagyomanyosan a legkézenfekvébb fegy-
vere a legszegényebb rétegeknek, szimbolikusan a
m arra figyelmeztet, hogy az elnyomas vagy a mél-
tanytalan banasmaéd milyen mértékig toleralhaté.
Masrészt a nyomasteszt megmutatja azt is, milyen
hatékony fegyver lehet a kockakd, vagyis ramutat
a tarsadalmi elégedetlenségbdl kovetkez6 forradal-
mak résztvevdinek cselekvoképességére.

Egy masik nagyszabasu kiallitds, mely a DLA
iskola hallgatéinak munkait mutatja be, Emberi be-
avatkozassal készliilt miivek cimen kerilt megrende-
zésre a Paksi Képtarban, 2011 november-2012 januar
kozott (10-14. lap). A kiallitas kiinduldpontjat két sz6-
veg adja: Walter Benjamin A mdalkotas a technikai
reprodukélhatésdg kordban (1936) szévege,? illetve
Benjamin aura-fogalma, valamint a WIPO-UNESCO
szerzéjogi iranyleve.?* A két szoveg nem csak inspi-
racioforrasként, hanem a kiallitas laza szervezdel-
veként is tekinthet6. A szovegek szoros, és egymas
ellenében is milkodtetett olvasata olyan alapveté
hagyomanyos, mivészeti kérdések kritikai vizsgala-
tat teszi lehetévé, amelyek egyre slirgetébb és meg-
kerulhetetlenebb problémat jelentenek a kortars
digitalis média el6térbe kertlésével. llyenek példaul
az eredeti és masolat kapcsolata, amely a digitalis
média el6retorésével egyre kevésbé értelmezhetd
kilonbségtétel. A kérdés természetesen visszahat
arra a fogalmi hagyomanyra is, amely az eredeti-
séget a mialkotas egyik alapismérveként tételezi.
Ugyanakkor a kérdésfelvetés ramutat az 1988-as
szerz6 jogi iranyelv idejétmult gondolkodasmadja-
bdl eredé mivészetelméleti problémakra is. Maga a
kiallitds cimében rejlé irdnia is figyelemfelhivd: mint

azt Szegedy-Maszak Zoltan kiemeli, az iranyelv azt

23 Mélyi Jozsef forditasaban: http://aura.c3.hu/walter_
benjamin.html

24 UNESCO/WIPO/CGE/PHW/3.Ld.:,Copyright”, 1988. juni-
usi szam, 262-281., idézi Szegedy-Maszak Zoltan, Paks, kial-
litds katalogus. http://paksikeptar.hu/res/ebkm_paks_s.pdf,
http://unesdoc.unesco.org/images/0007/000795/079565¢eb.pdf
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jelenti, hogy ,gyakorlatilag az emberi lények altal
készitett minden fénykép sziikségképpen magaban
foglalja az eredetiségnek valamely elemeit,” ugyan-
akkor azok a fotografidk, amelyek mar meglévé ké-
pekrél késziiltek, nem.?® Az emberi beavatkozas a ki-
allitas jelentés részében nem szamitana eredetinek
a szerzbi jogi iranyelv értelmében, ezzel a mivészi
originalitas problémakorének markans kritikai értel-
mezésével allunk szemben, mely elemzé (jogi vagy
esztétikai) szovegek helyett kisérleti miivek soraval
jarja koriil a problémat (és amelyhez a koncepcio la-
za-megengedd keretet biztosit). Bar a mivek jelen-
t6s része a koncepcié megfogalmazasa el6tt késziilt,
azaz nem egy azt megel6z6 workshop és kutatas
felvetéseire reflektalnak, a kiallitas mdlvei ennek a
kritikai felvetésnek kilonb6z6 aspektusait jarjak ko-
ril (s6t, felfedezheté a szoros olvasat médszertani
alkalmazasa is). Tobb md veszi alapul valamilyen
szempontbol Benjamin szovegének meglatasait ugy,
hogy azt kisérleti feltevések mentén a digitalis média
szempontrendszere feldl frissiti. Ugyanakkor a leg-
tobb mU kisérletez6, kutatasalapu, a mérnoki-tudo-
manyos- és a mlvészi tudas kombinalasanak saja-
tos technikai kisérlete, amely nem azt célozza, hogy
szabvanyt, vagy valamilyen hétkdznapi alkalmazast
fejlesszen ki, hanem éppen ellenkezdleg, egy-egy
technologidban, vagy médiumban rejlé lehetéségek
felfedezését tlizik ki, mikozben azok hagyomanyba
agyazottsagat sem hagyjak figyelmen kivil. A m-
vek, bar nagy résziik a digitalis technoldgiaval kisér-
letezik, nem tévesztik szem el6l az anyagi, analog
vilag fizikai realitdsat sem.

Ertelemszeriien Harsanyi Réka Aura cimi
muvéhez irt mlvészi statement reflektal legkozvet-
lenebbiil Benjaminra. Az Aura Benjamin szdvegé-
nek olyan szoros olvasataként is érthetd, mely egy
szempont kiemelésével megy kozel a benjamini
szoveg felvetéseihez, tudniillik az aurdhoz kapcsol-

hato jelenlét és tavollét kettésének gondolataval jat-

25 Szegedy-Maszak Zoltan, uvo.
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szik el.?8

Az emberi jelenlét a tenyér (élet)vonalain
jatszé, immateriadlisnak gondolt fény segitségével
sejlik fel, és ezzel mutat tul a benjamini mivészeti
matéria sz6 szerintiségén. A jelenlét és tavollét ket-
tésével jatszik Harsanyi Ecce Homo cimU videdja is,
mely a torténelmi elbeszélések kereteinek margo-
jara szorul6 kiskozosségi emlékezetben megdrzott
mikrotorténelem nyomainak feltarasara tett torté-
neti dokumentumfilm kisérletként is felfoghato. Ki-
induldopontja Iris Disse Tancol a halal is cimQ kisérleti
hangjatéka, amely Nagyrév arzénes asszonyainak
torténetét dolgozza fel, hangtoredékek, emlékfoszla-
nyok leginkdbb hangulatokkal jatszé formajaban. A
néket guzsba koté hagyomanyok felszamolasara tett
kegyetlen kisérlet torténetét Astrid Bussink holland
dokumentumfilmes is feldolgozta Tiszazugon (A
komp nem lizemel/The Angelmakers, 2005). Harsa-
nyi munkaja azonban Disse hangjatékahoz kozelebb
all6 modon nyul a torténethez, és a dokumentativ
feltard feldolgozas helyett itt is a jelenlét és tavollét
kérdésével foglalkozik: a vidéki haz targyait a kamera
lassU mozgdasaval Ugy veszi sorra, mintha a tetthely
nyomait régzitené. Ahogy a kamera végigpasztaz a
helységeken, Ujrajarja, illetve Ujraéleszti az emléke-
zetet, egy jol ismert kozépkori emlékezés technologi-
at tesz funkcionalissa: a szoba targyai felélesztenek
egy-egy emlékezetfoszlanyt, amelybdl a torténet
rekonstrualhaté lehetne.?” Harsanyi miivében az
arzénos asszonyok torténete csak szimbolikusan,
mint hidny van jelen, azokkal a magyarorszagi vidéki
hazakra jellemz6 targyakkal, materialis hordozokkal
vonja parhuzamba, melyeket egy élet alatt halmoz
fel az ember. A nagy folyamatok szempontjabél arc-
talan emberek, szobaik hasonlésaga, életik jelentd-

ségnélkllisége és felejthetésége erés kontrasztban

26 A jelenlét és tavollét kérdéshez a nyom fogalmanak
szempontjabol lasd: Jaques Derrida, Writing and Differen-
ce, ford. Alan Bass, Routledge, 1978, 393.

27 V6. Mary Carruthers, The Book of Memory: A Study of
Memory in Medieval Culture, Cambridge UP, 1990, valamint
kordbban Francis A. Yates, The Art of Memory, Routledge
and Kegan Paul, 1966.
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all a botranyos és kegyetlen gyilkossagsorozat hir-
hedtségével. A torténet erésen hordozza azt a kila-
tastalansag érzést és elkeseredettséget is, amelybdl
a nok ezt az egy madot lattak a kitorésre. Harsanyi
munkaja a tarsadalmi kérdések mellett a dokumen-
tumfilm és emlékezet kapcsolatanak kritikai vizsgala-
ta is: ahogy Bussink megjegyzi, a dokumentumfilm-
jében nyilatkozé emberek késébb bevallottak, hogy
mar nem sajat emlékeiket idézik fel, hanem azokat
a torténeteket, melyeket folyamatosan mesélnek az
6ket faggatdknak. Harsanyi munkaja ezt az ellent-
mondast eleve feloldja azzal, hogy a targyak mint
néma szemtanuk, mint nyomok, a tavollevé lenyo-
mataiként vannak jelen. A nyom azonban olvasasra
szorul, ahogy az irds, Ugy a targyak is csak utalnak a
torténetre, a tiszta jelenlét, ahogy a torténet teljessé-
gének rekonstrualhatésaga is mitosz.2®

28 V6. Rosalind Krauss, Clock Time, in October, 2011,
spring, 213-217.

AFRANY GABOR:
SELFSHOT
kép az egycsatornas videoinstallaciobol, 2003
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Afrany Selfshot ciml munkaja a kiallitas cim-
ében, illetve problémafelvetésében megfogalmazott
szerz6ség, eredetiség, tulajdonjog kérdéseit jarja
koril a digitalis média, illetve a halézati megosztas
kontextusaban. Afrany az internetrél toltott le olyan
képeket, amelyek ebben az Uj nyilvanos térben az
onreprezentacio, onfeltaras egy sajatos, népszerd,
meédiasztarok altal is gyakorolt forméajanak sémajara
épllnek: tikorben po6zold, magukat fotézé emberek.
A talalt képeket Afrany olyan sebességgel vetiti egy-
masra, hogy lehetetlen tisztan kivenni, elkiloniteni
az egyes alakokat, a szem szamara egymasba mo-
s6do testek képei 6sszefolynak, és igy épp a nemi
sztereotipiakat megerdsité, tomegmédiabol ismert
bedllitast mossa el. Az egyetlen viszonylag rogzi-
tettnek tliné pont a kamera, amelyet a pézbdl ado-
doan nagyjabdl ugyanazon a helyen tart az egyének
keze, az egymasra vetitésb6l addédodan az alakokhoz
képest csak lassan és kismértékben mozdul el, igy
azt a hatast nyujtja, mintha a m(vész altal tudato-
san rogzitett pontrdl lenne sz6 és nem a képek egy-
masra vetitésébdl adoddan jonne létre ez a hatas. A
vetités sebességébdl all el az a jelenség is, amely
kovetkeztében az alakokat ugy érzékeljuk, mintha
mozgasban lennének, azaz a mlvészi beavatkozas
kovetkeztében a statikus képek az animacio (vagyis
az életre keltés) illGzidjabol adddoan a jelenlét ,itt és
most”-janak képzetét keltik. Afrany mive ugyanak-
kor tobb szinten is értelmezheté. A mivészeti gya-
korlat hagyomanyanak szempontjabél a rogzitett
kamera koril mozgd képek tekinthetdk tisztelgésnek
Ivan Ladislav Galeta Water pulu cimlG munkaja el6tt.
Az azonban, hogy Afrany az interneten talalt és nem
sajat maga altal készitett képeket hasznal fel mivé-
hez, visszautal, illetve kritikailag reflektal a szerz6i
jogi iranyelv kapcsan megfogalmazott kérdésfelve-
tésre, nevezetesen arra a problémafelvetésre, amely
képtelen a mivészi eredetiség kérdését kezelni. Az
internetrél gyjtott képek nem a szerz6-muvész al-
tal készitett munkak, mig a koncepcio, az elrendezés,
azaz a vetitéssel valo kisérlet, a mivészi beavatko-

zas révén jon létre miként. Afrany tébb munkaja is
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foglakozik a kérdéssel, ilyen példaul a Foto Recycling
(42-43. lap), vagy a TV cimUek. Benjamin szévegének
szempontjabél ugyanakkor Afrany miive a miivészet
mint tarsadalomkritika hagyomanyanak kérdésére is
reflektal. Az 6sszegylijtott, egymasra vetitett képek
egyes elemein lathatd dnreprezentacioé a tomegmé-
dia altal generalt sémara épll, az En idealitasa mint-
egy a lacani tikorstadium, azaz az imaginarius kép-
zelt tokéletességének fixaciojaként is érthetd. Afrany
ezzel a szemponttal a test és az En, a kiilsé és a belsd
tulajdonsagok kozti korrespondencia hosszu kultur-
torténeti multra visszatekintd, nagyon is sok prob-
Iémat felvetd kérdésére mutat ra.?® Az a sebesség,
amellyel egymasra vetllnek, és amely egybemossa
ezeket az alakokat, éppen ellenmozgasa révén szem-
besit azzal a sematizalé6 médiahatassal, amelynek a
magukat megfelelteté egyének mégis kiilonleges-
nek, kiemelkedének, az 6n-reprezentacié szempont-
jabol feltehetéen — mivel azt készitdik a virtualis tér-
ben teszik kdzzé (posztoljak) — idealisnak tekintik.

A kiallitd mlvészek munkainak Iényeges szem-
pontja, hogy a digitalis médiaval valé kisérletezés
mellett nem hagyjak figyelmen kivil az analog vila-
got sem. Lepsényi Imre Paksra készllt, a helyszint is
szem el6tt tartd miveiben az analdg vildg mint inter-
fész jelenik meg. Két munkaja az emberi talalékony-
sag kovetkeztében létez6 atomenergia kettésségé-
nek kritikai vizsgalata: az életet segit6 energiaforras
és a hosszutavon is kontrollalhatatlan halalos suga-
ranyag, rombolé er6 - amely barmikor kieshet azem-
ber ellenérzése alol — all egymas mellett. Lepsényi

Mibe keriil majd a leves ciml munkaja a kdz0sségi

29 Jacques Lacan, A tikér-stadium mint az én funkciojanak
kialakitéja, in Thalassa (4), 1993/2, 5-11. A megerdsit6 repre-
zentacio gender szempontu, Freud és Lacan elméletére épi-
t6 kritikajat lasd Laura Mulvey, Vizualis élvezet és az elbe-
széI6 film, in Metropolis, 2000/4, 12-23. A klls6-belsé kozti
korrespondancia kérdéséhez tartozé nagy hagyomanyra
visszatekinté kérdéseket lasd példaul: John Locke, Erteke-
zés az emberi értelemrél, Osiris, 2003, illetve Sarah Bart-
mannhoz kapcsolodo szakirodalom, tébbek kéz6tt Sascha
Renner, Hatalmi anatémia, in A modell, Magyar Nemzeti
Galéria kiallitasi katalogus, 2005. 99-105.



fézés, kozosségi konyhak muvészeti hagyomanya-
ba is illeszkedik: Gordon Matta-Clark Konyhajatol
(Kitchen, vagy Open House, 1972) Rirkit Tiravanija
szamtalan projektjén at (Untitled Free 1992, Utopia
Station, 2003) SZAF/AMBA, Mécs Miklos és Fischer
Judit Jéjj/Intervall: Come, 2008, Dorottya Galéria), a
Cellux Csoport Gyermekkonyhdja, Szabé Eszter Ag-
nes-Dudéas Andrea, Kenyérszaporitas (FKSE, 2012)
ko6zOsségi ételkészitésén at a tavalyi documenta (13)
and and and ...-csoport k6zosségi kert és tér rendez-
vénysorozatahoz kapcsolodo Food Kioskjaig talalha-
tunk muvészeti példakat. A kozos f6zés Lepsényinél
is tulmutat a relacidesztétikaval szemben felhozott
puszta ,feel-good” érzést generald kdzosségi ese-
ményen. Lepsényi a helyszinbél kiindulva, arra a
kérdésre hivja fel a figyelmet, amivel a német allam
és polgarai 2022 utan mindenképpen szembestilnek,
amikorra Németorszag a teljes atomerdm( parkja-
nak felszdmolasat igéri. Amennyiben konzekvens
lesz a dontésével kapcsolatban, mas, atomerém-

vel energiat el6allitd allamoktédl sem vasarolhat a

LEPSENYI IMRE:
MIBE KERUL MAJD A LEVES?
installacio, 2011
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kies6 energiaszikséglet potlasa érdekében. Vagyis
mas modon kell a hidnyt megoldani: természete-
sen a német allam ennek érdekében tobbek kozott
nagyszabasu szélerdmu épitéssel probal megfelelni,
amely tarsadalmi-k6z6sségi szempontbdl cséppet
sem problémamentes (sok esetben kitelepitésekkel,
teleplilések és ezaltal kisk6zosségek felszamolasa-
val jar). Lepsényi muve alternativ megoldéasként a
fézési id6 lerdviditése, illetve az alapanyagok el6-
allitasanak energiasziikséglete mentén gondolja at
a kérdést azzal, hogy kiil6nb6z6 nemzetek marha-
huslevesének fézési idejét méri kvazi-laboratériumi
koriilmények kozott. A tudomanyos(kodo) kutatas
ilyen kozvetlen gyakorlati hasznositdsa a laborato-
riumi kisérletek miiviségének, a kutatas, valamint
a tudomanyossag kérdéseinek jatékos kritikaja is.
Lepsényi masik munkaja a Valoban kellemetlen he-
lyek, az atomenergia el6allitdsanak mint allando ve-
szélyforrasnak végzetességére iranyitja a figyelmet.
Lepsényi a varosi infrastruktira fébb pontjaira (mint
példaul uszoda, mozi) kiild6tt postai levelezélapokat
azért, hogy felmérje, valéban léteznek-e, lakottak-e
az atomerédmd katasztrofak utan a kérnyéken régeb-
ben létezd teleplilések. Ahonnan a levél visszatér a
,megszlint cim” pecséttel, ott a sugarfert6zés miatt
nem lakhato, azaz elnéptelenedett a régi telepiilés.
A két hely a fukusimai eré6mi - a legutobbi legna-
gyobb és a vilag kozvéleményét leginkabb megrazé
katasztréfa —, illetve Csernobil, a magyar lakossag
emlékeiben is még élénken él6 atomerédmu kataszt-
rofajanak kornyéke. A munkahoz a hagyomanyos
analog postai halozatot hasznalja fel. A md arra is
ramutat, hogy ezek az anyagi alapu technologiak
bizonyos esetekben egyszerlbb informacioforrast
is jelenthetnek. A mibe épitett egyértelmd figyel-
meztetés egy jel segitségével, a visszakiildott képes-
lapok kézzelfoghaté jelenlétén keresztiil mutat ra a
katasztréfa tavol levé hatdsanak nyomaira. A képes-
lapok egy analog infrastruktdra rendszerével végzett

Osszegzés helyett arra mutatnék ra, hogy

ugyan a tanulmany csak két kiallitasprojekt néhany

mavét vette alapul, de ez a két projekt is lathatova
teszi, hogy a MKE Doktori Iskola mivészeinek sok-
szinlisége, kreativitasa és gondolkodasuk, muavé-
szi felfogasuk, megkodzelitésmodjaik divergenciaja
termékeny vitakat, eléremutaté mdlvészeti kutatasi
modszereket képes generalni. A DLA iskola mikodé-
se és mlvészeinek divergens érdeklédési kore, illet-
ve modszerei visszamutatnak arra az elméleti prob-
lémafelvetésre, amely a kotott tudomanyos kutatasi
maodszerek helyett a mivészeti doktori képzést egy
lényegesen szabadabb kisérletezési terep helyszine-
ként képzeli el. Az iskola mlivészeinek tevékenysége
szamos izgalmas példat mutat arra a szabadon kisér-
letez6 muvészetfelfogasra, alkotdi attitldre, mely-

nek dokumentacioja a jelen kotet.



MUVESZEK A DOKTORI ISKOLABAN

Valogatas a doktori fokozatot szerzett
és a jelenlegi hallgatok miiveibdl

AFRANY GABOR:

FOTO RECYCLING

részlet a hat képbdl allo sorozatbdl,
lambda-print, 70x100 cm, 2011

Az els6 foto elkészitésétdl napjainkig korilbeldl 3,5 billié fotd sziiletett. A rendel-
kezésre allo adatok alapjan valdszin(i, hogy mindebbdl a 19. szdzadban legfeljebb
csak egy-két millio kép késziilt. Vildgszinten szamszerdlsithetd adatokat a Kodak
Brownie fényképez6gép megjelenésével, egyben a tdmegfotézas beindulasaval
jegyeztek fel. A fényképezégépek fejlddésével egyre egyszer(ibbé és népsze-
rlibbé valt a fotézads. Az analog fotozas cslicstermelését és egyben a végét is a
2000-es év jelentette, akkor 85 milliard papirképet készitettek a vilagban. Ma, a
digitalis képek kordban csupan a Facebookra ebben az évben 70 milliard képet
toltenek fel a felhasznaldk, ez a képmennyiség becslések szerint a 2,5 milliard di-
gitalis rogzitéeszkozzel készitett képeknek (beleértve a mobiltelefonokat is) csu-
pan a 20 szazaléka. Napjainkra ez a foté gy(ijtemény mintegy 140 milliard képet
tartalmaz. Az elképeszt6, tobb 10 petabyte-os képmennyiség tarolasa és kiszol-
galasa hatalmas szerverparkokat feltételez, nagyvarosnyi energiafelhasznalassal.
A mar kezdetektdl kdrnyezetszennyezé technolégia ma sem rendelkezik kisebb
okoldgiai labnyommal. Az Interneten talalhaté elképeszté6 mennyiségl képanyag
egyfajta masodlagos valdsagként is értelmezheté. A feltoltott képek nagy része
nem tudatosan komponalt, nem miuivészi igénnyel szerkesztett munka, de kit(-
néen leképezi, részletesen ,letapétazza” a minket korllvevé vilagot. Felesleges
tovabb szaporitani a megapixelek tengerét; a sok millidard nézépontbdl készitett
képeket megfigyelve, azok részleteit kivagva anélkiil készitheték képek egzotikus
helyszinekrél, hogy a fotografusnak fel kellene keresnie azokat.

A képkivagassal mint virtualis fényképezégéppel Afrany ezeket a tajakat jarja
be, és az elfeledett kicsiny részleteket, a homokban labdazd, k6zépre komponalt
gyerek mogotti, elfelejtett 21x30 pixeles részleteket nagyitja ki. Az Gjrahasznosi-
tott fotok kivalasztasa, a képkivagasok kompozicié tudatosak, fest6i esztétikajuk
viszont a bonyolult matematikai interpolaciok véletlenszer(i eredményei. Afrany
Gabor képsorozata 6sszefligg egy videom(vével, mely szintén a paranyi felbon-
tasu kép fraktalis algoritmusokkal val6 felnagyitasan alapul. Mindkét ma felteszi
a kérdést: vajon mekkora az a legkisebb felbontas, mennyi az a legkevesebb képi
informéacid, mely még értelmezhet6?




ALBERT ADAM:

KERESD A KULCSOT: INGATLANPANAMA

A A LEGPESTIBB” BUDAPESTI UTCABAN.
A KAPCSOLATHALOZAT VIZUALIZACIOJA
zomanc/vaslemez, 200x140 cm, 2010

Az abra két, Budapest szivében talalhatd, miiemlékké nyilvanitott lakohaz adasvé-
kek alapjan Osszeallitott adatokat haldzatelemzési modszerekkel dolgoztuk fel. Az
elemzés soran készitett halozati térkép egy rendkiviil 6sszetett, komplex folyamatot
tar elénk, amelynek lényege, hogy egy egyszer(i adasvételi folyamat soran mobi-
lizalt kapcsolatokat teszi atlathatova. A szereplék kozott fesziilé viszonyrendszer
megrajzolasa révén aprolékosan kidolgozott korrupcids halézat tarul elénk, mely-
nek kiilénlegessége, hogy az elmult 6 évben Budapest vildagorokségi terlletén vég-
bement adasvételi Gigyletek kozul 13 Iényegében ugyanezen tranzakciés mechaniz-
muson keresztiil valdsult meg. A Kiraly u. 25-29. hal6zati elemzése tehat egy olyan
gazdasagi modellt fed fel, amely sablonként szolgalt tucatnyi budapesti ingatlan
privatizaciéjahoz, jelentésen hozzajarulva ahhoz, hogy a magyar févaros fontos
épitészeti emlékeket veszitsen el az 6nkormanyzatok legcsekélyebb haszna nélkdl.
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BAGLYAS ERIKA:
A KOZOSSEG MINT ORVOS.'
Obudai Tarsaskér Galéria, Budapest, 2011

Koncepcio: Baglyas Erika, Toth Zsuzsanna, Zalka Zsolt
Csoportvezetdk: Mildk Piroska és Zalka Zsolt

Az Obudai Tarsaskér Galériaban Baglyas Erika az egy honapra szo16 kiallitasi lehe-
téségét események sorozataként értelmezi. A koncepcié harom barat k6zés gon-
dolkodasanak eredménye. Ennek rogzitett elemei a kovetkezdk: 1. csak meghataro-
zottidépontokban lehet a kidllitohelyet latogatni; 2. a galéria terében koncentrikus
korokben elhelyezett székekre lehet lellni; 3. két csoportvezeté van jelen a talalko-
zb6k soran; 4. azt tekintjik a projekt tartalmanak és lizenetének, ami a kiallitétérben
a négy csoport-alkalom soran megjelenik. Az Obudai Tarsaskér Galéria terében
ez alkalommal a megszokott kiallitasi szituaciot felfliggesztjik. Ezaltal nem csak a
kiallitétér funkcidja valtozik meg ideiglenesen, hanem a létrehozdé/alkoto és a nézé/
befogadd/résztvevd szerepe, definicidja is modosul, szlkil a koztlik Iévé szaka-
dék. Az alkoto6 ez esetben nem egy vagy tobb m(ivészt jelent, a produktum nem
elére létrehozott, éppen ezért ennek a klasszikus értelemben vett bemutatasara
sem kerul sor. A kidllitétér jelen esetben felkinalt térként funkcional, a mivész a

folyamat katalizatora, a projekt szervezéi az események kereteinek kidolgozoéi. A
muvész és a kozOnség szerepei atértékelédnek, a ,kiallitas latogaté” — ebben az
esetben - kollektiv alkotéva, érzései, gondolatai pedig tartalomma valnak.

Minden résztvevinek lehetésége van a négy megadott idépontban masfél orara
helyet foglalni, beszélni vagy hallgatni a kiallitotérben. Mint minden Nagycsopor-
ton, itt is az lesz, amit hozunk és az, amit ezzel kezdlink. Jelen projekt modellt
kivan nyujtani arra, hogy egy nagyobb kéz6sség alkalmi csoportta formalédé tag-
jai, —idegen vagy ismerds emberekként megtapasztalva, és kibirva a Nagycsoport
~személytelenebb” vilagat, a mély bizonytalansagot és ,magéarahagyatottsagot”
—képesek olyan kis vilagot alkotni, ahol kitapinthatova valik a személyes és a kdzés
érintkezése. Ha megprdbaljuk megosztani egymassal az ott és akkor felbukkand
érzéseinket és gondolatainkat, képet kaphatunk a tdgabb kdzosséglink életét szer-
vez6 fantazidkrdl, a parbeszéd lehetséges erévonalairdl. Az igy kozésen megszer-
zett tudas gydgyithatja a nagyobb emberi k6z6sség kapcsolatainak zavarait is.

1 Robert N. Rapoport, Community as a Doctor: New Perspectives on a Therapeutic
Community, Tavistock Publications Ltd., London, 1960.
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BORSOS LORINC:
KIALLITAS SZULEINKNEK
Szent Istvan Kirdly Mdzeum, Székesfehérvar, 2012

Borsos Lérincet 2008-ban hoztuk Iétre. Neve a vezetékneveinkbdl all ssze (Bor-
sos Janos, Lérinc Lilla), mint egy Uj személyiség, akinek négy keze, laba és két
feje van, igy képes egyszerre két helyen is megjelenni és kiilénb6z6, 6sszehangolt
tevékenységet folytatni. Szamos médiumban alkot, aktualis és egyetemes tarsa-
dalmi, vallasi és politikai tgyekbe Gti bele folyamatosan mindkét orrat.

Gyokereivel Székesfehérvarhoz kotédik, hiszen mindkét , alkotéeleme” itt n6tt fol,
itttanult, és jelenleg Ujra itt él. Ezért sem véletlen a projekt helyszin-valasztasa. Az
itt megvalosult, Borsos és Lérinc munkassagat az 6vodatdl kezdédbéen napjainkig
bemutaté mini életmd-kiallitas érdekessége, hogy a sziil6k a kuratorok.

Munkank soran gyakran azon kapjuk magunkat, hogy a sziileink irdnt érzett meg-
felelési vagy teljesen beszivargott a gondolatainkba, felfogdsunkba. Folyamato-
san bizonyitani szeretnénk nekik, hogy nem hoztak rossz déntést, amikor gye-
rekkorunkban engedték, hogy miivészeti palyara lépve azzal foglalkozhassunk,
amit igazan szeretlink. Azéta is 6k a kiemelt szponzoraink ebben — mind anyagi,
mind lelki értelemben. Akkor is tdmogatnak, ha éppen nem értik, miért és mivel
is foglalkozunk. Ennek ellenére egyre nagyobb motivaciot éreznek miveink meg-
értésére, melyek mentén — a miivészettel és a mlvészekkel kapcsolatos megité-
lést arnyalo - beszélgetéseket tudunk velik folytatni. Mara mar att6l sem riadnak
vissza, hogy diskurzust kezdeményezzenek a koncepcioinkkal kapcsolatban, vagy
akar uj otleteken torjék a fejliket. Eleinte nem tudtuk, hogyan kezeljlk ezt a helyze-
tet, most viszont elérkezettnek lattuk az id6t arra, hogy szabad kezet adjunk nekik
egy kiallitas erejéig, teljes betekintést engedve szamukra az alkotas folyamataba.

A szll6k kuratorként valé bevonasaval kdlcsonds megértésen alapulo szituaciot
akartunk teremteni. Hol van a hatar az elvaras, a megfelelési kényszer, valamint az
egészséges motivald erék k6zott? Vajon mihez kezdenek a — miivészeti szempont-
bdl - laikus szlil6k egy kiallitds rendezésének feladataval? Mi alapjan szelektalnak,
hova teszik a hangsulyokat? Milyen érzéseket kelt benniik és hogyan éInek ezzel
a lehetéséggel?

A kidllitdson bemutatott munkak teljes mértékben a sziil6k szelekcidi, ami — a kial-
litotér méretei miatt — hosszu és nehéz kivalasztasi folyamat eredménye, ugyanis
egy ponton tul nagyon nehezen mondtak le barmirdl is. Az 6 preferenciaikat tiikro-
zik a kidllitott dijak és elismerések is. Az installalasban sziikséges volt tanacsokat
adnunk, de a fal szinét 6k valasztottak meg. A kdzel masfél évnyi egylittmikodés fo-
lyamatat végig dokumentaltuk, amibél készult egy fél 6ras vided, valamint a hang-
felvételek alapjan kisérészovegek kerlltek az egyes munkak mellé, sajatos sziil6i
nyelvezettel, egy-egy személyes torténettel gazdagitva az alkotasok élvezetét.

Kurator: id. Borsos Janos és Borsos Janosné Katona Biborka,
Lérinc Laszl6 és Lérinc Laszloné Paksi Rozsa
Szakmai konzultans: Izinger Katalin mivészettorténész
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DABI ISTVAN M., HUBLER JANOS, KEREZSI NEMERE:
PRE-VISIO

3 ALKOTO - 2 TEREM - 1 MU

Labor Galéria, Budapest, 2007

A PRE-VISIO esetlinkben téralakitas, melynek soran a galéria tere egyetlen k6zos
muavé valt. Kamera, vetitd, tiikér, szappan, pozdorja és egyéb anyagok, valamint
szobraszati eljarasok alkalmazasaval a kiallitotér épitészeti adottsagait értelmez-
tiik Ujra. Azaz nem a gondolatainkat alakitottuk a helyhez, hanem a hely térbeli
adottsagait alakitottuk — lehet6ségeinkhez mérten — gondolatainkhoz. Az alkotd
folyamatok és munkamoddszerek egybeolvasztasaval egyidében inspiraltuk és
hagytuk inspiralni. A hianyt hianytérként értelmeztik.
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EL-HASSAN ROZA:
NO CORRUPTION SOCIAL BRAND

A Somogy-megyei roma kosarfonomester, Kakas Jézsef mihelyében jarva pil-
lantottam meg el6szor a karikaba tekert f6z6tt rézsekotegeket. Szobraszként az
anyagot megérintve azonnal feltlint szdamomra, hogy a szobraszatban (illetve
az iparban) elterjedt anyagokhoz képest kiilonésen magas e természetes, olcso
anyag rugalmassaganak és szilardsaganak egyitthatoja, illetve hogy a kénny(
szerkezetb6l mennyire erés fellleteket, targyakat lehet Iétrehozni. Lenylig6zé,
hogy a fonott vessz6bdl késziilt targyak milyen takarékosan bannak a mara ér-
tékessé valt nyersanyaggal, a faval, a lyukacsos szerkezet mennyivel kevesebb
anyagot hasznal, mint a tomor deszkalap. Az olcso, természetes anyagbol készilt
targyak sok esetben kivalthatjak a ma elterjedt mesterséges anyagbdl készilt
hasznalati targyakat.

Nap mint nap hasznalok szamitogépet, kamerakat, kiilonb6z6 technikai eszko-
zO0ket. Arra gondoltam, hogy ezeknek a korszerliséghez k6t6dé szerkezeteknek
mennyire finom és rugalmas természetbarat burkot lehetne gyartani vessz6bél
vagy természetes rostokbdl. Ha ma még ez utdpia is csupan, de hosszu tavon a
természetes anyag némelyik elektronikus eszkoz sajat géphazava is valhatna. Ter-
mészetesen ez még hosszu fejlesztést igényel, amihez meg kell talalni a préselés
és feldolgozas uj formait, am jelenleg is megvaldsithato a taskak, burkok, csoma-
golasok kézmives eldallitasa.

Magyarorszagon sok faluban értenek még a nagy szegénységben €16 kis falvak
roma mesterei a kosarfonashoz. A bolygonk szintjén egységesiilé piac, a tdmeg-
termelés nem csupan veszélyezteti, de gazdasagilag is ellehetetleniti a kosarfo-
nok megélhetését. Létezik tehat még olyan tudas, hagyomany, mely megfeleld
funkcio, felvevépiac hijan pillanatok alatt elsorvad, eltiinik, holott olyan értéket
jelent, melyre épiteni lehetne. Kezdeményezésemben a kérnyezetbarat fejlesztés
és a magas munkanélkiliséggel kiizdé roma kisebbség helyzetének javitasa par-
huzamosan jelen van. A projekt neve: No Corruption Social Brand.
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EL-HASSAN ROZA:
FONOTT KOCKA
késziilt Kakas Jézsef roma vessz6fond mivész mlhelyében, 2009



EPERJESI AGNES:
SZINUGYEK: 3 KIALLITAS 3 HELYSZINEN - 1 TEMA KORUL, 1 IDOBEN

Mindig lesz friss szennyes. (Mai Man6 Haz, 2009. aprilis 30-junius 21.)
Semmi a szin alatt. (Nessim Galéria, 2009. majus 5—junius 5.)
Révid ima. (Szent Istvan Kiraly Mazeum, 2009. majus 9-szeptember 20.)

A Szinligyek egy komplex, kiilonb6z6 médiumokat keverd, azok hatarain gyakran
tullépd, szerkezetileg a hagyomanyos mi fogalmat sokszor megkérddjelezé, felll-
iro6, a befogadéhoz valé viszony szempontjabdl is kevert, hol statikus, hol interak-
tiv mlvekbdl allo, nyitott, onreflexiv, tobbféleképpen értelmezheté és helyenként
bizonyos értelemben a mivészet hatarait atlép6, tudomanyos kutatasként is fel-
foghato alkotas.

Mi is voltaképp a Szinligyek? Kiallitas vagy kiallitds-sorozat, kiallitas vagy md, egy
muaalkotas vagy tobb?” Cséka Gyorgy: Goethe, Hegel, mosogép, Fotomiivészet,
2009/3.
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EPERJESI AGNES:

SZINKIOLTO MOSOGEP

interaktiv installacié, 2009

részlet a Mindig lesz friss szennyes cim( kiallitasbdl

A falra mosogépben forgd mosas képe vetll: kétrétegu, szines betlikbdl allé szoveg, az egyik réteg forog. A két réteg szinei
egymas komplementerei, ezért a forgasban adédik egy pillanat, amikor a bet(k teljesen fedik egymast, és a szinek szlirkévé
olvadnak 6ssze. A mosogép ajtajanak nyitasaval a forgas sebessége szabalyozhatd, egy ponton meg is allithatd, igy a teljes
szinkioltas pillanata kimerevitheté.



HUBLER JANOS MIHALY:
NATURA NATURANS
hullamkarton, egyedi technika, valtozé méretek, 2006

A fény mozgasaként megjelend tér érzékelésével foglalkozom. Ezt tekintem a
legelementarisabb élménynek, minden emberi érzés és gondolat alapjanak. A
képzelet, mint az érzékelés alapfeltétele mellett a mivészetelmélet atmoszféra-
jara és a mlvészettorténet ismeretére hagyatkozom egyéni miivészeti vilhgom
kiteljesitésére. A haromdimenzids jelleg megorokitésének vagyat kvazi-komple-
menter architektonikus kapcsolatokban jelenitem meg. A formalasban a pozitiv,
aktiv elemek egymasraépitésekor keletkezett hiany-terek, lres terek egyittes
egymasrahatasanak jelenségeit vizsgalom.

Munkaim a technikabdl, a formalasbol keletkeznek. Ez annak a logikanak felel
meg, mely szerint nem allitok fel fontossagi sorrendet a gondolat, a technika és
a formalas kozott. A technika nem egy magasabb gondolatot szolgal, nem eszkoz
a kezemben, hanem munkaim alapja. Epitek és nem faragok: vagok — kivalasztok
— Osszeszerelek. Nem tagadom a klasszikus hagyomanyt, sem az additiv szobra-
szi metddust, csak Ujraértelmezem azokat. Munkdm nem technikai virtuozitasrol
sz6l, nem a kivitelezéshez szlikséges technikai tokélyre, hanem a technika tuda-
tossagara helyezem a hangsulyt, amibe béven belefér a technika szegényessége
és esetlensége. A nyersanyagon valo uralkodas egy bizonyos fokig szlikségszerd,
de nem cél; tudatdban vagyok, hogy felettem allnak a nyersanyagok asszociacio-
ibol eredé inspiraciok.

Formalasi modszeremet a latvany kiforditasaval kozelitem meg, azt teszem kérdé-
sessé, hogy mi van bent és kint, mi a belsé és mi a kiilsé. igy valnak a negativ tér,
illetve annak kiforditott formai pozitivva anélkil, hogy ettél elvesztenék negativ
elbjeliiket. A belsé folyamatosan a kiilsé felé fordul ki, és a kimerevedés folya-
mataban mutatkozik meg a parbeszéd a természet nyers allapota és a ra hato
m(ivészi munka kézott egy felettébb mesterkéltnek nevezhetd szimbidzist alkotva.
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1ZSAK ELOD:
PIHENES
talalt rajz, c-print, 150x72 cm, 2011

A m pihenési helyzetek képi lenyomatait szemlélteti.

Folyamatm{, amely pihenésre kijeldlt helyeken inaktiv szandékkal folytatott ak-
tiv tevékenység vizualis illusztracioja: varakozok falnak tdmaszkodoé talpnyomai,
aszfaltba nyomoddott széklabnyomok, a fészkel6dés lenyomatai. Kérdés persze,
hogy a lenyomatok az unatkozas, a helyezkedés, vagy a lazas diskurzus nyomai-e.
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KALDI KATA:
VAS
84 gipsz kézisulyzo valtoztathato kiterjedésben, 2012

2012 elején kiontottem egy két kilogrammos, vas kézistlyzordl készilt szilikon ne-
gativba 84 darab gipsz elemet. Ezeket korabbi festményeim kompozicidi alapjan
a foldre helyeztem kis, kiilonallo csoportokba, de ez esetben nem valasztotta el
O6ket egymastol képszél és fal. Maga a kiindulasi targy (kézisulyzd) felkelti a cson-
tok képzetét egyfel6l, masfel6l ebben a forméajaban egy, a romai kor 6ta hasznalt
testedzd eszkoz (pontosan ilyen lathato egy romai kori mozaikon). Bar a médium
valtozott, de ugyanaz volt a szandékom: kiilonb6z6 jeleket megjeleniteni egy valo-
sagos, hétkéznapi targyon keresztiil, egy elem addig-addig valé sokszorozasaval,
mig maga az egyes darab (sulyzd) fel nem oldddik a kirajzolt jelben, mint cukor a
vizben. A jelek maguk sokfélék lehetnek, + és —jel, relacio jel, egy évszam, ellipszi-
sek (mindig hordoz valamit egy dinamikus mozgéas palyajabol), egy sziv, vagy csak
egyszerld mellérendelésként egy sor.

Hogyan bontakozhat ki, nyilvanulhat meg a rend az esetlegességben, a torvény-
szer(i a konkrétban, a pillanatnyiban — a rendet véglil is az kiilonbozteti meg a ren-
detlenségtdl, hogy felismerjik a szabalyt. Az elrendezésre kell tehat figyelniink, a
sz0 szoros értelmében, rend-ezésre, ahogy ki-ki kisérletet tesz egy kis rend-illuzid
megteremtésére a maga és masok megnyugtatasara, vigasztalasara.

Kalon kell figyelnink ennek a szerkesztési moédnak az id6hoz valé viszonyara,
amennyiben egy elem ismételgetése egymasra kovetkez6 idéegységeket, pillana-
tokat jeldl, igy tulajdonképpen az id6ében, a sajat, személyes, kiszabott idénkben
és az Orokkévalosagban is egyben szeretnénk mi jol érezni magunkat, biztonsa-
gosan eligazodni egy érthetd, belathato, uralhaté struktira mentén. Ez nem egy
kiilonésebben kritikus magatartas, ez a vagy maga, a kivansag.

Hogy megvizsgalhassuk az ismétlédés jelenségét, szemlgyre kell venniink a sza-
mokat, a szamossagot és a szamtalansagot. Figyelniink kell arra is, hogy az a bi-
zonyos struktura, alakzat hany elembdl jon [étre? Az ismétlés a kettével kezdddik,
illetve tovabb szamolgatva szeretnék eljutni a szamtalanig, amikor a rengeteg ren-
dezett format 6lt, illetve amikor nem 6lt, hanem kaotikusan elteriil, halmozadik.
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KASZAS TAMAS:

SOKSZINUSEG OVOHELYE

kiiltéri installacio A SZINEK A FENY TETTEI

cim kutatasi projekt részeként

fa, fém, lGiveg, fold, névények, 500x300, 200x380 cm, 2010

A Sokszinliség ovohelye (a templomablakokhoz hasonld) szines élomivegbdl
épiilt, valoban m(ikddo tiveghaz, amelyben névények, féleg fliszer- és gyogynoveé-
nyek termelheték. Az egyik cél gyogytednak vald novények termesztése a kiilonbo-
26 rezgésszamu szines fények hatasara. A hely é16 organizmusokrol gondoskodik,
ugyanakkor gondolkodéasra és meditaciora alkalmas légkort is teremt.

A muvészeti kutatas részeként az interdiszciplinaris projekt tobb mas szempontra
is tekintettel van:

- biofizikai aspektus: a kiilonb6z6 szin( fények hatasa
a novények névekedésére.

- fizikai aspektus: a szines fény tanulmanyozasa; miként
képes a leveg6t ionizacioval megtisztitani.

- Okoldgiai aspektus: a biodinamikus kertgazdalkodas,
illetve a fenntarthatdsag és a biodiverzitas kérdései.

- spiritudlis-tudomanyos aspektus: Rudolf Steinernek
Goethe szinelméletérdl, a szinekrél és a névények
metamorfézisardl folytatott tanulmanyai alapjan.

- ikonografiai, épitészeti és tovabbi szempontok
is vizsgalhatdk a projekten keresztiil.

A Sokszinliség évohelye A szinek a fény tettei kutatasi projekt els6 megvaldsult
verzidja. (Tovabbi verzidk tervezése és készitése folyamatban van.) A jelenlegi,
els6 valtozat Utrechtben épiilt meg a Kaap (egy kifejezetten gyermekeknek szélé
szabadtéri kortars muivészeti biennale) szamara. A kiallitds utan a Valtozatossag
menedékhdzat Hagaba szallitjak, s ott egy nonprofit biodinamikus k6z6sségi kert-
ben épitik fel ujra, ahol mentdlisan sérilt emberek dolgozhatnak és gyogyulhat-
nak. (Mens en Tuin: Hillenraadweg 352532 AD Den Haag, www.mensentuin.nl)
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KEREZSI NEMERE:

SZOVETSEG - PRIZMABELYEGZO

lap prizma: oldalélek 2,1 cm, 4tméré 4,2 cm,
magassag 7 mm + oszlop prizma: oldalélek 7 mm,
atmérdé 1,4 cm, magassag 5 cm, 2007

Ahogyan a tudomanyos megismerés egyik modszere a megfigyeléseken alapuld
szimulacio, gy szamomra a valosag mélyebb megértésének eszkdze az alkotas.
Mindkettére igaz, hogy nemcsak létrehozéjuk, hanem kivilallok szamara is érthe-
téek. A tudomanyos modellezés és a bibliai jelentésen alapulé szubjektiv alkotas
modszerének 0sszekapcsolasat a Prizmabélyegzé mutatja. A mi anyagi része: a
tudomanyos szimulacié igényével készllt optikai targy. E mellé szubjektiv alkotoi
gondolat tarsul, jelképes tobbletjelentést adva a targynak.
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KOTUN VIKTOR:
EGO UJSAGOT OLVASOK + INSTANT VERSEK + UJSAGTORTA
2011-2012

Munkaim e csoportja egyazon alapanyagbdl épitkezik, Ujsagpapirbol, abbol a sajto-
termékbdl, amit minden nap elénk raknak, mi pedig ,megessziik”. Ezt szimbolizalja
az Erdély Miklos otlete alapjan készitett multiplika/sokszorozvany munka, az Ujsdg-
torta (Erdély jelen Gtletét tobb izben is megvalositotta mar Altorjay Gabor, St.Auby
Tamas, Kaszas Tamas, Kangiszer Dora); a médiaval kapcsolatos fesziiltségeket
hivatott illusztralni a gyerekkorra jellemz6 piroman gesztustdl fiittt Egé djsagot
olvasok akcio. Instant verseim irdsa soran kiilénb6z6é politikai/bulvar napi- és heti-
lapokbdl vagtam ki ujsagcikk-cimeket, majd ezeket szétteritve olvasgattam, keres-
tem a kombinaciokat, 0sszeszerel6d6 panelekbél ragasztottam Ossze verseket, igy
létrehozva a dadara, a fluxusra vagy a punk vizualitasara jellemzé kélteményeket.
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LANGH ROBERT:
VISSZAHATO, SZENVEDO ES MUVELTETO KEPFAJTAK
interaktiv multimédia alkalmazasok, 2010-2011

Az érint6 képernyés multimédia elterjedésével egyre idészerlibb valamiféle ana-
litikus megkozelités kidolgozasa, amely segit feltarni, hogy mit értiink interaktiv,
retroaktiv, reaktiv vagy éppen non-interaktiv kapcsolati modelleken, hogyan épiil
fel, és mitél aszimmetrikus a kommunikacié befogado és grafikus interfész k6zott.
A mestermunkamként megjeldlt harom szoftver-implementacié (Budapest20, va-
rostorténeti kiallitds, BTM, 2010 — , /tt lakott Rosenthal”, a Kiraly utca és a pesti
getto térténete, allandé kiallitds, Goldmark terem — Régészeti feltarasok Budapest
teriiletén, allandé kiallitas, BTM) természetszer(ileg trilogiat, ezaltal egységet al-
kot, egymast segitd értelmezésiikben legaldbb annyi hasonldsagot taladlunk, mint
kilonbozbéséget. A kiallitdsokon futé programok tervezése és elkészitése, vagyis
a vizualis és funkcionalis design, 6sszhangban a belséépitész szandékaival, ritka
példaja a transzdiszciplinaris egyuttmikodésnek, illetve a formai elemek kézotti
parbeszédnek. Milyen belsé ellentmondasokat igyekszik tehat feltarni e matargy-
egylttes? Az interfész, mint a szoftver ,lelkének tlikre”, problematikus metafora
lehet, amikor a monitor képe nem egyfajta narrativ animacid, hanem a ,lelkes”
latogaté érintésére rendezdédik at. Mivel a multimédias szoftver egészében nélku-
16zi az animacios film linearitasat, a grafikus interfész maszkjaban inkabb csak t6-
rekszik az 6nallé narrativitas elérésére. Az animacid spiritualizmusaval szemben
ez merdben realista allaspont: negativ vagy semleges jelentést tulajdonit a Iélek
vegetativ és szenzitiv képességeinek, mig célja egy az animaciohoz hasonléan
vezérelt intellektiv kommunikacid létrehivasa. Az ilyen, animaciot nélkiilozé képi
diskurzus elemei olyan vizualis igék, amelyek feladata a mdtargy altal elsajatit-
haté tartalom valdsagh(, de legalabbis hiteles kozlése, és ebbéli szerepliket a
nyelvi strukturdkhoz hasonlé absztrakt, de kulturalisan értelmezheté kdzegben
toltik be. A grafikus szoftverek elemzéséhez tehat az eddigiektdl eltéré analogia-
kat és terminologiat kell keresni. A Foldrajzi Informéacids Rendszer (GIS) képében
megjelené egyedi helytorténeti adatok, fotok és muzeumi ritkasdgok tematikus,
kronoldgiai, és sok egyéb, az 6ncélu vizualizaciot elkertilé modon kapcsolddnak
egymashoz; a nézépont- és léptékvaltas lehetéségét felkinald asszociativ kdzeg-
ben az objektiv szemlélet gyakran vonzébbnak bizonyul, mint az imaginérius tér.
A CGl szintetikus valésagaval szemben a GIS a valdsag szintézise.
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LEPSENYI IMRE:
NIASONO
interaktiv hanginstallacié, 2012

vadaszkirt, harci kiirt, hangosbeszélg,
trombita, szaxofon, sziréna,
hajokdrt, dallamkiirt, duda.

vadaszat, csata, riadé,
koncert, tlizvész, iskolaradio,
tiintetés, oszlatas, jazz.

a hangtolcsér hangerésité talalmany (,Erfindung”, Id. Nietzsche),
hasznalojat kiemeli az egyenl6k kozil.

mi a hatalom hangja?

hogyan valik a tdmeg morajlasabdl,

a mi hangunkbdl (nia = mi, sono = hangzat),
hatalmi zengés?

errdl épitek digitalis hang-szert.
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MATRAI ERIK:
PORTICUS
helyspecifikus installacio, fiist és fény, 2012

A Doktori Iskolaban eltdltott harom évemet szinte teljesen fény és fist kisérletek,
installacios munkak készitésével toltottem. Elsé kisérleteim a falakon megjelend
surléfényekkel foglalkoztak. Késébb a teret teljesen megtoltottem fusttel, igy a
két dimenziobdl harom dimenzidba léptek a munkak. A fénypaszmak vonalakat,
sikokat, s6t O6sszetett térbeli alakzatokat rajzolnak a fusttel teli térbe.

Ezek az installaciok harom dimenzios vetitéseket tesznek lehetévé. A kép nem egy
képernydn jelenik meg, hanem a tér valik analég interfésszé. A harom dimenzios
képalkotas egyik lehetséges irdnya is lehetne ez a modszer, a teret betdlté fist a
kép hordozdjava valik, a térben harom dimenziéban jelenithetiink meg pontokat,
vonalakat és sikokat. Mivel a kép nem virtualis, hanem a valds tér harom dimen-
zidjaban terjed ki, nem sziikséges hozza szemiiveg vagy mas segédeszkdz, sét a
nézé be is sétalhat a térbe. A Porticus ciml munkamhoz specialis, korong alaku
lampaparokat épitettem, amelyeknek hozzavetbélegesen 45 cm az atmérdje és 25
cm a magassaga. A lampakban egy-egy izz6 volt, amelynek fényét tikrok és a
dobozon lévé lyukak segitségével alakitottam 12 fliggbleges fénypaszmava. A
lampaparok egymassal szemben voltak elhelyezve a kidllitd terem padldjan és
mennyezetén. igy a lyukakon keresztul kitoré, és egymassal szemben vilagito
fénypaszmak folyamatos vonalnak latszottak a fiisttel teli térben, és olyan hatast
keltettek, mintha megvilagitott oszlopok kannelurai lennének. Ezek a fényoszlo-
pok oszlopsorokat alkottak, amelyek harom termen végighuzddva, az egész teret
betdltdé oszlopcsarnokot hoztak létre.
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NAGY ROBERT, HORVATH GERGELY:
SATOR ALATT
interaktiv installacio, valtozé méret, 2013

Az installacié k6z6s munka eredménye. A kiallitoteret korildleli a sub tentorium
virtualis tere.

A Sator alatt egy tobb szinten felépitett interaktiv jatéktér, vilAgmodell. A vilagot
a kiallitas latogatdja, mint felfedez6, az altalunk fejlesztett konzol (a sator) ala
lépve, a satorral a kidllitotérben kozlekedve tudja feltarni. A kidllitoterem fizikai
terében valo6 helyvaltoztatast a sator terébe vetiil6 virtudlis valédsag-kép hien ké-
veti. A valésagélmeényt erdsiti a térhatasu hangi kornyezet is. A jatékosnak kiilon-
féle megismerési stratégiakat kell alkalmaznia az egyes narrativ terek bejarasakor.
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NEMETH ROBERT:
TRANSZLOKACIOS KISERLET 1-2
helyspecifikus fényinstallacio, 2011

2011-ben, DLA mestermunka kiallitdisomon a sajat halészobam jelent meg a kialli-
totérben, két kiilonb6z6 megkdzelitésben, a falakra UV festékkel késziilt nagymé-
retl rajzokon. A belsé teremben az anamorfikus illdzioval foglalkoztam, a szoba
bejarat fel6l lathatd, perspektivikus képét vittem fel a falakra. A padlora elkészitet-
tem a valosaggal megegyezé méretli alaprajzot, majd siklézer segitségével kiszer-
kesztettem a szoba oldalfalainak falra vetett képét. A rajzot harom centiméteres
vonalakkal, UV-festékkel vittem fel. Nappali fénynél vagy mesterséges megvilagi-
tasnal csupan a kiallitoterem megszokott tere volt lathaté. Feketefényben viszont
megjelent az életnagysagu anamorfikus rajz. A helyes nézépont a terem bejarata
el6tt, korilbellil két méterre volt, innen nézve a belsd tér kozepén kialakult a szoba
haromdimenziés képe. Ha a néz6 belépett a terembe, az illuzié megsz(int, a falon
csak eltorzult geometrikus alakzatok latszottak.

Fontosnak tartottam, hogy a kiallitotérben ne legyen semmi, ami a méalkotashoz

tartozik, csak a falakon. A téri illuziénak ugy kellett létrejonni, hogy a rajz nem
hagyija el a sikot. Hagyomanyos értelemben vett rajzot és nem térbeli vonalakbol
all6 installaciét szerettem volna késziteni.

A kétdimenzios vonal sohasem hagyja el a hordozofeliletet, mégis bizonyos fel-
tételek teljestlésekor kilép a sikjabol, és haromdimenzids illuziot teremt. UV fény
nélkil a galéria tere, UV fénnyel egy masik tér illuzidja tlinik el6.

A kiilsé teremben a szobaban taladlhatd butorok vetlleteit rajzoltam a falakra.
Mesterséges, tompa megvilagitast hasznaltam, igy a nézé beléptekor nem latott
semmit a falakon. Az UV festékkel készitett rajzot meg kellett ,keresni”. Minden
nézd fekete fényl zseblampat kapott, amivel felfedezhette a falra készitett raj-
zokat. Mivel a lampak fénysugara csupan a kép egy-egy részét tette lathatova, a
néz6é nem lathatta a teljes rajzot. A kép csak az egymas utani részekbdl allhatott
Ossze a képzeletében.

A falra készitett installacio természeténél fogva ideiglenes, csak dokumentacié ma-
rad utana. Akiallitas id6tartama alatt [athato, egyszeri, megismételhetetlen esemény.
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NEMERE REKA:
TRENING II.
festmény, olaj-vaszon, 60x70 cm, 2012

Festészetemben a kdrnyezetem eseményei, az ott megtapasztalhaté latvanyok
érdekelnek. Képeimrél mell6z6m a nagyon latvanyos jeleneteket, keriilom a koz-
vetlen Gzeneteket és a szimbolikus tartalmakat is. Focis képeimnél is a legkevésbé
dinamikus vagy heroikus jelentésekkel foglalkozom. Munkaimban azt a szépséget
szeretném megmutatni, ami a latszolag trividlisban és hétkéznapiban fedezheté fel.

Gyakran kulonb6z6é perspektivikus megoldasokat alkalmazok képeimen; a cent-
rélis perspektiva keveredik minimalista megkozelitésekkel, ily médon kilonb6z6
szintek keletkeznek a képen. Egyfeldl a kiindulopontként megszerkesztett kompo-
zicioban a perspektivaval kisérletezem. Masfel6l gyakran atfestem a képeimet,
melynek soradn a perspektiva is megvaltozhat akar az utolsé pillanatban, erdsitve
az abrazolas spontaneitasat.
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POLGAR BOTOND:
LILITH

nagyharsanyi mészké, 50x75x55 cm, 2011

A nagy magassagok szélének istenndje, Lilith mitikus 1ény, Eva eldje, engedetlen,
Ontudatos, érzéki démon-né, kisértd, éji boszorkany. A szobor az ikonikus Sixtus
kapolnabeli Addm teremtése jelenet mellékalakjat jeleniti meg. Idézet, téredékes
és elfogult visszaemlékezés a mivészet héskorara; a hagyomany nosztalgidja.
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KATARINA SEVIC:
HIREK SEHOLORSZAGBOL
objektsorozat, fa, lakk, 2009

A Hirek Seholorszagbol kézi munkaval, fabol késziilt targyakbol allé sorozat. A
munka William Morris brit mlvész, iparm(ivész és ir6 1890-es években megjelent
regényétdl kdlcsondzte cimét, amely a korai szocialista radikalis eszmék altal at-
hatott és ihletett utopikus-futurisztikus latomas példaja.

Az objektsorozat az iparm(ivészet kérdéskaorét jarja koril, valamint viszonyat és
szerepét a (mai) tarsadalomban. Bar az iparmdvészet ritkan merl fel az altalanos
kritikai elméletekben, nem is tekintik bizonyos ideoldgidk Iényegi részének, mégis
szamos politikai és gazdasagi szempont jelenik meg benne, és maradandoéan je-
len van az ideologidk gyakorlati megvaldsuldsaban és az ideoldgiai valtozasokra
iranyul6 kezdeményezésekben.

A Hirek Seholorszagbol cimi projektben az altalanosan ismert formak (és muta-
cioik), illetve bizonyos kézmives technikak anakronisztikus 6tvozésével kisérlete-
zem, amivel a tarsadalmunkban jelenlévé és (hétkoznapi) targyakban testet 61t6
(disz)funkcionalis szimbolizmusra kivanom felhivni a figyelmet.

Afestett és polirozott targyak kézi munkaval késziiltek fabol. A méretek valtozok, a
20x25x30 cm korili kisebb mérettél a nagyobb, 2x4 m kérili darabokig. A targyak
bizonyos formak lehetséges jovendébeli (a hasznalatbdl akkorra mar kikerilt) mo-
delljeinek, illetve egy késébbi jovében lehetséges ,rekonstrukciéjanak” a gondo-
lataval jatszanak el. A projekten folyamatosan dolgozom tovabb.
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SOMOGYI LAURA:
SEW AS
interaktiv installacié, valtozé méret, 2012-2013

Egy tantermi kézimunka o6rarol késziilt rajz nyoman tdmadt vizid, interaktiv instal-
lacié formajaban. Az utasitasok betartasaval részesévé valhatunk a jelenetnek. Ha
részt is veszlink benne, két mozdulatunkat utanozzak csak az 6ltégeté kezek, igy
mi is hamar megtanuljuk az irdnyité mozdulatokat. Mindkét részrél ugyanannak a
rendszerbe kddolt mintadnak a kovetése torténik. Az installacié nyitott szerkezeti
rendszere lathatéva teszi 6nnon felépitését, és egyuttal felfedi ennek a rendszer-
nek a gépies miikodését.
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S00S KATA:
FELELTETES
installacio, valtozé méret, 2011

A legvaganyabb az iskolaban a tornadra volt. Utaltam, hogy épp abbodl vagyok
felmentve, a jatékbol. Amikor nagy sokara beallhattam a tornasorba, az elejére,
mert elég gyorsan, elég nagyra néttem, biiszke voltam ra, hogy a legfontosabb
feladatot ilyen jol megoldottam. Am ami a két sorakozd kozott tortént, az maga
volt a téboly. A szekrényugras nem is szekrényen ugralas, az indian szokdelésnek
semmi kdze az indidnokhoz, a kidobdsnak az a Iényege, hogy olyan erésen kell egy
fonnyadt gumilabdéaval eltalalni a mésikat, hogy garantaltan lilaba hajlé voros folt
cuppanjon a laban. Mit lehetne ezen szeretni? Alig vartam, hogy begy(irhessem a
tapados nejlondresszemet és a gumiszagu tornacipémet a tornazsakba, és felci-
pelhessem a matekorara.

Erdekes, hogy vannak nekiink ezek az iskoladink, ahol egymast passzirozhatjuk,
amig kozosséggé nem formalédunk. Ez vagy sikerll, vagy nem. Kotelezé és
kozos. A szabalyok betartédsa és azok egyénitése kreativitast igényel. Bizarr és
mar-mar tragikus ez az egész.

Ebben az installaciéban az osztalytermet forditottam ki egy folyosé alaku térbe.
A folyosé falara sajat festményeimet allitottam ki szabalyos rendben, a jol ismert,
kredenczold falfestéket a fehértél elvalaszté sotétokker csikra, éppen ugy, aho-
gyan a gyerekek rajzait rakjak ki az iskolaban a lambéria folé.

Szitanyomat formaban is lemasoltam a festményeket, majdnem egyformak,
csak a cimeikben kiilonboznek. A cimek neveket és osztalyokat jeldInek: pl. Bodis
Eniké 2/A., Kovacs Eva 2/B. Ez a lényeges kiilonbség kozottiik. A galéria(folyoso-
terem)-installaciét iskolapadok, székek, vonalzok, ceruzak, tabla, szivacs, vibrald
neoncsovek alkotjak. A festmények és a grafikdk egy mindenki szdmara ismerds
élménykomplexum targyi vildganak a részét képezik.
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SULI-ZAKAR SZABOLCS:

EMLEKMU

installacio, beton, fold, fa, kozlekedési lampa,
tablak 2240x1450 cm, 2009

Emlékmivemben egy nincstelen ember napi rutinjat vizsgaltam, mindennapi
munkajanak hatékonysagat, annak lathaté nyomat. Két éven keresztil figyeltem,
ahogyan reggeltdl estig fel s ala jarkalt, rendiletlenil Ujsagot arulva, télen-nya-
ron, munkanapokon, s hétvégeken egyarant. Allandéan jo kedve volt, viccel 6d6tt
az arra jarokkal. Sokan igényelték jelenlétét, masokat kifejezetten zavart ennek
a kilatastalan helyzetben 1évé embernek a felh6tlen jokedve. Jokedvén tul mo-
noton csoszogasa volt még jellegzetessége, melynek kdszonhetéen atalakitotta
munkahelyét, mint patak a medrét. 2009 telén a vizsgalt helyszin megiiresedett,
installaciomban ennek az embernek szeretnék emléket allitani.
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SZELLEY LELLE:
MEGTORT A VARAZS
képsorozat, papir, vegyes technika, 2010

A vildgossag forméja, zavarja a szemet.
A szeretne, - ahogyan Legyen.
Lathatova tenni a Mogottességet.

avagy.:
A szabad mozdulata - finom kozlesnek az igyekvé ismétlése.

Ez a lelki matéria — megérinteni a megfogalmazhatatlant.
A rezonanciaja az az attetszd lires emociondlis Tér ajandéka.
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SZILAGY! KORNEL, VANDOR CSABA:
KOCKAKO A NEP FEGYVERE. ELNYOMASTESZT
videoinstallacio, négy 30x30x110 cm-es posztamens,

LCD monitor, négy kockaké, 2012

Két kutatomuivész Kozép-Kelet-Eurépa négy orszagabol utcan lerakott kockakove-
ket gy(jtott, majd a Budapesti M(iszaki Egyetem laboratériumaban nyomastesz-
tet végeztettek a koveken. Az utburkolatok nem csupan tiintetések, de lanctalpas
katonai eszk6zok sulyat is el kellett viseljék az elmult évtizedekben, mind a négy
helyszinen.

A mérés eredménye azt mutatta, hogy a magyar kockaké kiemelkedéen jol birja a
mechanikai nyomast.

Kézenfekvé allitasnak tlinik tehat, hogy a magyar ember messze a legjobban birja
az elnyomast.

A magyar ember hatan fat lehet hasogatni.”
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SZIRA HENRIETTA, SZABO ESZTER AGNES:
IMPLANTATUM

Implantatum cim( kritikai projektiink 2012-ben indult DLA-s kutatasként. Els6d-
leges célja a funkcidjukat vesztett kidllitohelyek és az intézményrendszer atala-
kuldsdban valo aktiv részvétel, valamint a figyelem rairanyitasa arra a tobboldalud
problémara, ami ezt a helyzetet el6hivta. Utdpisztikus elképzelésiink, hogy ez-
zel az iranyitott figyelemmel az intézményrendszer visszanyeri funkcionalitasat,
rugalmassagat, mozgékonysagat és parbeszédkészségét. Formailag egy lakdko-
csirdl van szé, amit mi figgetlen mobil intézményként értelmeziink. Nemcsak az
ellehetetlenitett helyszinek rehabilitaciojaval foglalkozunk, hanem a mivészetiin-
tézményekben ,bennragadt” informacidt, aktivitast is megprobaljuk reaktivalni,
illetve eljuttatni a legszélesebb k6zonséghez. Elsé allomasunk a székesfehérvari
kiiresedett Babahaz Gjranyitasa volt a Mizeumok Hosszu Ejszakaja keretében.
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SZUTS ESZTER, KUND IVAN PATRIK:

AUTONOMIA ELHALLGATAS NELKUL

EmlékmU a csalddon bellli er6szak aldozatainak emlékére
koztéri projektjavaslat, 2011-2012

A csaladon belili erészakkal foglalkoztunk.

A nyilvdnossag bevonasakor nehézségek tdmadtak, tabukba litkoztiink.
Pedig a tudatositasnak és gyasznak helyre lenne szliksége.

Muviink ez a keresés, ez a sikertelenség, és a tovabbi probalkozas.
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SZVET TAMAS:
KUTATAS
installacio, valtozé méret, 2012

Munkam a kutatasra reflektal, olyan banalis médon, hogy elsé ranézésre egy csil-
lagaszati tavcsének tinik. igy a szemlélést modellezi, a megfigyelés és a foku-
szalas altal. Ugyanakkor a latcsé itt nem ugy funkcional, ahogy elvarnank, nem
rendelkezik lencsékkel vagy optikai eszkdzokkel, sét fellilete lyukacsos, attort.
Belenézve, ezek a negativ formak képpé allnak 6ssze.

A kiallitdson a mi mellé egy gyujté dobozt helyezek, arra kérve a latogatdkat,
hogy irjak le, 6k mit keresnek a kiallitdson, mizeumban. A begylijtott valaszok a
jovében elkésziild (tav)csovek kiinduldpontjai.
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TARR HAJNAL:
ATTACHMENT
installacié gemkapcsokbol, 350x900 cm, 2008

2008-ban a Semmelweis Orvostudomanyi Egyetem Pszichiatriai és Pszichotera-
pias Intézet pacienseivel egy honapig tarté projekt keretében fliztik 6ssze ezt a
700.000 gemkapocsbol allo ,falat”, amely a Miicsarnokban kerilt installalasra.
Olyan fal létrehozasat terveztem, amely rendelkezik a fal athatolhatatlan jelle-
gével, mégis athatolhatd. Amely egyszerre massziv (250 kg fém) és kozben egy
érintésre is konnyen megmozdul. A m(i a mentalis falak valétlan és ugyanakkor
meglehetésen valdsnak tapasztalhatd kettés jellegét probalta prezentalni. A
gemkapcsok repetitiv mozdulatsorokkal valé falla f(izése azt a sajatos jelenséget
prezentalta, ahogy a sajat gondolati, érzelmi reflexeinket erésitjik meg automati-
kusan egészen addig, amig az adott gondolat, érzet (félelem, elképzelések) falként
nem tornyosulnak eléttiink. A klinika kliensei olyan emberek, akiknek a mentalis
falaik mar olyan akadalypalyat jelentenek szamukra, hogy csak orvosi segitség-
gel lehetséges annak lebontasanak megkisérlése. A csoportos gemkapocs flizés
folyaméan az abban részvevé emberek folyamatos spontan diskurzust folytattak
egymassal. E beszélgetések egyik sajatossaga az volt, hogy egymas ,falait” kony-
nyednek és lebonthatonak talaltak, tanacsokat adtak egymasnak, mig a sajatjuk
elétt tovabbra is tehetetleniil alltak. Ezt a jelenséget nagyon tipikusnak talaltam,
miszerint masok életére, akadalyaira kdnnyedén ralatunk, hiszen olyan tavolsag-
bol nézziik azokat, amely tavolsagot a sajat belsé folyamatainkkal kevésbé vagy
egyaltalan nem tudunk kialakitani. A m{ cime egyarant jelent ,csatolméanyt”,
valamit, amelyet kivilrél jové, hozzank erdsitett dologként érzékeliink valamint
,ragaszkodast”, amely valéjaban az oka minden kivilrél jovének tiiné mentalis/
érzelmi teher nyomasanak rajtunk.
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UDVARDY EMESE:
EBER ALOM
olaj-vaszon, 100x120 cm, 2010

+Egyfolytaban sziiletlink és haldoklunk. Ezért az id6 problémaéja jobban érint
bennlinket, mint a tébbi metafizikai kérdés. Mert a tobbi absztrakt. Az id6 prob-
Iémaja a mi problémank. Ki vagyok én? Kicsoda barmelyikink is."

(Jorge Luis Borges)

A festmény az EImulas cimi csoportos kiallitasra készllt. A cimadé fogalom 0sz-
szetettsége azt eredményezte, hogy tobbféle megkozelitésbél igyekeztem végig-
gondolni a megadott tematikat. A haldlhoz, a veszteséghez fliz6d6 tapasztalat, az
el- és kiilonvalasztottsag érzése, valaminek az eléviilése és avitta, idejétmultta
valasa mellett nyilvanvaloan felvet6dott az idé6 megélése is. Ez adta az Eber dlom
kiindulopontjat.

Szdmomra az ,elmulas” tapasztalata magaban hordozza és sajatosan folerdsiti
az id6iség élményét. Abban, amit addig otthonosnak és némileg idén kiviilinek
éltem meg — amiben éppen emiatt nem érzékeltem a valtozast —, hirtelen torés all
be. llyen érzés fog el egy-egy utazas alkalmaval. Személyes id6élményem, mely
az emlékeimen keresztul élettorténetté rendez6dik, ekkor a szokottnal erételje-
sebben kapcsolodik 6ssze mas emberek szintén idéiségbe agyazott sorsaval, akar
a maguk testi valdsdgaban, akar a hasznalati targyaikon keresztiil vannak is jelen.

Munkaimban igyekszem a személyes élettapasztalatokat valamifajta altalano-
sabb mondanivaléba foglalni. Az Eber dlom cimii festmény egy valos franciaor-
szagi utazas kapcsan meglatogatott, de - szandékosan — kdzelebbrél meg nem ha-
tarozhatd helyszint mutat be. Valésagos és atvitt értelemben is egy emlékhelyet
abrazolok: sajat emlékem és mas emberek emlékezetének helyszinét. Mi valhat
emlékhellyé? Mennyire fonédhat 6ssze egy ilyen helyszinen a torténelmi- és a
maganemlékezet? Nem valik-e az egyik a masik kulisszajava?
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VANDOR CSABA:
L LEMEGYEK A FOLDBE LAKNI"
videoinstallacio, 2012-2013

Az installacioban szerepl6 videdban egy kevéssé ismert,
régi magyar népdalt hallunk.

~Lemegyek a foldbe lakni, hogy ne taszigaljon senki.
Olyan hazat csinaltatok, ablakot rd nem vagatok.”
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VARGA ESZTER:

FOGADOSZOBA

installacio, homok, épitékocka,
sz6nyeg a falon, 1000x500x30 cm, 2012

A sz6nyegmintabdl egymas utan sorra élednek meg azok a virtualis terek és he-
lyek, melyeket a minta sugall nekem. igy egy folyamatosan, naprél napra épiilé
és valtozd struktura jon létre. Az installaciomnak helyet ad6 Parthendn Friz termet
Strobl Alajos szobraszmiivész épittette 1889-ben. A vendégek fogadasara szol-
gald térben a fellulvilagito ablak alatt eredetileg egy palmafakkal, sz6nyegekkel
kortlvett, halas medence volt. A Fogaddszoba cim( installacidban az épitékocka
varos kdzepén lévé tavat az egykori halas medence helyére tettem. Az installacié
révén a padlo egy teljes termet beterité szényeggé Iényegil at, mely a homok
sliippedd puhasaga altal is érzékelhetévé valik. A szényeg tiikre, a padl6 kézepén
ismét vizzé, oazissa valik, az azt korildlelé minta pedig varossa.
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SZiJ KAMILLA:
NEM TOBB, NEM KEVESEBB
installacio: figgonyzsinor, ldmpak, valtozé méret, 2012

STEPHEN SCRIVENER: HOL VAN A MUVESZETI
KUTATASOK KOZOSSEGE?

A miivészeti képzés akademizalasa az Egyesiilt
Kiralysagban'

Miutan 16 évesen kikerlltem az iskolabdl, par
évig nem foglalkoztam semmivel, csak éppen nem
tul megerdltetd munkaval megkerestem annyit,
hogy a hétvégeken jol érezhessem magam. Koz-
ben a mivészet vonzasaba kerlltem, igy 1967-ben
beiratkoztam az oxfordshire-i Banbury Mdivészeti
Iskola egyéves kurzusara, amelyet akkoriban diplo-
ma el6tti képzésnek neveztek. Tanulmanyaim végén,
tekintélyes mennyiségld munkaval a hatam mogott,
kilénb6z6 muvészeti féiskolakra adtam be a jelent-
kezésemet, hogy diplomatszerezhessek, de csak any-
nyit értem el, hogy kiderilt, id6kézben megvaltoztak
a szabalyok. A féiskolai felvételhez az el6z6 évekhez
képest tobb és magasabb szintl iskolai mindsitésre
volt sziikség, ezért a jelentkezésemet nem fogadtak
el. Csalodottan bar, de torve nem, megismételtem
a diploma el6tti kurzust, mikézben belevagtam a
magasabb szint(i tanulmanyokhoz sziikséges ,0" és
A" szint( képzési programokba, igy 1969-ben meg-
kezdhettem tanulmanyaimat Leicesterben. Tehat
olyan pillanatban kezd6dott miivészi [étem az Egye-
sult Kiralysagban, amikor a mivészeti és a tobbi —
példaul a tudomanyos - képzés torténelmileg eltéré
felfogasmodja kozeledni kezdett egymashoz: a md-
vészeti képzés is kezdett akadémikussa valni.

Ha megnézziik az ,akadémikus” sz6 melléknévi
jelentéseit az angol nyelv értelmezé szétardban, azt
talaljuk, hogy az oktatasi intézménnyel kapcsolatos;
elméleti, elvont, vagyis gyakorlati szempontbél ter-
méketlen; tanult vagy tudomanyos, a gyakorlati és
hétkéznapi gondolkodassal szemben; illetve az aka-

1 Megfigyeléseim kizarolag az Egyesiilt Kirdlysagbeli kon-
textusra vonatkoznak, igy amikor muvészeti kutatasrol be-
szélek, az Egyesult Kiralysagbeli mivészeti kutatast értem
alatta, egy Egyesult Kiralysagbeli akadémikus szemszogé-
bél nézve.
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démia el6irdsaihoz, szabalyaihoz vagy a hagyoma-
nyokhoz igazodé. A sz6 melléknévi alkalmazasait te-
kintve a m(ivészet akademizalasa felfoghato ugy is,
mint a mlvészeti képzés atliltetése az egyetemes ok-
tatasi rendszerbe annak elméleti, hipotetikus, tanult,
tudomanyos, elvont és formalizdlhaté dimenzidinak
fejlesztése, kiterjesztése és atalakitasa révén. Mas
szoval, az egyetemen bellli mivészeti oktatas ujab-
ban ugyanolyan — egyesek szerint nagyobb - figyel-
met szentel a mlvészi alkotas kognitiv és reflektiv di-
menzidinak, mint az érzéki, perceptualis, materialis,
belllrdl fakadd, aktiv és nem reflektiv dimenzidinak.

Most, hogy mivészeti akadémiai palyafutasom
vége felé jarok, egy olyan dologban veszek részt,
amely igymond felteszi a koronat egy folyamatra. Ez
pedig ugyanannak a (szamar)létranak a végigjarasat
jelenti, mint az egyetemet alkot6 tobbi tudomanyag
esetében, azaz az alapképzést, a mesterképzést és a
doktori képzést. A folyamat végsé fazisanak, a dok-
tori szintli programoknak az a sajatossaga, hogy a
m(ivészet vildgaba bevezeti a gondolatot, mi szerint
bizonyos mivészek - jelesul azok, akik a kutatas szin-
terére kivannak lépni — olyan 0j tudasnak és értelme-
zésnek az elsajatitasaval és atadasaval foglalkoznak,
amely valtozast jelent a mar meglévéhoz képest. Az
akademizalasi folyamat végén aztan a tobbi akadé-
miadhoz, azaz a tudomanyos, mérnoki vagy orvosi
akadémidhoz hasonléan a mivészeti akadémia is
elmondhatja magarél, hogy tudasteremté dimenzi-
6val rendelkezik.

A miivészeti kutatas doktori projekt kiilonallasa

1992 el6tt nagyon kevés miivész szerzett dok-
tori minGsitést, és nagy résziik nem is mlivészeti tan-
székeken. Az Egyesiilt Kiralysag uj tudomany- és ok-
tataspolitikdjanak kdszonhetéen azonban az 1990-es
évek elején egyre nagyobb szamban indultak doktori
(és mesterképzd) programok. A doktori tudomanyos
kutatasi programokban részvevd hallgatok szama-
nak novekedését maig tarto, olykor éles vitak ki-

sérték az ugynevezett gyakorlati szempontu, illetve



gyakorlati alapokon nyugvo kutatas elméletérél és
gyakorlatarol, amelyet Gjabban — a szintéren fellép6
europai orszagok Uj hulldamanak készonhetéen — mu-
vészeti kutatasnak neveznek. Ez a diskurzus elméle-
ti szempontbol lathatoan két felvetés talajan all: az
egyik oldal kutatasként értelmezi a mivészetet, mig
a masik szerint a mlvészet és a kutatas két teljesen
kulén vallalkozas. A gyakorlatban egyik felvetésnek
sincs sok tdmogatdja, de a két véglet kozott vala-
hol béséggel akadnak olyan vélemények, amelyek
a legkiilonfélébb kutatasi modokban, illetve tébbé-
kevésbé az Uj tudas létrehozasaban jeldlik meg a
muvészi gyakorlat és a mualkotds mikodésének a
terepét. Ez a diskurzus azonban ravilagit arra, hogy a
képzémuivészet terlletén a doktori képzés elinditasa
nem egyszerlen egy olyan oktatasi program kiala-
kitasat jelenti, amely a miivészeket bevezeti egy az
életben mar evidenssé valt gyakorlatba. A mivésze-
ti oktatok hidba néztek koril a vildgban, sehol sem
talaltak olyan gyakorlatot, amely megfelelt volna
a muvészeti kutatas elméleti elvarasainak: tehat a
miivészeti kutatast az akadémian kell elvégezni,? és
onnan bevezetni a vildgba. Ezért tehat a mivésze-
ti féiskola akademizalasat inkabb radikalisnak, mint
fokozatosnak kell elképzelni: egy Uj életforma igérete
ez, amelynek a meglévé kérnyezetbe vald bevezeté-
se megjosolhatatlan hatasokat valthat ki.

Az ujfajta mlvészi létmoéd megteremtésének
a terhe legnagyobb részben a képzémuvészeti dok-
tori hallgatok vallat nyomja. A doktori képzésben
valé részvétel ugyanis egy koztes, liminalis térbe
valé belépésként is felfoghatd, amelyben az ember
atalakul: nem a mar meglévd tudasban részesiil,

2 Az Egyesiilt Kirdlysagban az ,akadémia” sz6 leginkabb
a mivészeti oktatas torténelmileg kialakult szinhelyére vo-
natkozoan hasznalatos, mint pl. a Royal Academy. Erre a ha-
gyomanyra utalva itt a ,féiskola” értelmében hasznaltam a
szo6t, de irdsom tovabbi részében az ,akadémia” terminus
alatt az egyetemen bellli mlvészeti oktatast értem, mivel
1992 utan a létez6 egyetemekkel valé megallapodas vagy
parlamenti rendelet alapjan az 1992 el6tti intézmények, azaz
a BA, MA és PhD fokozatu képzést nyujto ,féiskolak” tobb-
ségét beépitették az egyetemi szektorba.

hogy majd azt alkalmazza, hanem Uj tudasra tesz
szert, és azt kozvetiti. A legtobb tudoméanyagban az
egyik tarsadalmi kategériabdél a masikba - pl. tudo-
manyos kutatova — vald atlépés ritusai jol ismertek,
és a kutatdi gyakorlat helyi tapasztalatainak gazdag
tarhazat kinaljak, amelynek segitségével a hallgaté
atléphet a kutatas vildgaba. Ez egy tudomanyagban
csak akkor lehetséges, ha a kutatas mint 1étméd id6-
ben megeldzi az Ujoncok beavatasara szolgalé okta-
tasi programok kifejlesztését. Ezeken a terlleteken
a doktori képzést tekinthetjik differencialisan rep-
roduktivnak® abban az értelemben, hogy a multbéli
tapasztalatokat mozgdsitja a jové tapasztalat meg-
teremtdinek formalasa érdekében. Ezzel szemben a
képzémuivészeti doktori képzés konstruktiv és spe-
kulativ, amennyiben valami olyat kell Iétrehoznia,
ami szakit a mlvészet differencialisan reproduktiv
ciklusaval, hogy a vilagba beerdltesse a milvészeti

3 Hans-Jorg Rheinberger jellemzi az altala kisérletinek ne-
vezett rendszert a differencialis reprodukcio rendszereként.
A kisérleti rendszer differencialis reprodukcidja , olyan ese-
mények folyamatos lancolatanak” a fenntartasat jelenti,
amelyeken keresztiil ,megdérz6dnek magéanak a kisérleti
folyamatnak a folytatdsdhoz sziikséges anyagi feltételek”,
de egy kicsit masként. Ez az ,informacié létrehozasanak,
tovabbitasanak, felhalmozasanak és megvaltoztatasanak
materialis folyamata. Az 0j jelenségek generalasa minden
esetben szlkségszerlien a mar l|étezbkkel egylittmiko-
désben torténik. E nélkil a koprodukcié nélkiil nem lenne
Osszehasonlitasi alap; nem lennének precedensek, ame-
lyekkel szemben felmutathaté a még példa nélkil allo.”
H-J Rheinberger: Toward a History of Epistemic Things
(Stanford, California: Stanford University Press, 1997, 75.)
(A ,differential reproduction” szdkapcsolat, bar ebben az
Osszetételben nem szerepel A fajok eredetében, Darwin el-
méletéhez kapcsolhato. A ,survival of the fittest”, vagyis
a ratermettebb tulélése a modern evollcios elméletekben
illetve a genetikaban az egyed szaporodasénak a sikeressé-
gét veszi figyelembe, s ennek lehetséges alapja, megneve-
zése a ,differencidlis szaporodas”, vagy , differencialis rep-
rodukcié” jelensége. Minhogy a szakkifejezésre megfeleld
magyar valtozat még nem szliletett, jelen szévegben meg-
hagytuk a - kicsit koriilményesnek tliné, az angol eredeti-
ben sokkal vildgosabb - , differential reproduction”-t mint
.differencidlis reprodukciét” - a félreértések elkeriilése
végett. - A szerk.)
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kutatas rokon, de kiil6nallo, differencidlisan repro-
duktiv ciklusat.

Ezért aztan a képzémiuvészeti doktoranduszok
olyan helyzetben talaljak magukat, amelyben szaki-
taniuk kell a multtal, hiszen a kbzmegegyezés szerint
a mivészet nem egyenl6é a mivészeti kutatassal, és
szakitaniuk kell elképzelt jovéjikkel, mert a mlvésze-
ti kutatoi Iét nem azonos a miivészi léttel. Tovabba,
nem varhatnak doktori témavezetdjliktol egyértelmu
Utmutatast arra nézve, hogy miként hozzak létre ezt
a valtozast, hiszen legtobben 6k maguk sem szerez-
tek képzémuvészeti doktori fokozatot, illetve nem
muvészeti témaban szerezték meg doktoratusukat.
Minden egyes képzém(ivészeti doktori kutatasi pro-
jektben a hallgaté és a témavezeték ugyanabban a
csénakban eveznek: egyitt kell megteremtenilik a
muvészeti kutatas precedensét. Egy miivészeti ku-
tatds akkor lesz példaértékd, amikor a team meg-
egyezik abban, hogy amit maguk el6tt latnak, az
muavészeti kutatas. Ebbdél a szempontbél tehat akkor
szamit egy tevékenység és annak eredménye mivé-
szeti kutatasnak, amikor helyileg, helyzetbe agyazot-
tan és a kollektivan beliil a mlvészetrél és a kutatas-
rol kialakult vélemények fliiggvényében a kdzosség
ugy értékeli, hogy az hozzajarul atudashoz és a meg-
értéshez. Ezzel arra célzok, hogy jelenlegi megnyil-
vanulasaban a mivészeti kutatds egymashoz nem
kapcsolddé mozzanatok halmazaként értelmezhe-
t6, amelyek mindegyike — ha hallgatélagosan is — a
még eldttiink allé6 dolgok, azaz a mivészeti kutatas
differencialisan reproduktiv ciklusanak részeként
tételezédik. Ha létre kell hozni a differencialis repro-
dukcié muivészeti kutatdsnak nevezhet6 rendszerét,
akkor annak olyan létformat kell alkotnia, amelyben
megtesteslilnek az egyéni doktori mivészeti ku-
tatasi programok 6sszekapcsolt, feldolgozott, 6sz-
szegyUjtott és megdbrzott eredményei, a mlvészeti
kutatdk aktualis gyakorlataival és munkajaval egye-
temben. Erzékelhetébbé tehetjiik ennek a ciklusnak a
jelenlegi hianyat, ha feltessziik a kérdést, hol vannak
azok a nyilvantartasok, archivumok, diskurzusok és

kozosségek, amelyek taroljak, ujra aktivaljak és fel-
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dolgozzak a mult mlvészeti kutatasait. Hol reprodu-
kalédnak a miivészeti kutatas gyakorlatai ugy, hogy
érzékelhetd legyen a kiilonbség? Es hol vannak azok
a diskurzusok, amelyek tovabbadjak az ilyen gyakor-
latokban felmerildé Gj mivészeti kutatasi eredmé-
nyeket? Véleményem szerint ma ezekre a kérdésekre
minden esetben azt a valaszt adhatjuk, hogy nem
sok helyen, pontosabban, a differencialis reproduk-
ci6 valodi értelmében sehol.

Jelenleg nem latok mast az Egyestilt Kiralysag-
ban, mint hogy a képzémiivészeti doktorandusz be-
Iép egy doktori kutatasi programba, kiszkodik, hogy
létrehozzon valamit, ami a helyi team véleménye
szerint hozzajarul a tudashoz és a megértéshez, és
errél — rendszerint — a teamen kivili szakértéket is si-
kerul meggy6znie. A folyamat végén aztan azzal kell
szembesiilnie, hogy nincs hova mennie, legaldbbis
sehol nincs olyan hely, ahol a teamen belil mikodé
gyakorlatok és diskurzusok reprodukalédnanak. A
doktori fokozatot szerzett mivészek az esetek tobb-
ségében visszakerllnek — ha megvaltozva is — abba a
létformaba, amelybdl kiszakadtak, mikor beléptek a
doktori képzésbe. Vagyis a mlvészeti vilagba. A dok-
tori projekt mikrovildgdban kialakult miivészeti ku-
tatasi gyakorlat, azaz ami abbol megmaradt, egyén-
hez kotott, és ahol mikodik, ott egyénileg mikodik
(sokszor egyfajta blinos titokként, hiszen a legtobb
mavész nem tarja mivészi kutatdi bizonyitvanyat a

m(ivészeti vildg nyilvanossaga elé).

A miivészeti akadémia, mint a differencialis miivé-

szeti kutatas reprodukcios rendszere

Talan szamithatunk arra, hogy mindez beko-
vetkezik; a jovo talan a legratermettebbek tulélését
jelenti. Igen, ha a mivészeti kutatason azt értjlik,
hogy létrehozunk valamit, ami Ujnak szamit, akkor
ésszerl a felvetés, hogy idével a mivészeti kutatas
vilaga tisztan lathatova valik, és a torténelmi, filozo-
fiai, szocioldgiai és egyéb vizsgalodasi moédok 6nallo
targyat képezi. Masfeldl az a nézet is méltanyolhato,

miszerint a mlvészeti kutatasnak nincs a mivésze-



ti akadémian tul mas életre sziiksége; abban jatszik
szerepet, hogy a mivészt felkészitse a hatarain tuli
életre, illetve arra, hogy tanarként visszatérjen az
akadémiara. Es igen, a mivészeti kutatas jelentdsé-
gét kivaléan lemérhetnénk, ha minden egyes példa-
jat kieresztenénk az akadémian kivili vilagba, és a
dolgok természetére biznank, hogy eldontse, vajon
beilleszkedik-e a létez6 dolgok kozé, vagy a hozza
hasonlé természet(i dolgokkal kapcsolédva, majd az
id6k soran uj dolgokkal tovabbgyarapodva, |étrehoz-
e egy életképes tomeget, amelyet aztan a mivészeti
kutatés vildganak, azaz a mivészeti kutatas differen-
cialisan reproduktiv rendszerének nevezhetink.
Masfel6l viszont, ha az egyes miivészeti ku-
tatasi projekteket kisérletként fogjuk fel, akkor nem
tekinthetiink el a kiilsé kényszerekt6l. Amikor a mu-
vészeti akadémia az egyetem terlletére lépett be,
akkor olyan intézménybe keriilt, amely jol ismeri a
kutatads gyakorlatat, példaul a természet-, a human-
és a tarsadalomtudomanyok terén, és amely a hall-
gatdi és kutatoi tevékenységet iranyitd strukturadlis,
adminisztrativ, szabalyozo és pénzligyi politikat és
tigyrendet muikodtet. A Londoni Mivészeti Egyetem
(UAL) példaul a kutatéi diploma eléirasait a Nemzeti
Akadémiai Oklevelek Tanacsatdl (Council of Natio-
nal Academic Awards) 6rokolte meg, amely a nem
egyetemi szintl fels6oktatas és az egyetemi szektor
egyesitése el6tt a nem egyetemi szektor doktori fo-
kozatainak a szabalyozasaért és odaitélésért volt fe-
lelés. Ezek a szabdlyozasok megegyeztek az egyete-
mi szektoron bellil mikodé szabalyokkal, amelyeket
— mint mar emlitettem — mivészeten kivili akadémi-
ai kutatoi terlileteken dolgoztak ki, és nem vetették
ala jelentésebb egyeztetéseknek az egyesités utan.
Noha e szabdalyozasoknak az a feladata, hogy
bizonyos mértékben szabvanyositsak a kutatasok-
kal kapcsolatos eljarasokat az egyetemi rendszeren
beldl, illetve részleges atfedésekkel tobb egyetemre
kiterjedéen, és noha nem irjak le a kutatas tényle-
ges gyakorlatait, alkalmazasuk mégis bizonyos gya-
korlatokra korlatozodik. Ezt jél szemlélteti, hogy az

UAL-on a felvételi el6tti két eljarashoz, nevezetesen

a regisztracidhoz és a felvételi vizsgdhoz (amely
eldonti, hogy a hallgaté folytathatja-e tanulmanya-
it PhD szinten) kdovetelmény a kutatasi tervrél irott
szOveges beszamolo; az el6bbihez nem lehet vizualis
anyagot benyujtani, az utébbi pedig a szoveges be-
szamolot elbiralé beszélgetés. Noha a vizsgara kre-
ativ munkakat is be lehet nyujtani, az értekezés csak
irott formatumu lehet. Ezek a szabalyok végsé6 soron
azt a hatast érik el, hogy a tevékenységet elviszik az
absztrakcio irdnyaba, az Ggymond testetlenitett gon-
dolatok, a koncepcidknak a dolgoktél vald elvonat-
koztatasa felé. A szabalyozasok ennél alattomosabb
maédon is hatnak. A muivészeti kutatas gyakorlatai-
nak hidnyaban ugyanis — amelyek rendezik a kutatas
valédi gyakorlatai és az egyetemi irdnyitasi rendszer
kozotti viszonyt — a hallgatok konnyen ugy vélhetik,
ezek a szabalyozasok azt jelzik, hogyan kell a kutato-
munkat végezni. igy azt a kdvetkeztetést vonhatjak
le, hogy olyan munkamodszerre kényszeritik 6ket,
amelynek a sajat szempontjukbdl nem sok értelmét
talaljak, és ezt el kell fogadniuk, vagy visszautasita-
niuk. Tovabba, amikor a mivészeti kutatas kikerul
az akadémiarél, nem egy semleges kdzegbe Iép be,
ahol egyedil kell a kialakult feltételekhez alkalmaz-
kodnia, hanem olyan kdzegben taldlja magat, ahol
versenyeznie kell mas Iétformakkal, amelyek tobbé-
kevésbé el akarjak pusztitani, magukba olvasztani,
vagy egydutt élni vele.

Ha a muvészeti akadémia keretein belil - egy
,mi van akkor, ha” kisérlet modjan — adédik lehet6-
ség egy mivész szamara, hogy mivészeti kutatast
végezzen, az nem csak egy semleges tér kinyitasat
jelenti, amelyben sajat format olthet egy jové: a jo-
vOt részben mar eleve meghataroztak a miivészeti
akadémian belili és kivili vilagok. Ebben az érte-
lemben a be nem avatkozas nem a teljes szabadsag
biztositasat jelenti. Ennek a ténynek a felismerése
huzédik meg a vadaszd és gyljtogetd életmodrol a
foldmuvelésre valo attérésiink mogott. Tehat annak
ellenére, hogy a mivészeti kutatast egyelére még
nem nevezhetjuk létformanak, mert ehhez a ma-

vészeti kutatasi gyakorlatok és eredmények szerte-
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agazo és lazan kapcsolddo terileteinek integralasa
sziikséges, a milivészeti akadémia szamara adott a
lehetdség, hogy kisérletezéseket kezdeményezzen a
foldmuvelés terén.

El6szor is egy mlvészeti akadémia torekedhet
arra, hogy kifejlessze sajat reproduktiv ciklusata ma-
vészeti kutatast illetéen. Ehhez valdszinlleg sziksé-
ges lehet, hogy mar az elején leszogezze allaspontjat
a muvészeti kutatas természetérél, példaul, hogy a
mualkotas folyamata és a mi maga kézponti jelent6-
séggel bir atudas és a megértés megszerzésében és
tovabbadasaban. Ahhoz, hogy ennek az allasfogla-
lasnak kovetkezményei legyenek az akadémiai kuta-
t6i gyakorlatban, végig kell gondolni, mit jelent ez az
egyes kutatocsoportokon belil és a kozottik mako-
d6é eszmecsere modozataira nézve; mennyire meg-
felel6ek a hatalyos kutatasi szabalyozo rendszerek,
és milyen eszkozokkel reprodukaléodnak a mult ma-
vészeti kutatéi gyakorlatai a mivészeti kutatas jelen
vildgaban. Vagyis at kell gondolni a mivészeti kuta-
tasra vonatkozé hatalyos szabalyozasi politikakat és
eljarasokat, beszédet, gyakorlatokat, laboratériumo-
kat és a mindenkor miikodé projekteket. Masodsor-
ban, a mlvészeti akadémia feladatanak tekintheti azt
is, hogy a kutatasban egytlittmikddésre I1épjen hazai
és nemzetkozi akadémiakkal.

Mi a helyzet ezek utan az én mivészeti akadé-
miamon, azaz a CCW-n, amely Camberwell, Chel-
sea és Wimbledon egyesitett egyetemeibdl all? E
sorok irasa idejéig 60 kutaté hallgatd szerezte meg
a doktori fokozatot, amelyeknek tobbségét muvé-
szeti kutatadsnak tekintették a sikeres kandidatusok.
Tehat a muvészeti kutatasban legaldbb mar némi
multra tekinthetlink vissza. A doktori programokra
beiratkozott hallgatok szdma mintegy 100-ndl tart.
igy jelentds szamu mivészeti kutatas folyik nalunk,
a sikeres megvaldsulds reményében. Ezeket a ku-
tatasokat tobb mint 40 akadémiai munkatarsunk
feltgyeli, akik koziil sokan szintén a nalunk folyo
kutatasi programokban szereztek doktori fokozatot.
Es ez a szam nem tartalmazza a tobbi UAL fakultas-
rol vagy az UAL-on kivili intézményekbdl érkezé
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témavezetbket. A fenti elemzések fényében tehat
elmondhatjuk, hogy mivészeti kutatdsok szinhelye
vagyunk, és feltételezve, hogy a mivészeti kutatas
tapasztalt témavezetdi az iranyitasuk alatt dolgozo
hallgatokkal végzett aktualis munkajukban épitenek
a mar megszerzett tapasztalatokra, akkor bizonyos
mértékben magunkénak tudhatjuk a mivészeti ku-
tatasi gyakorlat reproduktiv ciklusait, még ha ezek
csupan az egyéni témavezet6i gyakorlat reproduktiv
ciklusai is. Tovabbd, a legmesszebbmendkig valljuk
azt a nézetet, hogy a mivészi alkotdmunka és a lét-
rejott mlalkotasok alapvetéek a mi teriiletlinkre vo-
natkozoé Uj tudads megszerzésében és tovabbadasa-
ban. Azt azonban tulzas lenne allitani, hogy e k6z0s
cél egyben akadémianknak a mdivészeti kutatasra
vonatkoz6 egyodntetlien vallott és megfogalmazott
allaspontja lenne, vagy, hogy akadémiank egyfajta
példajat nyujtana a fentiek szerint elképzelt differen-
cialis mivészeti kutatas reprodukcios rendszerének.

Még sok mindent kell és szeretnénk is tenni.

A CCW és a Magyar Képzémiivészeti Egyetem
k6zotti egyuttmiikédeés

A fentiekben mar céloztam ra, hogy az aktiv
muvészeti akadémia nem tarthatja meg magéanak
az ott folytatott muvészeti kutatas tapasztalatait,
beleértve annak lefolytatasat, dokumentalasat és
archivalasat, az egylttmikodést, az egységesitést
és a nyilvanossag elé tarast, hanem fel kell vennie a
kapcsolatot mas hazai és nemzetkozi akadémiakkal,
amelyek hasonld erdéfeszitéseket tesznek a muivé-
szeti kutatas gyakorlatanak a kialakitasa érdekében.
Véleményem szerint a nemzetkozi egylttmikodés
kiilonosen fontos, hiszen a tudomany- és oktatas-
politika, annak gyakorlata és hagyomanyai gyakran
jelentés mértékben eltérnek az egyes orszagokban.
Mas és mas médon korlatozzak és segitik a mlvésze-
ti kutatas kialakulasat, legalabbis igy tlnik a kiviilallo
szamara. Mivel akadémikusként tobbszor volt alkal-
mam meghivasok alapjan tapasztalatot szerezni tob-

bek k6zo6tt az ausztriai, daniai, észtorszagi, romaniai,



norvégiai, svajci, belgiumi, hollandiai és magyar-
orszagi akadémiak vildgaban a mivészeti kutatas
gyakorlatarol, elméletérél és kommunikaciéjarol, fel
tudtam mérni, milyen mértékben alakitja a helyi kon-
textus a mivészeti kutatas gondolkodasat, cseleke-
detét és létét. Annak ellenére, hogy a helyi adott-
sagoktol nem tekinthetiink el, a mlivészeti kutatas
globdlis rendszerének a megteremtése lehet végsé
soron a célunk, azaz a differencialis reprodukcio
globalis rendszerének a megteremtése, amelyben
minden mivészeti kutato részt vehet. A kilonb6z6
orszagokkal valo kapcsolatteremtés azonban nem
pusztadn a mlvészeti kutatas hosszl tavu jovéjének a
kialakitasarol szol. Felszabadité hatasa sok esetben
azonnali erével érvényesiil. Azonnali felfedezéseket
tehetlink: példaul az ember felfedezheti, hogy ami az
otthoni kbzegben a mivészeti kutatas lényegének
szamit, jelesil az elmaradhatatlan értekezés, tulaj-
donképpen hagyomany és szokas kérdése, hiszen
muivészeti kutatasként ismeriink el valamit egy olyan
koézegben is, ahol nem kovetelmény az irott érteke-
zés. Rajottem, hogy a nemzetkodzi mlvészeti kutatasi
egylttmikodés gazdagitotta gondolkoddsomat a
muvészeti kutatas elméletérél és gyakorlatardl, és
meggy6zédésem, hogy munkatarsaim a CCW-ben
osztoznak ebben az érzésemben.

Kalonosképpen érdekes itt a londoni CCW Gra-
duate School és a Magyar Képzém(vészeti Egyetem
Doktori Iskolaja kozott folyd egylttmikodés. Ennek
eredménye mara a két egyetem doktoranduszainak
mihelymunkaja a csepeli ipari korzetben, amely az
1980-as évek végéig a varos ipari er6forrasat jelen-
tette, majd a hanyatlas és a megujulas kilonb6z6
szakaszain ment keresztil. A workshop egy kialli-
tassal ért véget 2011 majusaban, a budapesti Labor
Galériaban, Csepel Miivek cimmel (a kiallitas képei
megtalalhatdak a http:/www.flickr.com/photos/cse-
pelproject/ oldalon). Még az év juliusaban a csapat
ujra 6sszegyllt Londonban, ahol a CCW millbanki
kampuszanak torténete mint térténelmi helyszin
adta a f6 témat, kozponti eseménye pedig egynapos

rendezvény volt, melynek soran az adott helyszinen

taldlhaté harom alapintézmény mutatkozott be, be-
szélgetéseket folytatott (és tovabbi kutatasi célokra
videdkat rogzitett). Jelenleg egy kiallitast terveziink
kapcsolddd rendezvényekkel egyltt 2013 aprilisara,
a 2011. juliusi esemény példajan felbuzdulva. Hosszu
tavu célunk a folyamatos egyuttmikodés kialakita-
sa a két egyetem kozott, U résztvevék bevonasaval
és a mindkét helyszinen kéz0sen szervezett esemé-
nyekkel, amelyek elébbre viszik a mlivészeti kutatas
elméletét és gyakorlatat.

Az egylttmakodés jol példazza, hogy az egyéni
alkotdi és kutatdi érdekek, valamint a torténelem, a
kultdra és a miivészeti képzés és kutatds hagyoma-
nyainak kilonb6zésége ellenére megteremthetd a
muvészeti kutatok olyan kozossége, akik megosztjak
egymassal, és ha egy kicsit masként is, de Ujraterem-
tik az elméleteket, gyakorlatokat és mialkotasokat.
Az egylttmikodés lehetévé teszi szamunkra, hogy
feltérképezziik a milvészeti kutatas kilonb6zé meg-
kozelitéseit, megvalositasanak eltéré gyakorlatait
és az egymas kozotti, illetve a tagabb vilaggal vald
kommunikacioé kiilonb6z6 mddozatait. Az egyuttm-
kédésnek van multja és jelene, amelyben a malt mas-
ként teremtédik Ujra, utat mutatva a jovének. Ebben
az értelemben a differencialis reprodukcié kialakita-
saval kisérleteziink. Mas szoval, a mivészeti kutatas
kisérleti vilaga ez: a m(ivészeti kutatas aktiv, valtozo
és kitart6 haldzata, amely érintkezik és atfedésbe ke-
ral a muvészeti kutatds mas halézataival, mint aho-
gyan az a Chelsea-beliek és a budapestiek esetében
torténik. Ha eljon annak az ideje, hogy a halézatoknak
ez a lancolata széles korben elterjed, akkor majd lat-
haté format 6lt, mint a mivészetnek hivott Iétmdd-
hoz kapcsolddd, de attol kilonalldé, mivészeti kuta-
tasnak nevezett [étforma. A jelentilletéen pedig a két
egyetem kozott létrejott és hasonld egyuttmikodé-
sek egyfajta kozosségi érzetet teremtenek, 6rommel
fogadott kiszabaduléasi lehetéséget nyujtanak a dok-
tori képzéssel jard elszigeteltségbdl, és egy kdzosség
igéretét hordozzak annak teljesitése utan.
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NEMZETKOZI MESTERKURZUSOK, WORKSHOPOK,
2011-2013

Mivészet, mint tudas

Stephen Scrivener professzor alondoni Chelsea
College of Art & Design, CCW Gradualis Iskola Kuta-
t6i Tanszékének vezetéje. A CCW Gradualis Iskola és
a MKE Doktori Iskola egylittm(kodése tobb évre te-
kint vissza, Stephen Scrivener mar t6bb alkalommal
volt meghivott eléadé az MKE Doktori Iskolaban.
2012 majusaban vezetett mesterkurzusanak témaja
a mivészet, mint kutatas volt. El6adasaban Stephen
Scrivener arra a kérdésre kereste a valaszt, hogy a
muvészet értelmezhet6é-e tudasként a tudomanyos
kutatas 0sszefliggésében. Ha ennek a feltevésnek van
létjogosultsaga, akkor a gyakorlaton alapulé kutatas
(practice based research) értelmezheté tudomanyos
kontextusban is, azonban nem sziikséges, és nem is
lehetséges, hogy megfeleljen a tudomanyos kutatas
szliken értelmezett kritériumainak. Tézisét illusztral-
va a University of Arts London doktoranduszainak
disszertacioit ismertetette, amelyek kiilonbozo6fé-
leképpen értelmezték a kutatdi metddust, az alkotdi
tevékenység és a kutatas kapcsolatat. A mesterkurzus
fontos részét képezték a workshopok és a hallgatéi
konzultaciok.

Miivészeti kutatas

Jan Kaila professzor a helsinki Finn Képzém(vé-
szeti Akadémia rektorhelyettese és a Doktori Program
vezetbje. El6adasaban példakkal illusztralva a helsinki
Finn Képzémivészeti Akadémia Doktori Programjat
ismertette, amely az angolszasz gyakorlaton alapuld
kutatastol (practice based research) eltéréen az el-
méleti kutatast az alkotodi tevékenységnek rendeli ala.
Ebben az értelmezésben a muvészi kutatétevékeny-
ség nem sziikséges, hogy megfeleljen a tudomanyos
kutatds alapelveinek. Ez a megkodzelités eltért az el6z6
mesterkurzusok gyakorlaton alapul6 kutatas értelme-

zésétdl és fontos segitséget nyujtott ahhoz, hogy az
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MKE Doktori Iskola meghatarozza oktatdi koncepci-
6jat a mlivészet, mint kutatas diskurzusban. A mes-
terkurzus workshoppal és hallgatéi konzultacidkkal
egészilt ki. A konzultaciok és workshopok segitséget
nyujtottak az MKE Doktori Iskola hallgatdinak kutatasi
témajuk kidolgozasaban, alkotdi tevékenységlik teo-
retikus megkozelitésében. Jan Kaila mesterkurzusa
szimpdéziummal egésziilt ki, melynek eredményeként
egylttm(kodés jott létre a helsinki Finn Képzémivé-
szeti Akadémia Doktori Programja, az angliai Lough-
borough University, School of the Arts, Posztgradu-
alis Kutaté Programja és a Magyar Képzémi(ivészeti

Egyetem Doktori Iskolaja k6zott.

Vizualis rendszerek, interaktivitas és az emberi

észlelés

Gyakorlat-alapu kutatasi stratégiak, modszerek és
alkalmazasok

Dr. Zics Brigitta, Tom Schofield, David Gauthier,
Jamie Allen el6adéasai és komplex workshopjai [énye-
gét roviden talan ugy lehetne leirni, mint a valtozo
mivészet a valtozé vildgban kdzhely szembesitését
valésagos, Uj tipusu gyakorlati és elméleti kozeli-
tésekkel, vagyis mint a jo praxis példaibdl épitkezé
szubverziv akciot. A mihelymunka a doktori képzés
angolszasz irdnyanak - gyakorlat-orientalt attitld,
tudomanyos vs. muivészeti kutatasi modszerek, kri-
tikai szOvegelemzés — ismertetése mellett alkalmat
adott konkrét tevékenységekre is, igy nyilt forraskodu
szoftverek megismerésére, a szemmozgéas-érzékeld
haszndlatara és ezzel t6rténd kisérletekre az adatvi-
zualizacié kontextusaban, Uj eszk6zok alkalmazasara,
valamint ezen élményszerl munka értelmezésére a
kortars mivészetelmélet keretei kozo6tt, megenged-
ve az ebbdl adddo filozofiai kovetkeztetések iranyaba
torténd kitekintést is. A szenzorok, az emberi és gépi
érzékelés kulonbségeinek Osszevetése, a valds idejl
alkalmazasok megtapasztaldsa s ezen folyamatok
koz0s értékelése jelentette a két hetes egyuttlét egy-

szerre érzéki és fogalmi keretét.



A digitalis kép-allapot

Zbigniew Rybczynski a technikai képek elmult
40 évben megfigyelhetd radikalis atalakulasat mu-
tatta be, sajat palyaja, mdvei, technikai felfedezései,
szabadalmai és ezek alkalmazasanak kontextusaban.
Vizualis (kép-)vilagunk — mint az Rybczynski Erteke-
zés a képrél cimi tanulmanyaban olvashato — nagy-
jabol olyan szinten all, mint az iras és sokszorozasa
a konyvnyomtatas felfedezése el6tt. Technikai kép-
koérnyezetiink, eszkdzeink — a fotokameratdl a film és
video berendezéseken, monitorokon és optikakon at
a komputertechnikan alapul6 gépekig — a reneszansz
perspektiva meghatarozta képalkotasra épll. A
perspektivikus dbrazolas azonban nem felel meg az
emberi latdsnak, mivel a komputerrel lehetévé valt
barmely érzéki tény digitalis atforditasa, kontrollja
és manipulacidja. A miivészeti kutatas, a kisérleti
szemlélet mint Ujradefinialt kutatoéi attitid a maveé-
szetben Uj, kordbban nem ismert kihivasok el6tt all.
A kisérlet tekinthet6 ugy, mint az elképzelt és 1étezd
valésag kozti viszony meghatarozasanak tesztje, s e

mindségében az innovacio és invencid alapja.
Az adat szép

Szimpozium és workshopok az adatvizualizaciorol

http.//dataisbeautiful.c3.hu/symposium/

A szimpézium el6adéi, George Legrady, Zics
Brigitta, David Link, Nina Czeglédy, Marian Dork és
Kovacs Gyula a téma kilonb6zé aspektusait mu-
tattak be. Mdlvészeti és tervezdéi megkozelitések,
megvalodsult, adatvizualizacion alapulé mivek, a
torténeti-média archeoldgiai nézépont mellett az
agykutatas tudomanyos adatkezelése keriltek be-
mutatasra és nyujtottak atfogo képet ezen uj, transz-
diszciplinaris terlletrél. David Gauthier, Marco Don-
narumma, Ben Freeth, Christos Michalakos, Tom
Schofield és Marian Dork parhuzamos workshopjai
az adatatvitel, a hang és kép érzéki transzformacioi,

a kulonbo6z6 interfészek technikai és kognitiv lehe-

téségei, vagyis gyakorlati, produkcios lehetéségek
és ezen - Ujfajta gondolkodast igényl6é eszkézhasz-
nalaton alapuldé - k6z6s munka révén segitették a
(digitalis) adatkezelés és alkalmazas megvaltozott

formajanak megértését.
Taktikus média

A képzelet és a médiatervezés ujragondolasa:
halozat és nyilvanossag a miivészet és elmélet

térténeti-kritikai példainak tanulsagai alapjan

Eric Kluitenberg és Tatiana Goryucheva kritikai
kozelitése a jelen ,haldzati tarsadalmait” két szem-
pontbdl vizsgalta. A ,taktikus médium” fogalma,
melyet David Garcia és Geert Lovink vezettek be az
1990-es évekelején, kilonosen alkalmas a maitransz-
diszciplinaris mivészeti és kommunikacios aktivitas
jelenségének produktiv Ujraértelmezésénél, kiilonds
tekintettel a valtozé6 kommercialis és politikai gya-
korlat kontextuséara. A nyilvanos, kozosségi webfe-
Itileteknél alkalmazott média design elemzéséhez az
1960-as évek intézménykritikai attitidje, a konceptu-
alis mlvészet eredményei és felvetései nyujthatnak
—elméleti és torténeti hattérként - j, inspirativ, izgal-
mas és hasznos szempontokat. Ugy az intézménye-
slilés folyamatat, mint az ezzel egydtt jaré tervezdi
és hasznaloi szokasokat meglepd, szokatlan fénybe
allitja a képzelet, elképzelés fogalmainak feleleveni-
tése és a jelen tényeivel torténd szembeallitasa.

AnArcheology - Variantology
A miivészet, tudomany és technoldgia elétérténete

Siegfried Zielinski professzor a médiaarche-
oldgiai kutatasok egyik kezdeményezdje, a tudo-
manyos, technikai, medialis, elméleti és m(vészeti
folyamatok 6sszefliggd, allandé interakcidban valto-
26, komplex szemléletl vizsgéalatanak, diszciplinaris
szokasainktdl fliggetlen, tagasabb latoszogbdl tor-

ténd Ujraértelmezésének uttdéré gondolkoddja. Az
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anarcheoldgia mddszere, melyet a medialis ,el6tor-
ténet” legutdbbi idbékig elfelejtettnek tliing, a fejlé-
dés fésodrabol kivetett tényeinek és eredményeinek
ujraértelmezése jellemez, a jelen allapotbdl vissza-
tekintve Uj megvilagitdsban mutatja fel a mahoz
vezetd utakat. A linearitas, a fejl6dés teleologikus
felfogasaba vetett hit szertefoszlik a latas és hallas
technikdinak megismerése, a valds torténeti tények
vizsgalatanak hatasara, cserében megmutatkozik a
kisérlet és kutatas folyamatainak variabilitasa, id6-
ben valtozo de iranyultsagaban kortél fliggetlen, ma
is érvényes lényege. Variantology cimmel inditott, 6t
év alatt 6t tanulmanykotetet eredményezé kutatasi
projektje e nyitottsag jegyében fogalmazza udjra -
globalissa valt — medialis kérdéseinket.

Zielinski szerint: ,, Az akadémiai tanulmanyok-
nak — ma inkdbb, mind valaha - azt kell jelentenilik,
hogy védett id6 és tér all rendelkezésre az eredeti
gondolatok és oOtletek végiggondolasahoz és kipro-
balasahoz. A kisérletezéshez hozzatartozik a kudarc
lehetésége is. Ez nem mas, mint a kortars laboraté-
rium eszménye, melynek ajtajai és ablakai sem le-
hetnek zarva.” (Interju-részlet, http://turbulence.org/
blog/2007/08/08/interview-with-siegfried-zielinski/)

EndArt. Hiba, mint a kreativitas bazisa

lvan Ladislav Galeta képzém(ivész, a 20. szazad
masodik felének egyik legmeghatarozébb filmkészi-
téje négy évtizedes munkassaganak, mivészi fejl6-
désének jelentésebb fordulépontjai segitségével ve-
zetett végig a kortars képzémi(ivészet és a technikai
képek miivészi hasznalatanak fontos allomasain. Az
1970-es évek konceptualis fotografiaja, az elsé tele-
vizids akcié-kisérletek, majd a mozgdkép Uj lehet6-
ségei keriiltek bemutatasra az expanded cinematol
a triikkasztalon, kockanként ujraforgatott filmekig. A
sokszor évekig tartdé gondolkodas és formalas sze-
mélyes és technikai hatterén tal megismertik azt a
szellemi kdzeget, mely miveit a nemzetkdzi szcéna
kivételes, egyedi alkotasaiva avatja. Galeta legujabb

munkdainak meghatarozé eleme életmédvaltasahoz
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kotédik. Természetkozeli, vidéki kornyezetbe kolto-
z0tt, s ett6l kezdve a taj, a mezégazdasagi munka, az
évszakok ciklusai, a névények és allatok vilaga, mint
egy folytonos dolgos meditacio all élete és mivé-
szete centrumaban. A workshop és a prezentaciok
soran vildgosan megmutatkozott az a kdvetkezetes
épitkezés, mely e latszolag szokatlannak tiiné mavé-
szi és emberi dontést az alkotéi munka szerves foly-
tatasaként mutatta fel: az avant-garde eszménye,
muvészet és élet egysége, a hatarok elementaris
atélése és metamorfikus feldolgozasa (a Deep End
Art videok) kivételes, inspiralo plaszticitassal valt
élményszer(ivé a — néhol mar-mar performanssza

alakuld - jelenléte soran.


http://dataisbeautiful.c3.hu/symposium/
http://turbulence.org/blog/2007/08/08/interview-with-siegfried-zielinski/
http://turbulence.org/blog/2007/08/08/interview-with-siegfried-zielinski/

KUTATASOK A DOKTORI ISKOLABAN

A Magyar Képzém{(ivészeti Egyetem Doktori Is-
kolajanak legfontosabb kiildetése, hogy a doktoran-
duszok egyéni m(ivészeti- és kutatasi tevékenységei
k6z6tt megteremtse a parbeszéd lehetéségét. Ennek
megfeleléen olyan programokat szervez, melyek
Osztonzik az egylttmikodést, a csoportos kutatast.
Az Uj Széchenyi-terv tamogatasaval megvaldsult
Uj interfészek, interaktiv technikak cima extrakurri-
kularis program e térekvés jegyében indult el 2011-
ben. A TAMOP 4.2.2-B palyazat keretében hazai és
nemzetkozi szakérték bevonasaval olyan oktatasi
programokat, workshopokat szerveztliink, melyek a
képzémivészetben hasznalhaté modern technikai
eszk0zOk torténeti-, elméleti hatterét is bemutat-
tak, s gyakorlati mihelymunka keretében a korszer(
technologiak hasznalatanak elsajatitasara is lehet6-
séget biztositottak.

Taldn a leglatvanyosabb eredményekkel az
El6d Agnes vezette szamitogépes szobraszati prog-
ram biiszkélkedhet, melynek elinditdsahoz egy ma-
gyar fejlesztésli eszkoz, a Leonar3Do interfésszel
felszerelt, 12 munkaalloméasos szamitogépes mu-
helyt hoztunk létre. A kisérletezésre és alkotémun-
kara egyarant alkalmas labor kiépitése 6nmagaban
is egyedulallé kezdeményezés. Az ott készlilt alkota-
sok akar kozvetleniil beéplilhetnek a kurzust hallgato
alkotok miveibe, vagy a megszerzett tudas teljesen
6nallé milvészeti projekteket inspiralhat.

A palyazat lehet6séget jelent a doktoranduszok
technikaigényes, kisérleti fejlesztéseken alapulé sa-
jat mlvészeti alkotdsainak létrehozasara is. Langh
Robert az érintéképernybs interfészek alkalmazasi
modjait kutatja interaktiv multimédias alkotasaiban
(68-69. lap). Sajat mlalkotasai mellett egyutt dolgo-
zik szdmos hallgatéval, nem csupén a doktori-, de
a gradualis képzésbe is visszacsatolva programunk
eredményeit. Lepsényi Imre szamos miive jott létre
e TAMOP projekt tamogatasa révén. A 70-71. lapon
bemutatott Niasono cim( interaktiv hanginstallacio-

ja olyan audiovizualis kérnyezet, mely ugyan tisztan

digitalis, szamitdgépes eszkdz6kon alapul, a befoga-
do szamara mégis intuitiv modon, valédi hangszer-
ként teszi megtapasztalhatéva az algoritmusokon
alapuld mesterséges akusztikat. Matrai Erik Porticus
cim( installacidja fényhatasok segitségével a kial-
litéterem fizikai terében jeleniti meg a virtualitast
(72-73. lap). Nagy Rébert és Horvath Gergely instal-
lacidja a szamitogépes jatékok virtualis valésagat
hasznalja fel és teszi bejarhatova a kiallitoteremben
(74-75. lap). Somogyi Laura Sew as cim( interaktiv
installacidja (84-85. lap) tobb valtozatban készilt el
és kerllt bemutatasra az elmult két év soran (Ké-
z0s ismeretlen, 2012, 14-17. lap és Csepel-Chelsea
projekt, 2012-2013, 24-28. lap). Harsanyi Réka és
Sztojanovits Andrea kutatasi programja a bioszen-
zorok képzémiuvészeti installaciokban valé haszno-
sitasanak lehet6ségeit térképezi fel (122-123. lap). A
kutatasi program eredményeként létrejott alkotasok
egy részét Az adat szép cimil rendezvénysorozat
részeként megvalosult kiallitdason mutattuk be 2012
oktéberében (22-23. lap).
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SZTOJANOVITS ANDREA:
BRAIN ,CRYSTAL” MAPPING/CYBERMEZO
installacio, valtozo méret, 2012-2013

HARSANYI REKA:
ALFA
interaktiv videoinstallacio, 2012

A Brain ,Crystal” Mapping (http://attaray.com) kisérleti installacio a kettésség
(sztereoszkopikus, binauralis) elvén alapul, s a latas és a hallas komplex, egy-
masra és a nézére hato folyamatait térképezi fel az agyhullamok vizsgalatanak
segitségével. A mikodd installacio mint kutatasi folyamat harom kérdésre keresi
avalaszt. Milyen hatassal van a sztereokép-nézés azagymiikodésre, illetve médo-
sitja-e ezt a sztereokép architekturalis megkett6z6désébdl adodo egylittes vizu-
alis hatas? Hogyan valtoztatja a vetitett, aktiv képet az agym(ikddést befolyasold
binauralis hangok hatasa? Mi sztereokép és a binauralis hangok egylittes jelenlé-
tének hatdsa az agym(ikodésre?
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Az installacio kézponti eleme az agyszenzor segitségével vezérelt vided. A szen-
zorbol jové adatokat hat részre osztottam a nyugalmi allapottél a fékuszalt figye-
lem allapotaig, melyeket hat videdloophoz rendeltem. Az adott sdvokban mozgo
agyhulldamok intenzitdsa az egymasra Usztatott videoloopok intenzitasat valtoz-
tatja, tehat az a kép valik kivehetébbé, ahol nagyobb az agytevékenység. Mivel a
rendszert mikodteté nézé csak akkor tud relaxalni, ha becsukja a szemét (ekkor
megné az alfa és béta hullam, illetve csokken a gamma), ezért nem lathatja a vég-
eredményt, amit létrehozott. Aktivan csak a képernyé el6tt allo nézdk tudjak a
képet figyelni, hiszen ha a valtozast |étrehozo latogatd nézni kezdi az elbtte 1évo
monitort, agyhulldmai ismét beallnak gamma szintre.



DR. GALAMBOS EVA - DR. VIHART ANNA:
FESTEKRETEGEK SZERVETLEN PIGMENTJEINEK
POLARIZACIOS MIKROSZKOPPAL TORTENO
RESTAURATORI ALAPVIZSGALATAI ES PIGMENT-
ADATBAZIS KOZZETETELE MAGYARORSZAGON

A restauratori munka soran végzett vizsgalatok
célja tobbek kozott a festékrétegek megismerése. A
festékrétegek egyik f6 alkotdéeleme a szint add pig-
ment. A szervetlen pigmentek mikroszképos vizsga-
lata nemcsak 6nallo vizsgalati médszer, hanem olyan
alapvizsgélat, amelynek az elvégzése minden mas
miiszeres vizsgalat el6tt fontos lehet annak eldontésé-
hez, hogy milyen koltségesebb vizsgalat alkalmazasa
a célszerd.

A két évig tartd alapkutatas soran kidolgoztuk
a polarizacios mikroszképos vizsgalati technika ma-
gyar protokolljat, kiépitettiik a technika gyakorlati al-
kalmazédsdhoz sziikséges pigment adatbazist, amely
eddig magyar nyelven nem allt rendelkezésre. Az
adatbazisban 6sszegyijtottiik a szervetlen pigmentek
legfontosabb adatait. Az adatbazisban a pigmentek
elnevezése, pontos Osszetétele, tulajdonsagai, optikai
tulajdonsagai, azonositasahoz sziikséges modszerek,
tovabba fotok talalhatdak a bevizsgalt pigmentekbdl,
nagyobb részt valds, hazai matargyakbol szarmazé
mintékkal.

A pigmentvizsgalatok egyik fontos funkcidja,
hogy 6sszekoti a felhasznalas kulturdlis terileteit az
anyagvizsgalat természettudomanyos terlleteivel.
igy a protokoll szerint készitett vizsgalatok eredmé-
nyeit tobbek kozott restauratorok, muivészettorténé-
szek, régészek és természettudomanyos szakemberek
egyarant hasznalhatjak. A széleskorl felhasznalas ér-
dekében az adatbazis teljes tartalmat ingyenesen el-
érhetdvé tessziik interneten a szakemberek részére, il-
letve az egyetemi képzésben oktatasi segédanyagként
is hasznaljuk. A projekt befejezésén tulmutato terveink
szerint az adatbazis tovabbépitése érdekében késébb
lehet6évé valik a kutatok szamara, hogy a sajat vizsgala-
taik eredményeit is feltolthessék az online adatbazisba.
http://www.pigmentum.hu
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