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IDOBELI RETEGZETTSEGEK,
AUDIOVIZUALIS, MULTIMEDIALIS TEREK

A zenben azt mondjdk: ha valami két perc utdn unalmas,
probdld meg négy percig. Ha még mindig unalmas, prébdld ki
nyolcig, tizenhatig, harminckettbig és igy tovdbb. A végén az
ember rdjén, hogy az a valami egydltaldn nem unalmas, sét

nagyon is érdekes.’

John Cage

Dolgozatomban néhany id6vel és térrel kapcsolatos megfigyelést igyekszem
felvetni, pontositani, olykor 8sszefoglalni, vagy értelmezni — a teljesség igénye
nélkil -, amelyek az elmult években foglalkoztattak. Kiilonb6zd alkotasokat és
jelenségeket veszek szamba, amelyeket e vizsgaléddsok szempontjabdl fontosnak
talaltam - koztiik olyanokat is, amelyeknek |étrehozasaban magam is részt vettem -
, azzal a nem titkolt szandékkal, hogy megprdbaljak rdmutatni az olykor tavol esd
dolgok kdzotti 6sszefliggésekre. Munkam nem térekszik 8sszegzésre, inkabb

alkotdi tapasztalatok 6sszegzése és atgondolasa.

John Cage: A csend, forditotta: Erés Laszld Antal, https://terebess.hu/keletkultinfo/csend.html
letoltés: 2017.05.01




CSALADI FILMEK, SORSIDOK

Forgacs Péter Privdt-Magyarorszdg’ filmjei kapcsan kézenfekvd az id6-kérdés,
az id6-értelmezés kérdésének felvetése. Ezek a filmek régebbi korok vildgaihoz
nyulnak vissza, ez az id6 rétegzettsége szempontjabdl is jelent8séggel bir. E
dolgozatok a szokdsos dokumentumfilmes megkdzelitéstdl gyokeresen eltéréen
kozelitik meg a torténelmi eseményeket, mar csak azért is, mert nyersanyaguk a
csalddi film, a privat szféra. Az ilyen személyes filmek olyannyira erés emlékeket
idéznek f6l, hogy — tapasztalataim szerint — képesek akar sajat gyerekkori
élményeinket is folllirni. Forgdcs szamos alkotdst hozott [étre a nyolcvanas évektdl
kezdéd6en. Orvény cim(i dolgozata példaul latszélag ugyancsak csaladtérténet, egy
csalad torténete, melynek hatterében, mintegy a torténet "diszleteként" a

legalattomosabb mdédon zajlik a holokauszt.

A privat idd és a torténelmi id6 egyidejlileg, egymast értelmezve vannak
jelen. Ezek a filmek életmetszetek, csalddok, emberek és életeik id6ben gylirtiz6
rétegei, amelyek linedrisan zajlanak, elég széles spektrumban mozognak.

"Szemzd Tibor és Forgacs Péter kettse mar hosszu ideje tarja elénk egy elmeriilt
vilag dokumentumait. A Privdt térténelem nagyon is publikus: alig van olyan
esemény, kép, amiben ne ismerhetne barki is magdra, elédjeire, csalddi fényképeire,
megiratlan emlékeire, torténeteire. Amiigaz a képre, igaz a hangra is: a zene hol
konkrétan, hol csak a tavolbdl, de mindig az 'object trouvé' érzetét kelti, ahol az
esztétikumot nem annyira az eredeti szandék, mint inkabb a befogadd kdzonség és
a befogadas feltételeit megteremt6 alkoté egyiittes munkaja teremti meg. igy
lehetséges csupdn, hogy igazi filmként [athassunk olyan intimitasokat, amelyek még
sz(k barati kdrben is tolakoddnak tlinhetnének, zenévé valjon olyasmi is, amit a

nyomdapapirnak sem lenne szabad eltlrnie."?

http://www.forgacspeter.hu/magyar/filmek let6ltés: 2017.05.01
3 Vidovszky Laszl6: az "Orvény Oratérium” ajanlé szovege (részlet), Pécs, 1999




A hangsav jelentésérdl és jelent&ségérdl a mainstream filmek esetében
viszonylag kevés sz6 esik, a hang a film lathato, vizualis feliiletének arnyékaban akar
latens rétegnek is tekinthet8. Nemes-Jeles mozifilmje, a Saul fia* elementaris erével
iranyitotta ra a figyelmet a hangsav, a hangkulissza filmbeli jelent8ségére. Itt az
alkoté tudatosan és tendencidzusan a képi gondolkoddssal 8sszefliggésben
rendkivili jelent8séggel ruhazza fol a hangkulisszat. A kép hatterét szandékosan
homalyban hagyja és ez lehetdséget nyujt szamara, hogy ezt a homalyos teriiletet a
hangkulisszaban elementaris erdvel jelenitse meg. Forgacs filmjeiben sincs ez
masként, a hangnak, és kiilondsképpen a zenének a jatékfilmek, vagy a
dokumentumfilmek esetében megszokottdl gyokeresen eltérd funkcidja van. A
zene elvadlaszthatatlan a képtdl, nem illusztral, hanem a szerepldk ,,belsd hangja”,
egy szubjektiv hang szdlal meg és van jelen dltala folyamatosan, am szinte

észrevétlendl.

ORVENY ORATORIUM / FREE FALL ORATORIO
by Tibor Szemzd6 and Péter Forgacs

Performed by

Orvény oratérium - CD borité

Az 1996-ban késziilt Orvény és ennek 1999-ben megvaldsult szinpadi

véltozata, az Orvény Oratdérium egy latszélag rendkiviil egyszer(i alapdtlet mentén

Oscar dijas mozifilm, 2015, rendez6: Nemes Jeles Laszlo, fsz: Rohrig Géza



szervezOdik. Mik6zben egy csaldd sorsa és annak torténeti-torténelmi kontextusa
kirajzolddik eldttiink, a korszak szégyenletes, diszkriminativ, a német jogalkotas
alapjan honositott faji torvényeket énekesek el6adasdban halljuk, a film, illetve a
szinpadi el6adas teljes ideje alatt, méghozza a legbehizelgébb modorban. "A
magyar torténelem egyik legirraciondlisabb eltorzuldsa a lehetd legirraciondlisabb
maodon jelenik meg. Az egyik képtelenség (a zsidé-térvény) egy masik
képtelenségnek lesz kiszolgaltatva (a megzenésitésnek). Paradox médon azonban
ettSl nem a képtelenség fokozddik, hanem varatlanul minden élesen pontos lesz."
Tobb id8sikon zajlanak a események, tobb id6t érzékellink egyszerre: a zene idejét,
az dltala megjelenitett abszurd jogi sz6vegek konszonans zenei
fogalmazasmadjabdl fakado, a tartalom és a kifejezésmdd interferencidja okan
folyamatosan fesziilt és kifeszitett zenei id6t, a torténelem idejét és a privat idot.
Ezek viszonya, egyensulya, illetve a kdztiik 1évd fesziiltség, oldas és kotés itt

dramaturgiai elemként mikodik.

"Az Orvény folytatdsa, az osztdlySORSjegy. A PetS-csaldd megmaradt tagjai a
haboru utdn éppugy nem beszélnek a veliik tortént borzalmakrdl, ahogyan viszont a
haboru el6tt nem menekiiltek el6le és nem hitték, hogy ilyesmi megeshet veliik."®
Sorsuk, a torténet és igy az osztdlySORSjegy is gyOkeresen mas vildgban zajlik mint
az Orvény, gydkeresen mds idSket idéz. A forrasként hasznalt filmek készitdje Petd
Gydrgy volt, aki az Operett Szinhaz bracsa-szélamvezetdjeként a zenekari darokbdl
filmezi példaul a Honthy Hannat éljenzé Hruscsovot és a Mikojant” Moszkvaban, a
Csardaskiralynd el6adasan. Pet6, aki az 1930-as években vette az els6 9,5 mm-es
Pathé kamerajat és nemzeti érzelmeitdl hajtva képes volt 1938 novemberében
Kassara utazni, hogy ott a fehér lovadn belovaglé Horthyt lefilmezze. A 70-es
években készilt utolsd filmjein, Operett Szinhaz athéni turnéja kapcsan a tengert

filmezi. Megvan tehat végiil a tenger ideje is, a tagassag ideje, egyben a rendkivdli

> Fo6ldényi F. Laszlo: Torténelmi terapia filmen, In: Metropolis, 1999/2,

http://www.c3.hu/scripta/metropolis/9902/foldenyi.htm letoltés: 2017.05.01

Foldényi F. Laszl6: Torténelmi terapia filmen, In: Metropolis, 1999/2,
http://www.c3.hu/scripta/metropolis/9902/foldenyi.htm let6ltés: 2017.05.01

Nyikita Szergejevics Hruscsov, Anasztasz Ivanovics Mikojan, szovjet kommunista politikusok




tavlatokat, végtelenséget, szabadsagot jelképezd térbeli dimenzid.

Sz6t kell még ejteni a Forgacs filmek kapcsan egy technikai tényezdrdl is,
amely e filmek nyersanyagdnak karakterébdl fakad, ugyanakkor déntéen
meghatarozza e filmek térkezelését. A Privat-Magyarorszdg filmek kapcsan
fogalmazta meg Grunwalsky Ferenc®, hogy a keskenyfilm valdjdban olyan sikfilm,
amelynek nincs mélységbeli dimenzidja. A sikfilmnek ez a hasonlithatatlan karaktere
lehet&séget teremt arra, hogy a tér hianyzé mélységbeli dimenzidja a zene révén
jojjon 1étre. A sikfilm eképpen kiilondsen gazdag lehetdséget nyit meg az
atmoszférikus zene szamdra, amely Uj térbeli dimenzidk irdnydba tagitja a
lehet&ségeket és tullépve a dokumentumfilmek szokdsos illusztrativ-hangulati
funkcidjan a torténetek és szerepl6k belsd vildganak drnyalt megteremtéséhez is

nagyban hozzajarul.

Grunwalsky Ferenc (Budapest, 1943), operatdr, rendezd
https://hu.wikipedia.org/wiki/Grunwalsky Ferenc letoltés: 2017.05.01




TRACTATUS, KiVUL AZ IDON

Egy érdekes pillanatban, az Un. rendszervaltast kovetd évek elején, Ludwig
Wittgenstein szovegeitdl inspirdlva a Magyar Televizié szamara Forgacs Péterrel
kozbsen készitettiik a hét rovid epizéddbdl 4ll6 filmet Wittgenstein Tractatus (1992)
cimmel. A témavdlasztasban Forgach Andrasnak® is szerepe volt, a Wittgenstein
munkaibdl valogatott széveg egy részének forditasa is tle szarmazik. Az audio-
vizudlis md kiinduld pontjaul egy kiilénds, monoton, folyamatosan ismétlddd, am
ismétlédésében is mindig megujulé személyes hangu zenei anyag szolgalt: egy

altatddal.

Tractatus - az utolsé magyar PVC

Az itt megjelend zenei id6kezelés a meditacio idejéhez hasonld, leginkabb
"id6tlen id8"-ként definidlhatd. Olyan, mintha az dltala létrejott llapot az id6bdl
torténd kilépést, az idé muldsanak felfliggesztését célozna. Varidcids forma,
amolyan passacaglia-féleség, nem tudni honnan indul, merre tart. Erre a zenei
fellletre, mintegy kifeszitett id8sikra épiilnek ra a narrativ elemek, és ebbe a zenei

anyagba integralddtak Ludwig Wittgenstein gondolatai’. A narrativ elem masként

9 Ir6, mifordito, rendezd, dramaturg, sziil: Budapest, 1952
° Ludwig Wittgenstein: Tractatus Logico-Philosophicus és Vermischte Bemerkungen



viszonyul az id6h6z, masként kezeli azt mint a zene, kétségkivil mas jelleg, jollehet
ezek a beszélt szovegek is zenei értékkel birnak. A narrativ anyag |étrehozasa soran
fontos szempont volt, hogy a narracié ne alkalmazkodjon a zene idejéhez, hanem,
mintegy ellenpontozza azt.

Harmadik rétegként, e kett&tdl elvalaszthatatlanul és folyamatos
kélcsénhatasban mikodik a képi id6, a mozgokép ideje, mintegy a dolgozat idSbeli
sokszélamusaganak ernydjeként, amely a rétegeket, kiilénb6z6 id6sikokat

dsszefogja, értelmezi, k6z0s nevezdre hozza.

A hét tételes filmet kdvet&en elébb koncert pddiumon, majd a Forgacs-film
részleteinek vetitésével gazdagodva multimedidlis koncertként teljesedett ki a mi
zenei anyaga, a Tractatus'-ban, ahol drnyalt és gazdag id6beli tobbszélamuség
kibontasara nyilt lehet8ség. A Tractatusban tlinik f6l el6sz6r a tébbnyelviiség, a
tobbnyelvi kozelités, kiilénb6z6 beszédhangokon megjelend nyelvek polifdnidja,
amely azdta — kozel 25 éve — munkaim elengedhetetlen része. A beszélt sz6veg
tartalmi vonatkozdsai érthetdek, de legaldbbis azonnal felfoghatdak a befogadd
szamdra, hiszen azt sajat anyanyelvén (is) hallja azokat. Ugyanakkor, miutan a
szoveg az dltala ismert nyelvek mellett egyéb nyelveken is elhangzik, egyszerre
tudja és mégsem tudja, hogy mit hall, mert az idegennyelvii szévegek tartalmat
ismeri ugyan, de az egyes szavak jelentésével nincsen tisztaban. llyenforman az
idegennyelvi szovegek, idegennyelvli emberi hangok egyértelm(ien zenei
sz6lamokként kelnek életre, ebben a nyelvi szévetben aligha lehet nem zenének
hallani a narratorok anyanyelvén megszdlald citdtumokat. Emellett a
hatasmechanizmus egy fontos eleme, hogy a megszdlalé emberi hangok
személyességiik révén kiulonb6z6 emberi vildgokat, kiilonb6z8 sorsokat jelenitenek
meg. A vetitett képek taldlt filmekbdl komponalt asszociativ szekvencidk, térbeli

dimenzidik tagasak, virtudlis tereik az emlékezet terei is egyben, élet-terek, sors-

" Tractaus CD, Leo Records — CD LR 227, Bahia Music — CDB 021, 1995
https://www.discogs.com/Tibor-Szemz0-Tractatus/release/321706 letodltés: 2017.05.01

10



terek, személyes terek, tagas bels6 terek. Mindezt a tér és id6beli sokféleséget,
amely megjelenésében mégis egyszer(i és homogén, a wittgensteini gondolatok és

a végsokig leegyszerisitett el6adasmdd hozzak k6zos nevezdre.

Keletkezésiik idején, a 90-es években, hangképekként definidltam a Forgacs-
filmekhez komponalt zenéket. Olyan id6beli felliletek ezek, amelyek
mozgoképekkel egyiitt, kolcsonhatasban mikédnek oda és vissza, parhuzamosan
futd, egymadssal kdlcsénhatdsban alld rétegekként. Statikus zenefolyamokrdl van
sz8, mikrotorténéseik alakitjdk a maguk mikrovildgat, ugyanakkor formai
vonatkozasban nyitottak. A multitrack, azaz tébbsavos technika alkalmazasa
elengedhetetlen eleme e kompozicids metddus gyakorlatanak. Lehet6vé teszi, hogy
az egyes hangsavokon kilon-kuldn régzitsink hangokat és hangszereket, ily médon
idében fliggetlenitve 8ket egymastdl. A felvételek akkoriban analdg tton késziiltek,
szalagos magnetofonokkal. A kiilénb6z6 savok kiilénbdz& magatartasformdkat és
kiilénb6z48 id6ket, kilonb6z6 id6beli rétegeket képviseltek, amelyek azonban
egzakt iddbeli viszonyban alltak egymassal, igy mint a kettd viszonya az 6thdz,
vagy a hdromnak a négyhez és igy tovdbb, persze ennél sokkal komplexebb

viszonylatok, viszonylatrendszerek és idé-felliletek is 1étrejottek.

Kés&bbi munkdimban - majd utdbb sajat filmjeimben - ezeket a
hangképeket nagyobb formakka igyekeztem szervezni, részben az adott torténet és
dramaturgia, illetve a zenei-akusztikus elemek és képi megoldasok révén. Ez olykor
ugy tortént, hogy egyetlen nagyobb ivii darabot hoztam létre (Symultan, Tulsé
part), maskor pedig gy, hogy az egymast kdvetd révidebb-hosszabb tételekbdl
épitettem fol nagyobb egységet. Az Elet Vendége — Csoma-legenddriumban® ezek a
korabban statikus id6beli felliletek sokkal arnyaltabb, &nmagukon beliil is
strukturdltabb kompoziciokka szervezddtek. Tételen belili hangnemi véltasok

ugyan itt sincsenek — mivel a harmdnia tovabbra sem formaalkoté elem —,

? Dijnyertes "jatékfilm" (37. Magyar Filmszemle: Rendez6i Latvanydij, Locarno Nemzetkozi

Filmfesztival 2006: Kritikusok Dija, Mediawave Fesztival 2007: Legjobb kisérleti film, Bali
NemzetkOzi Filmfesztival 2008: A zs(ri elsO dija) csomafilm.szemzo.hu letdltés: 2017.05.01
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ugyanakkor az egyes tételeknek van hatarozott irdnya és az egyes tételek nagyobb
formdva szervezddnek. Ezeknek az épitékdveknek egy nagy szerkezetben megvan a
maguk funkcidja, egy komplex forma részeként mikdodik a zenei idd. A zeneiid6n
beliil persze |étezik tovabbi rétegzettség, de a rétegzettség mar egy sokkal
szélesebb spektrumba tagul. Tovabba vannak még animalt és forgatott képek, és
van egy gazdag, sokszin(i narrativa, s mindez egyiittesen — szandékom szerint

mégiscsak zenei rendezd elvek alapjan — rendezddik egységgé.

12



A, VAGOASZTAL” MINT KOMPOZICIOS ESZKOZ

Az ugynevezett snittfilmek - a filmszakmaban hasznalatos hagyomanyos
elnevezésiik ez — a vagdasztalon jonnek létre. Olyan filmkészitési technika ez,
amelyekben a torténetet nem a torténetmesélés megszokott szabalyai szerint
forgatjdk, szerkesztik és vagjak, hanem kiil6nb6z8, esetleg nem 6sszetartozd
filmsnittekbdl all 6ssze. Esetiinkben azonban - és itt els8sorban sajat mozgdképes
tapasztalataimrol beszélek — masrdl van szo, jollehet technikai értelemben a vagasi
eljaras a snittfilméhez hasonlatos. Az eljaras meghatarozé eleme, hogy mar a
forgatds soran kotott szabalyok szerint kerdil rogzitésre a képanyag: a kamera soha
sem mozog, fix, sem oldalirdnyu, sem pedig mélységbeli valtozas nem torténik. A
kamera el8tt zajlé események olykor statikusak, maskor mozgalmasak, ami a
snittekben kdzds: a szemlélddd jelleg, illetve a szemlél6dés viszonylag hosszi idén
keresztl zajld volta. Differencidlt iddmetszetek jonnek létre, amelyek azutan
kés6bb a vagdasztalon allnak 6ssze rendszerré. Esetlinkben a dolog mindig a
hangokkal kezd&dik, amely 6nmagaban is 6sszetett rétegz8dést mutat. A
kiinduldpontul szolgald beszélt szvegeket olykor szamos, akar tucatnyi narratorral
kell félvenni, mindaddig, amig az igy létrejott ,,sz6lamok” zeneileg megfelel6nek
nem bizonyulnak, hiszen egy beszélt ,,szélam” valamennyi beszél8 hangjan mas
jelentést hordoz, valamennyi mégott mds-mas vilag tarul fol. Ezek az é18 és hangzé
sorsmetszetek szolgalnak kiinduldpontul a zenei kompozicié |étrehozasahoz, ezek
mentén éplilt fol a zenei kompozicid, egy er8sen rétegzett hangi vilag, egy
hangfolyam. Erre a komplex linedris folyamra flzziik ol a térténetet, majd ezt
kovetben kezdddik a képek kivalasztasa és a vagas. Ez rendszerint ugyancsak
hosszabb folyamat, ,,puzzle-metddus”, ha gy tetszik, a hanganyaghoz illeszkedd,
vagy éppenséggel azt ellenpontozd képeknek a zenei id6folyamra térténd
raépitése, felfliggesztése. (A hagyomdnyos jatékfilmekkel épp ellentétesen, hisz ott
altaldban egy torténet leforgatott képeihez illesztenek zenét, amely tobbnyire
illusztrativ és érzelmileg hangolja a néz6t.) Esetlinkben a zene rendszerint a

kutatast kdvetben, a forgatds el6tt vagy utan, viszonylag korai alkotasi stadiumban
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készil el, a hattér-informdcidk, a képanyag és az éiményanyag ismeretében.
Ugyanakkor a vagdasztalon torténd komplex munka soran, ahol a zenei anyag, a
beszélt hangok és a képanyag rendszerbe szervezése, a kiilonb6z6 id6beli rétegek
harmonizalasa torténik, gyakran vissza kell nytlni a zenei kompozicidhoz is,
korrekcidkat kell végrehajtani mindaddig, amig az anyagban Iétre nem jon az a
bizonyos megkérddjelezhetetlen egyensdly.

A vagas hosszadalmas folyamata soran kiilonféle id6-, és életmetszetekkel
dolgozunk, ezeket kell konzisztens rendszerbe dllitani. Ez is Ugy megy végbe, mint
barmely mads alkotdi folyamat, olykor produktivan, a dolgok szinte maguktdl
torténnek meg, maskor hosszabb iddre, sok-sok elvetélt prébalkozasra van
sziikség.” Pontosan lehet hallani példdul, amikor bizonyos szavak vagy
szOvegrészek az egészhez képest nem megfeleld helyen vannak, vagy egy
hangszeres gesztus nem a megfeleld pillanatban térténik — példaul egy titemmel
késdbb kell megjelennie, vagy a film egy drnyalattal gyorsabb a kelleténél, és le kell
lassitani. Ebben a tekintetben kétségtelen attorést hozott a technoldgia. Hogy jé
vagy rossz iranyba, az nézdpont kérdése, de egész biztosan megvaltoztatta a
gondolkodast. Ahogy kordbbi dolgozataim, a Cuba vagy A tulsé part készitése
idején, az analdg-id6kben a vagdszobdkban szegeken [égtak a celluloid slejfnik,
olldval kaszabolta 6ket a vago, és minden egyes vagasnak megvolt a sziikséges
ideje, ma mindez pillanatok muve, az alkotas ideje is gyOkeresen atalakult; a
megvaltozott technoldgia az alkotdi eljardsokra is visszahat. (Az Un. analég id6kben

mindannyiszor végig kellett éIni az anyag sajat, eredeti idejét...)

,»A technoldgia tombol6 vihara s6p6r ma végig [a vildgon], aminek
eredménye a film végs6 demokratizalasa lesz. De minél hozzaférhet8bbé valik a
média, anndl fontosabb az avantgarde.”'* Azéltal, hogy a technolégia mindenki

szamara hozzaférhetdvé valik, barki készithet filmet vagy zenét, egy kicsit

Olykor tobb szaz snittet kell kiprobalni egy adott helyen, a megfeleld megoldashoz. Hortobagyi
Laszl6 egy alkalommal a soksavos kompozicids technika kapcsan ezt igy fogalmazta meg: az
energiak megfelelo egyensulyba keriilnek...

1 Richard Kelly: The Name of this Book is Dogme95, Faber&Faber, London, 2000. 226. lap
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visszakanyarodni [atszunk a k6zépkor anonimitdsa felé. Persze azoktdl a
mesterektdl — noha a neviiket nem ismerjiik - nem vitathatd el a tudas. A
technoldgia hozzaférhetdsége folytdn kitagul azoknak a kére, akik ezzel éIni tudnak.
Ez mar nem kivaltsag. Vannak ugyan fokozatok, de lattunk mar dilettansokat, akik
elképesztd dolgokat hoztak Iétre, elég, ha csak Don Carlo Gesualdora, Venosa

hercegére gondolunk™.

Az élet vendége - Csoma-legendarium (2006)

Oldas és kotés; a parhuzamos jelenségek olykor interferdlnak egymassal,
maskor harmonizalnak, am magasabb szinten mindenképp értelmezik egymast. A
Csoma-film egyik tételében kamionok tolatnak ide-oda, szinte tancolnak a Himaldja
keskeny hagdjan, ,,araszolnak, kertilgetik egymast a nagytestli monstrumok,
kozottik eltorpilnek a hadondszd segitdk. A hattérben a Himaldja fenséges
vonulatai. A képsornak semmi kdze Csoma élettorténetéhez, illetve kordhoz. De
éppen a jelenet »feleslegessége«, »szervetlensége« — kitartottsagaval,
hosszusagaval ellentétben — jelenit meg valami nehezen leirhatd tartalmat ember és

természet, erd és erdtlenség, kicsinység és nagysag viszonylataban, mindezt — hogy

5 Carlo Gesualdo (1566—1613), italiai zeneszerz0, kora legcsodalatosabb madrigaljait irta
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azért mégiscsak felfedezhetd legyen valamiféle tavoli, dm lényeges kapcsolat

"%, Szakrélis zenét hallunk, Haydn

Csomahoz - az Gt motivumara komponalva
vondsnégyesét, a Krisztus hét szava a keresztfdn bevezet§ tételét, egyidejlileg pali
nyelven hangzik Buddha Tlizbeszéde, egy masik szakralis felilet, a kettd
elvdlaszthatatlan egységben. ,,Egyszerre kapjuk meg egy léthelyzet privat
lenyomatat és ugyanakkor egy archaikus, elsiillyedt vildag dokumentumfilmjeinek
karcolt lerontottsagat. Es vagyunk — ugyaneme képek révén - a fest8i kompozicio, a
hangsulyokat kiemel6 és el6készitd zene, és a szévegek révén, (melyek nem annyira
kdzvetlen értelmiik, mint inkdbb zenéjiik révén hatnak), a foldkerekség egyik
legtitokzatosabb valldasanak egyetemessé taguld vilaganak kellds kozepén. Ehhez az
az 6nmagaba zart és mégis nyitott zenei vilag és gondolkodas kelletik, amelyik nem
a torténések dramaturgiai kdvetkezményeire koncentrdl, hanem azt — egy eleve
decentralizalt, irdnytdl, célszerliségtdl megfosztott univerzumban - az idé-allapotok

megbillenéseként tudja abrazolni.”"”

., Az Elet Vendége mozifilm, amelyben a zenének, a zenei id6nek is kiemelt
fontossaga van. A filmben uton vagyunk, de gyakran alloképekben vagyunk uton. Egy
sohasem létezett Csoma-legendariumot latunk, hol pedig bele vagyunk vetve Tibet
hegyeinek panoramajaba, a buddhista szerzetesek és egyszerii emberek imajaba,
ritualéiba, tancaiba, mindennapjaik szemléletébe. A képek belso szépsége révén
egyszerre kapjuk meg a romantizalt Tavol-Keletet: a turista kézikamerdjan keresztiil az
ottani léthelyzet privat (egzotikumokat rogzitd) lenyomatat és ugyanakkor egy
archaikus, elsiillyedt vilag dokumentumfilmjeinek karcolt lerontottsagat. Ehhez a
monokroém karakterti f0szal €s a harsdnyan szines, de igencsak rafinalt mellékszal (a
kukucskaloszinhazi epizédok) kontrapunktjan tal ama 6nmagaba zart €s mégis nyitott
zenei vilag és gondolkodas jarul, amelyik nem a torténések dramaturgiai
kovetkezményeire koncentral, hanem egy eleve decentralizalt, irdnytdl, célszertiségtol

megfosztott univerzumban — a helyi értékeket, hegycsticsok, fények, viztiikor, levegd,

Gelencsér Gabor: Filmsziget (Szemz6 Tibor képzenéi)
In: Pannonhalmi szemle 2007/2/, 67. lap

7 Muhi Klara: A székelyfoldi Faust http://www.filmvilag.hu/xista_frame.php?cikk id=8727
let6ltés: 2017.05.01
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arnyékok, az arcok vilaga az id6-allapotok megbillenéseként tudja dbrazolni.
Hagyomanyos id6fogalmunkkal itt nem megyiink semmire: éppen az id6
ujrafogalmazasa — a latomas- €s 1atasidé — ami autentikussa teszi ezt filmet. Ezt zenei

vilaga, architektonikaja hordozza, amelyben a véletlenszeri véletlenszertinek marad

8
meg.aﬂ

8 ,»Az utolso évtized lenyomata — és az elmult néhany ezer évé." Forgach Andras: Személyes
kozmoszok (Halasz, Szemzd, Szaladjak — haromkiralyok) In: FILMVILAG, 2006. aprilis,
http://www.filmvilag.hu/xista_frame.php?cikk id=8559 letdltés: 2017.05.01
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A HANGSTUDIO, MINT KOMPOZICIOS ESZKOZ

A tobbsdavos hangfelvételi technika, amint azt Brian Eno 1979-es new yorki
elBaddsaban felvetette, kétségkiviil Gj tavlatokat nyitott a zeneszerzés szamara."
Elképesztd felfedezés volt, nem csak a hangstudidban térténé komponalas és a
véletlen-jelenségek rogzitése és tudatos hasznalata tekintetében, de lehetdvé tette,
kiilonb6z8 idé-értelmezések, a polifonikus idd, parhuzamosan futd idé-sdvok
egyidejli kezelését is. MegelSzték ezt Robert Ashley* szinpadi munkai a 60-as évek
végétdl kezd6dben, amelyeket operdakként definidlt, kitdgitva és Ujrairva a mifaj
hatdrait. Jmagam, aki Eno tapasztalatait nem ismertem, a 70-es, 80-as években a
180-as csoport mikddése kortli studidmunkdk kapcsan fedeztem fel és kezdtem
hasznalni ezt a kompozicids technikat. Mindmaig alkalmazom ezt az eljarast,
kalonféle id6értelmezéseket, kiilbnb6zd tempdkat rogzitek kilonbdzd
hangsavokra. Ezeknek természetesen egzakt viszonyuk van egymashoz, de a
zenészek Ugy tudnak egyiitt zenélni, hogy kézben nincsenek jelen fizikailag azonos
id6ben és azonos térben. Rdaddasul bizonyos instrukcidk mentén egészen masféle —
és nem csak zenei — magatartasformdkat képviselnek egyidejlileg. Ad abszurdum
kilonbdzd mifajokba tartozé zenészek tudnak igy egy kdzds idében talalkozni,
noha a felvételek mas-mas id6ben késziilnek. igy j6het létre olyan id6beli - és adott
esetben kulturalis — rétegzettség, amely a hagyomanyos komolyzene szamara
eseménytelen zenei és akusztikus fellleteket izgalmass3a, eseménydussa és
valtozatossa teszi.

Eno és David Byrne™ ,,My Life in the Bush of Ghosts” cim(i revelativ albuma
1981-ben jelent meg bakeliten. Olyan hangz¢ zenei felllet, amelyben a zenébe

szOvegek, kilonféle radidadasok, tévé-evangelizatorok hangjai szévddtek bele.

19 Brian Eno (Suffolk,1948), angol zenész, komponista, zenei producer, énekes és vizualis milvész

20 Robert Ashley (Ann Arbor, Michigan, 1930-2014), amerikai zeneszerzd

n David Byrne (Dumbarton, Skocia, 1952), skot-amerikai zenész, kiilonbdzé mifajokban
tevékenykedett (film, fényképészet, opera, non-fiction)
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Szemzd Tibor: Id8beli rétegzettségek

Brian Eno - David Byrne: My Life in the Bush of Ghosts - LP

A hanglemez zenei anyaga a tobbsavos zeneszerzési technika markans, egyik
elsd megjelenése volt, a fent leirt technikai lehet&ségek nyitottak teret szdmara. Uj
elem itt, hogy mds miifajok, és egyaltaldn nem zenei indittatasbdl keletkezett

akusztikus jelenségek integralédtak egy azon hangzé feliiletbe.

A 80'as években keletkezett és a 180-as Csoport szamara komponalt narrativ
kamaradarabjaim arra tettem kisérletet, hogy ezt a kompozicids technikat az
él6zene, illetSleg az €16 el6adas teriiletére emeljem at.” A haldl szexepilje, a
Koponyaalapi torés, két, nagyjabdl ebbél az id6bél szarmazé md. Utdbbiban
éttermi, magyar nétat jatszd ciganyzenekar, kamarazenekar, narrator és vided-
installacid, igy tobb idé-layer, tobb m(ifaj van egyidejlileg jelen, valamennyi réteg
tervezett és szigorian komponalt viszonyban all egymadssal. Az Erdély Miklds
emlékére irott Optimista el6adasban az alapkoncepcid ugyancsak a soksavos
kompozicids gondolkodas hatasait mutatja; lemezjatszot kisér egy tiz-egynéhany

hangszerbdl allé kamaraegyiittes. A zenészek altal jatszott él6zene azonban

. Antal Istvan Juszuf: Redukcio, Kalligram,1993 november,

http://www.kalligram.eu/Kalligram/Archivum/1993/11.-evf.-1993.-november/Redukcio
letoltés: 2017.05.01
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6nmagaban is erdsen rétegzett, hiszen Erdély haszidisztikus tézisei is elhangzanak,
méghozza ,,rap”-es ritmizalt recitdcioban mikdzben egy mlifaji bukfenc (ortodox
minimalizmusbdl a ,,popzene” felé) is lezajlik, méghozza oda- és vissza. Emellett egy
masik, kiemelt rétegként jelenik meg az Erdély Verzid-filmjét idézd Jom Kippuri
(Engesztelés napi) imadsag, az Avinu Malkénu (Atyénk, Kirdlyunk) Lérand Marcel®

rendkivili el6adasaban.

A 80-as évek ilyen irdnyu folfedezéseiben az Uj elem, hogy konzervzenéket,
olykor konzervhangokat emel be mas karakter(i zenei anyagok mellé és azt egészen
mas mufaji zenei kdrnyezetbe helyezi, Uj kontextusba agyazza. Késébb ez a
vildgzenében természetessé valt, ott azonban az archaikus zene, a népzenei réteg
mar nem érintetlen, hanem reagdl zenei kornyezetére, interakcidoba lép vele. A
korabeli kdzelitésekben éppen az volt a leny(ig6z6 — magam is erre torekedtem -,
hogy teljességgel érintetlenek maradjanak az egyes rétegek. Brian Enonal és David
Byrne-nél is ez tortént: egy konzervid6 egészen mas kulturdlis kérnyezetbe keriilt,
egyszerre tdébb parhuzamosan futd idé volt jelen. igy tébb magatartasforma
érvényesiilt egyidejlileg, s egyszerre mutatott fel sokféle iddbeli és kulturalis
réteget, és e rétegek interferencidja tette érdekessé és eredetivé a jelenséget. Ez az
interferencia a vilagzenébdl hidnyzik, a rétegek ott egymasba olvadnak, feloldjak

egymast.

A soksavos technika segitségével [étrehozott komponadlds gyakorlata
ugyanakkor a zenei gondolkodast is megvaltoztatta, és innentdl kezdve nagyon
nehéz hagyomanyos értelemben vett notacidbdl kiindulni, a notacid létjogosultsaga
kérdésessé valik. A komplexebb mifajok esetében még inkdbb jogos a felvetés,
hogy miként johetnek [étre ilyen mivek belsd halldas dtjan, és, hogy egyaltaldn

[étrej6hetnek-e.

3 Lorand Marcel (1912-1988), Bartok-tanitvany, 1964-t6l1 strasbourgi" Synagogue de la Paix "
kantora.
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SZTEREOFONIA, TUKROZES, REPETICIO

A hangok iddbeli elrendezése és rendezddése szorosan 6sszefligg térbeli
megjelenésiikkel, illetve helyzetiikkel. A stidid-, és felvételtechnika fejlédésének
adott pontjan, a sztered felvételi technika és sztereé hangzas megjelenésével, majd
pedig elterjedésével a hangok kezelésének térbeli lehetdségei rendkiviili médon
kitagultak.** A sztereofénia megjelenését megeldzden a térbeli dimenzi kizérdlag a
hangok hangos vagy halk voltaval fliggott 6ssze: ha egy hang halk, az tavolabb van,
ha hangos, kozelebb. Létezik a mélység-, és magassagbeli dimenzid: ha egy hang
mély, akkor az lent van, ha magas, akkor font. A dolog persze ennél 6sszetettebb,
hiszen az akusztikus hangszerek és hangok hangszinei tovabb arnyaljdk a képet és
pusztan fizikai ill. akusztikai paramétereik egzakt médon nehezen
megkozelithetSek. (Ha egy oboa hangja egy fuvolaval egésziil ki, a hangzas lagyabb
lesz, tehat a hangszinek és hangszerelési technikak viszonylag pontosan vannak
kddolva az eurépai mlizene hagyomdnyos gondolkodasban.) A sztereofdnia
megjelenésével és elterjedésével (a szlikebb korben elterjedt kvadrofdnia, illetve az
5.1-es, 7.1-es hanglejatszas és komponalas lehet8ségeire most nem térek ki) az
akusztikus térbeliség lehetdségei kitagultak. Ma mar az utcan, jarmlveken mindenki
zenét, hangokat hallgat, az emberek fiile ratapad a péros filhallgatdra, amely két
polusy, a jobb és a bal oldalon egyarant szdl, tehat a tér a szélesség irdnyaban is
alanyi szinten van jelen anélkdl, hogy a gyanutlan hallgatdk t6bbségében mindez

tudatosulna; legalabb harom dimenzidban, ezeknek a kbélcsénhatasaban létezik.

Az elektronikus zene megjelenésével és térhdditasaval Uj hangok és ennek
megfeleléen Uj akusztikus magatartasformak jelennek meg.” ,,Az elektronikus

zenében nagyon gyorsan 6regszenek a hangok, sokkal inkabb, mint a hangszeres

24 1931-ben tortént feltalalasat kovetden az 1960-as évektdl valt fokozatosan uralkodéva
https://hu.wikipedia.org/wiki/Sztereé_hangzas letdltés: 2017.05.01

Az els6 praktikus elektronikus hangszernek a Leon Theremin altak kifejlesztett Theremin
tekinthetd (1919 és 20 kortl). https://hu.wikipedia.org/wiki/Elektronikus_zene letoltés:
2017.05.01
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zenében. Azt szeretem, ha a zene Ggy szdlal meg, ahogyan én azt elképzeltem: ez
egy demokratikus tér, amely mindent magdaba tud integralni. Ezért olyan akusztikai
tereket hozok Iétre, amelyekben nem lehet igazan tudni, hogy a hang, amelyet épp
hallok, valéban megszdlalt-e, vagy csak a fejemben, az emlékeimben [étezik, esetleg
kivilrdl jévd zaj. Ez a tér mindent befogad, és benne békésen éInek egymds mellett
a hangok. A poliféniat nalam a tér-mélység helyettesiti. Az egyes zenei anyagok,
mint egy kristalytiszta hegyi tdban, atlatszéan rétegez6dnek egymasra. Térben
gondolkodom, nem hangmagassagban. Elképzelem azt, hogy belépek egy terembe,
és abban a pillanatban maga a tér valik hangszerré. Tehat a kompozicid az lenne,
hogy megszdlaltassam valamilyen mddon ezt a teret, és megmutassam, hogy miért
szép.””*®

A Csoma-film zenéje elektroakusztikus zene. Hol van hdt lakdsod? c. tételben
a tér szélesség és mélységbeli hasznalatanak egy komplex, visszacsatolas utjan
|étrehozott tiikrozési metddusa érvényesiil. Ugyanaz az effektus, amely a husz
évvel korabban irédott Vizicsoda ciml hangszeres m(iben jelenik meg el8szdr. Az
énekesek szétagonként éneklik a szoveget: desz-desz-desz, (Des Menschen Leben
scheint ein herrlich Los*) - ismétlédik egyre tavolodva az énekesek hangja; s
mik6zben tavolodik, folyamatosan valtozik a hangok irdnya is, keresztirdnyu
mozgassal, térbeli sikot képezve, amely forog, mikdzben egyszerre tavolodik is,
komplex, folyamatos mozgas jellemzi. Maguk a hangok végteleniil egyszerliek, nem
mellékes persze, hogy énekhangok szdlnak, harom férfihang, egyikik kontratenor.
Ehhez tarsul a film képeinek rendkiviili tdgassaga, a zene ugyan dnmagdban is
hallgathato, a képek azonban felszivjdk szinte megsokszorozzak a zene tereit.
Fontos — képben és hangban egyarant — a viszonyitasi pont tudatos hasznalata: egy
tagas kép, amelyen van egy kozeli alak vagy targy, ez a kdzeli alak vagy targy egy
viszonyitdsi pontot képez, ettdl érzékelhetd a perspektiva tagassdga. (A zenében

sem torténik masként; mikézben az egyes szétagok énekelt hangjai tavolodnak,

26 Ranki Julia: A miivészetben az id6 nem linearis, interju ifj. Kurtdg Gyorgy zeneszerzovel, In:

Elet és Irodalom, L. évfolyam 12. szam, 2006. marcius 24. http://www.es.hu/cikk/2006-03-
26/ranki-julia/a-muveszetben-az-ido-nem-linearis.html let6ltés: 2017.05.01

. Johann Wolfgang von Goethe: Trilogie der Leidenschaft — A szenvedély trilogidja
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forognak, mindig Gjabb akusztikus jelenség Iép be a hangzas el6terében.)

Az analég magnos visszacsatolasban vizualisan is kévethetd, ami az idében,
illetve a zenében torténik: két, egymastdl meghatarozott tavolsagra elhelyezett
magnetofonkésziilékbe ugyanaz a magndszalag van beflizve, Ggy, hogy az elsd
magnetofon felvételét a masodik késziilék jatssza le késleltetve, tehat latni lehet a
magndszalagot és térben is pontosan érzékelhetd az, hogy mi torténik idében;
hogyan jonnek |étre a zenének, a repeticiok soran egymasra rétegz6dd, egymasra

tapado és egymast épitd rétegei.

(TAPE)

[source

TAPE RECORDER | TAPE RECORDER 2

analdg visszacsatolds két magnetofonnal

Esetemben a technika haszndlatdnak konkrét el6képe volt: [attam egy fotot

a korszak egyik meghatarozé minimalista alkotd-el8addjardl Terry Riley-roI*®

, amint
ilyen felszereléssel zenél.*® Akkoriban magam is gyakorlé fuvolista voltam, a
hangszerrel vald folyamatos kapcsolat, a hangszeres gyakorlds, mint Iétforma
életem egyik fontos részét képezte. Szerettem volna egy olyan polifon darabot
létrehozni, ahol egyetlen el6adé egyidejlleg képes t6bb hangszeren jatszani.
Kisérletezni kezdtem a kétmagnds analdg rendszerekkel, ami lehet6séget adott

arra, hogy ezt a polifonikus szévedéket |étrehozzam és lehetdvé tette, hogy

egyetlen el6add tobb hangszert kezeljen egyidejlileg a késleltetett visszajatszasok

28 Terry Riley (Colfax, California,1935), Amerikai zeneszerzo, el6ado, a zenei minimalizmus

uttéréje. Munkaira meghatarozo hatassal volt az indiai klasszikus zene és a jazz.

Thom Holmes: Noise and Notations, 2011 november 12,

http://thomholmes.com/Noise_and_ Notations/Noise_and Notations_Blog/Entries/2011/11/12_El
ectronic_Jazz-The Early History (Part 3).html let6ltés: 2017.05.01
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révén. Ezek a kisérletek olyan nem vart eredményeket is hoztak, amelyek a zenei
terek jelentds, korabban ismeretlen tagitasahoz vezettek és az elektronikus, illetve
elekto-akusztikus zene iranyaba is Ujabb kapukat nyitottak. Ezek eredményeképp
sziletett a Vizicsoda, egy strukturalt, precizen megkomponalt darab, amely a teret a
szélességi dimenzidk irdnyaban terjeszti ki, ezaltal tér-strukturilis felfedezések
kiindulépontja lett. A tér vonatkozdsaban ugyanis az torténik — és ezt utébb
akusztikus darabokban is alkalmaztam -, hogy a tér kzéppontjaban megszdlald
hangjelenség el8bb az egyik, majd a masik iranybdl ismétlédik meg, valtakozva a
jobb és bal oldal koz6tt. Ezaltal egy furcsa térbeli kdnon, kiilénds, semmihez sem
hasonlithaté pulzalas jon Iétre.

AVizicsoda keletkezéstorténete is a tiikr6z8déssel kapcsolatos: Angelus
Ivan®® felkérésére irédott a Tiikrék cimi szinpadi el6addshoz. Az el6adasban
kalénféle tiikrok és tiikdrrendszerek altal kitdgitott és modifikalt terek jonnek létre,
zeném ennek megfelel8en hangtiikr6zések révén épitkezik. A szalagos
visszacsatolds révén létrehozott iddbeli tiikrozés — nagy felfedezés volt, fontos

kovetkezményekkel jart.

A zenei minimalistak Rileyt kovetd generacidi is magukéva tették az
elektronikus eszkdzdk, magnetofonok haszndlata soran szerzett tapasztalatokat,
elég, ha csak olyan korai elektronikus zenei darabokat emlitiink, mint Steve Reich
szalag-darabjai, az It's Gonna Rain, a Come Out, vagy kisérleti darabjara, a Pendulum
Musicra, amelyben [6gatott mikrofon-ingdk gerjedése hozza Iétre a zenei
hangokat.’ Bizonyosséggal elmondhaté: e darabok kézés nevezgje az ismétlés, a

repeticio.
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Angelus Ivan (Budapest,1953), tancos, koreografus, pedagogus
Steve Reich (New York, 1936), az egyik legismertebb amerikai minimalista zeneszerzo
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IDOERZEKELES

Zenetorténeti pillanat, a zenei minimalizmus sziiletése: La Monte Young?”
megdllitja az id6t a Composition 1960 #7 cim{ darabjaban 1960 juliusaban, nem

sokkal azutan, hogy Jurij Gagarin kilép a vilagtirbe.

CGh\POI -Tmh [TBD ﬂ?

E-3

o

ts be held for a h‘q Time

G oy
\Tu.l.Y |¥;1

La Monte Young: Composition #7

Egy tiszta kvint, kis ,,h”” és egyvonalas ,,fisz” — ,,to be held for a long time”,
vagyis tartsd hosszu ideig — irja instrukcidként a szerzd, és ezzel az el6adét az
univerzumba repiti. Persze ennek is megvannak az el6zményei, hiszen John Cage
mar beemelte a csendet, a keretezett csendet a m{izenébe: a 4'33"-al hallhatdva

vélik az univerzum a hangversenyteremben®.

A hang életutja a felhangzastdl a lecsengésig terjed és ennyiben minden
hang tulajdonképpen egy teljes id8spektrum. Miltja van, jelene meg jovdje,

utéhangja, utéélete is, amikor nem hangzik mar, mégis halljuk. Mindennek a csend

is része.

2 La Monte Young (Bern, Idaho,1935), amerikai avantgarde miivész, zeneszerzé és zenész,
az els6 minimalista zeneszerzoként tartjak szamon

3 John Cage: 4'33", harom tételes kompozicio, 1952

https://en.wikipedia.org/wiki/4'33" let6ltés: 2017.05.01
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Dobszay LaszI6** Schola Hungarica-jaban, amely gregoridn kérus volt, iskola és
mihely is egyben,®® a hangrdl, a hang magatartdsformairdl, zenérél és formardl is
alapos gyakorlati tapasztalatokat (is) lehetett szerezni. A Scholdban elt6ltott évek
alatt (1981-86) kdzvetlen tapasztalatokat szereztem a zenei hang
magatartasformairdl, arrdl, hogy mi kiilénb&zteti meg az tudattal biré hangot, az
tudattalan hangtdl, mitdl lesz egy hangnak 6ntudata, mikor nem rendelkezik vele.
Egy huros hangszeren megpenditett hang sorsa megszdlalasa pillanataban elddlt;
lecseng, majd elhal. Ugyanez all valamennyi nem tartam-jatszé hangszerre is. (Az
elektronikus hangszerek esetében dsszetett a helyzet, hiszen a hang megszdlaldsa
utdn a hang ugyan modifikalhatd, de felmerdil a valds idejd modifikalhatdsag
kérdése.) A hagyomdnyos tartam-jatszd akusztikus hangszereknél, igy egy
hegedilinél a hang megszdlaltatasaval még csak életre kelt, karaktere akarmilyen
iranyba formalddhat. Az ,,6ntudattal bird” vagy ,,tudattalan” hang kozti kiilénbség
leginkabb talan a beszélt és az énekelt hang magatartasaban érhetd tetten. Egy
hang akkor ,,6ntudatos”, hogy ha megszdlalasa pillanataban ismeri a torténetét,
elére és visszamendleg hatdrozott vizidja van arrdl, hogyan fog viselkedni az id6ben
és térben, milyen el6zményei, illetve kdvetkezményi lesznek. Ez fogja értelmezni
[étének kilonboz6 stacidit. Az az id6pillanat, amiben éppen van, tud a korabbiakrdl
és a jovenddbeliekrél. Igazan j6 el6addmlivészek egy el6adas minden pillanataban
érzékelik az adott forma egészét, otthon vannak benne. A folyamat feldl, annak
részeként érzékelik az id6t, az id6 folyamat és arra a folyamra (iltetik ra a kisebb
egységeket, magukat az egyes hangokat is, amelyek ettdl nyernek értelmet. (Cage-
nél — mas, improvizativ mlifajokhoz hasonléan - drnyaltabb a helyzet, hiszen nagyon
sok a ro6gtonzott jelenség. A rogtonzott jelenségek kdzvetleniil nem tudhatnak a
nagyobb formardl, hacsak — és ez folvet egy masik kérdést — ez a forma mar nem
|étezik eleve, tolik fuggetlenil vagy anélkiil, hogy azt megel8z8en ne dontottek

volna réla.)

3 Dobszay Laszl6 (1935-2011), Széchenyi-dijas magyar zenetorténész, népzenekutatd, karnagy,

egyetemi tanar

% Schola Hungarica: http://egyhazzene.hu/scholae-cantorum/schola-hungarica/ letoltés: 2017.05.01
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A Schola Hungaricdban szerzett tapasztalatok is kozrejatszottak sajat
darabjaim szélam-, illetve id8szerkezetének alakitasaban. Korai kisérleteim idején is
foglalkoztatott mar a beszélt szoveg alkalmazasa, a verbdlis elem zenével egyiitt
torténd, vagy zene mellé rendelt megjelenitése. Egy olyan fellilet, vagy
id6koncentratum létrehozasara, amelyben egyidejlleg rendelkezik tartalmi, és
dramaturgiai jelentéssel a beszélt széveg, egyuttal intondacidja zenei jelentéssel is
bir, zenei sz6lamként is értelmezhetd. Koponyaalapi térés c. darabomban azért
emeltem be narrativ fellileteket az idébeli folyamatba — szandékosan nem irodalmi
szOveget vdlasztva —, mivel a sz6vegnek dramaturgiai funkciét szantam. Olyan
rejtett, mogottes zenei folyamatot kivantam Iétrehozni, amelyben egy teljesen
elvont zenei magatartasformatdl jutunk el egy ezzel merében ellentétes profan
zenei miformahoz. Ezt az dtmenetet szandékoztam elfedni egy verbalis réteggel,
amely nem csak a sajat idejében mozog, hanem a nézd figyelmét teljes egészében
lekdti és eltereli a zenében torténd rejtett dtmenetrdl. Ennek a beszélt sz6vegnek
volt egy konkrét verbadlis tartalma, ,,cselekménye”, amelyben a narrator, életének
korabbi bizarr eseményeit eleveniti f6l. Ami az el6adas, e zenei performansz
szinpadi megjelenését illeti, a darabban mindvégig kulcsszerepet jatszé performer-
narrator miikddése az el8adas sordn egy televizidkésziilékkel folytatott

Oninterjuban teljesedik ki.

Hasonlé megoldast alkalmazott Erdély Miklés Alommdsolatok (1977) c.
filmjében. ,,Erdély a magyar kisérleti film egyik csucsteljesitményét alkotta meg. A
teoretikus irasaiban is sokat hangoztatott montazselv rendkiviil intenziv és
asszociaciogazdag kibontasaval nem egyszer(ien tagitotta a film
kozléstartomanyat, hanem maximalisan a sokirdnyu, sok szdlon futd, ezernyi
mellékmozzanatot is magaba foglald kozlést tette kézponti jelentdséglivé,
méghozza ugy, hogy a film képei teljes mértékben felszivjak ezeket a mar-mar

kiszamithatatlan asszocidcids rétegeket.
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Erdély Miklés: Alommaésolatok

Az emlékezés és a megnevezhetetlen raérzések, rataldlasok sorsalakité szerepe
foglalkoztatja. Megrendit6en szép 'emberi helyzetei' az idd rejtélyével és az
dnmagunk keresésének kiszamithatatlan, belathatatlan radébbenéseivel telitédnek,
s az ember sorsaban benne rejl6 tragikus egyediséget az 6nteremtés rejtett
kiizdelmei altal értelmezik.””® Ugyanakkor az Alommadsolatok ,ravilagit az
id6élmény egyik izgalmas sajatossagdra, arra a kiilénds pszicholdgiai tényre, mikor a
linedris, konydrtelenil el6re mozgo, kauzalis logika szerint haladd id6folyam
egyszerre csak felfliggeszt8dik, és »allni latszik az id6«. A filmbeli idd és az dlombeli
id6 kozott, tudjuk, sok parhuzamossag van. A filmben sincs sziikségszer(ien
egyiranyu, kronologikus id8, hanem bonyolultan mindsitett idd, aldaknazott,
érzelmekkel telitett idé mdkodik, mely nem tiszteli a mult, jelen és jovd vektorait,
hanem mozgalmas dsszevisszasagban dolgozik. A zaklatott haborgas, a kényszeres
nyomkeresés és a szaggatottsag nehéz feladatot ad az értelmez6nek, nem csoda,
hogy »megfejtés« nem kénnyen adddik. A pszichoanalizisben is hét, ki tudja, még
tobb évet toltenek el azzal, hogy ezeket a titkos, rejtett és rejtelmes jelzéseket

megfejtsék. Ha egy film pontosan elénk tarja ezt a zlirzavaros térképet, maris nagy

3 Hegyi Lorand: Film/Miivészet, Filmvilag, 1983 julius
http://www.filmvilag.hu/xista_frame.php?cikk id=6831 letdltés: 2017.05.01
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|épést tett valamiféle tisztdzas felé. Ahogy Blanchot olyan szépen mondija:
lakhatatlan pillanat, tulélhetetlen, mert nem mozdul, nem muilik el, mert ez a

felfliggesztett idS olyan rémes fogsagot jelent, ami lakhatatlan.””’

Erdély filmjében kérdések hangzanak el egy korabban felvett filmrél, ami
kilonos fesziiltséget teremt. A fészerepld (Harangozd Gydrgy) a film €16 idejében
valaszol a kérdésekre. A Koponyaalapi térésben (1984) épp forditva: az él6ben
foltett kérdésekre egy TV készilék vélaszol, el6re felvett vilaszok hangzanak el, a
kérdezd (Hont Pal) sajat kérdéseire, sajat maganak valaszol. A darab évtizedekkel
késdbbi el6adasaiban ez a ,,felfliggesztett id6” még kiilondsebb dimenzidkkal
gazdagodott: a kérdezd és a valaszolé szemmel lathatéan ugyanaz a személy,
azonban 30 év korkiildnbség van kozottiik, az idds kérdezd kérdéseire harminc

évvel korabbi 6nmaga valaszol.

A Koponyaalapi Térés masik fontos és el6re nem lathaté hozadéka volt, hogy
a szokatlan kontextusban, a kocsmai, éttermi, kavéhazi miliobdl a koncertpddiumra
emelt és ott megszdlalé magyar ndta, az eredeti alkotdi szandékkal épp ellentétes
jelentéssel ruhdzddott f6l: a magyar ndta, ez a giccses miidal, az el6adas
elérehaladtaval fol-, és megnemesedett, az el§adds zardképét és zaréhangjait az
asztalon beszél8 TV késziiléknek muzsikald ciganyprimast aligha lehet masnak, mint

szépnek talalni, jatékabdl, a zardkép egészébdl ismerds melankdlia csendil ki.

A Privdt-Magyarorszdg sorozat filmjeiben az élet-felliletek kézvetlen
megjelenése meghatarozé elem, mindeniitt sorsok és arcok jelennek meg, élet-
kondenzacidk, a maguk életidejében és azokat kell a befogadds idejében
értelmezni. A mult a jelenbe kerdil, ezek az életmetszetek koztiink jelennek meg és a
torténet benniink jatszédik le. Nem elbeszél6 mddban szdlunk egy tavoli
torténetrdl, hanem azok veliink torténtek meg. Ennek egy konkrét példaja: a Bibo-

brevidrium munkalatai soran régzitett hang, Dobszay Laszl6 hangja, 8 személyesiti

37 Bir6 Yvette: Nem tiltott hataratlépések, Osiris, Budapest, 2003. 151-156 lap
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meg Bibd filmbéli hangjat. Nem csupdn kettejiik személyes kapcsolata és Dobszay
érintettsége miatt fontos ez (tudtam kettejiik, tandr-tanitvany viszonyardl), hanem,
mert Uugy gondoltam, Dobszay kiilénleges organuma és 6sszetéveszthetetlen,
egyedi beszédhangja, illetve szdveg-intonacidja hitelesiti, megkérddjelezhetetlenné

teszi az elhangzé szévegeket.?®

38 Hans Ulrich Gumbrecht irodalomtudds szerint, amikor olvassuk valakinek a szovegét - amit két

héttel vagy akar kétszaz évvel azel6tt irt -, akkor az olvasas révén valamiképpen jelenvalova
tessziik.
(Lasd: A4 jelenlet eléallitasa: Amit a jelentés nem kozvetit, Racié Kiado, Budapest, 2010)

Amikor Dobszay Bibo 56-os beszédét olvassa, konnyekkel kiiszkddik, hangja el-elcsuklik, tobb

ponton is 1étrejon koztiik az ismételt talalkozas, valosagos és virtualis iddben egyarant; az idok
metszik egymast.
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VONATUT

Fontos szét ejteni Erdély egy masik filmjérdl is, amelynek tervét az alkotd a
kovetkezO8képpen vazolta: ,,Az egydras vonatutrdl készitett film a valdsagos
irreverzibilis folyamatok, a soha vissza nem tér6 pillanatok és a film altal adott
ismétlési és felcserélhetdségi lehet8ség kozotti fesziiltséget mutatja be. Az
egyirdnyu idéfolyamot a vonat haladdsa képviseli és jeleniti meg. A felvett anyagbdl
kivalasztott jellegzetes vagy jellegtelen 6t-tiz masodperces téredékfolyamatok
bizonyos rendszer szerint vald fokozatos bejatszasa tori meg az idd egyiranyu
legdrdiilését. Bizonyos rendszer alatt azt értem, hogy az emblémaszert
toredékeket az el6forduldsukhoz viszonyitva forditott sorrendben, Gjra és Ujra
egyre teljesebb széridban vagom be, hogy végil a megérkezéskor érjek az indulasi
téredékhez. Ebbdl kdvetkezik, hogy az egyes toredékeket attdl fliggben latjuk
tobbszdr vagy kevesebbszer, hogy kdzel esik-e a megérkezéshez. A strukturabdl
adddik az is, hogy a vonatut elsd felében ismeretlen eseménytéredékekkel
taldlkozunk, melyekre, mikor a folyamat oddig ér, csak akkor ismerhet ra a nézé.
Tehat az idd fliggvényében fogynak az ismeretlen és szaporodnak az ismert
motivumok, illetve minél késébb ismeriink ra egy mar folyamatba agyazott
motivumra, azt annal jobban ismerjiik sorozatos ismétlédéseibél. igy a film végén
egy olyan motivumszériat 1atunk, ami a természetes emlékezet szerkezetét

meghatvanyozva mutatja be.”*®

Erdély a filmet a Budapest-Hatvan vasutvonalon forgatta, mindent felvett
ami az utazds soran tértént, az utat és meghivott Utitarsait: az INDIGO-csoport
tagjait. ,,Magdra a filmanyagra és erre az eseményre volt els6dlegesen sziiksége, s a

dokumentacié szempontjait egy utasitdssal hatdrozta meg, melyben mar az is

3 Erdély Miklos: Vonatat. (Kisérleti filmterv, 1980)
http://www.artpool.hu/Erdely/Vonatut.html letdltés: 2017.05.01
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benne foglaltatik, hogy a kamerat Iényegében barki kezelheti. Ezen tul a jelenlévék
ugy alakithattak a torténéseket, ahogy akartak, leszamitva a kamera leallitasat mely

allanddan miikodott.”*°

Az 1981 mdrcius 6-an forgatott filmhez 1983 janudrjdban kompondltam zenét.
Erdély ekkorra mar 8sszerakta a film képanyagat, nem talalt azonban olyan zenét,
amely problémadjat megoldotta volna, ezért dontott ugy, hogy a film zenéjének
elkészitéséhez alkotdtarsat kér fel. (Ez egyébként Erdély egyetlen olyan filmje,
amelyben nem konzerv-zenét hasznalt.) A Pasaréti Gti BBS Studiébdl tavozéban
véletlenil akadtunk &ssze a filmgyar udvardn, ahol réviden vazolta a film
szerkezetét. Akkoriban egy korabban emlitett elektro-akusztikus ,felfedezés”
tartott izgalomban, amely Vizi-csoda c. darabom komponalasa soran jott Iétre, ahol
magnods visszacsatolds révén olyan sokszdélamu kanon szlletett, amelyben az
imitalé szélamok egymast kdvetden mindig a kétpdlusu zenei tér ellentétes pontjan
jelentek meg felvdltva, majd egyre tavolodva és halkulva szdltak mindaddig, amig a
zenei frazis valamennyi id&beli helyiértéke ki nem t6lt6dott. Az eljards révén egyedi,
pulzald zenei feliilet keletkezett és azon gondolkoztam, hogy miként lehetne ezt a
jelenséget pusztan akusztikai uton, elektronika nélkil létrehozni. Amikor Erdély
vazolta a film szerkezetét nyilvdnvald volt, hogy ezt az eljarast kell alkalmazni,

azonnal megjelent el6ttem a zene szerkezete és hangzasa.

A film szerkezete a kovetkez8: a rendezd a szlk egydranyi képanyagot husz,
nagyjabdl azonos idejl, kozel 3 perc hosszy, illetve egy lényegesen rovidebb,
kevesebb mint egyperces 21. szakaszra bontotta. Mind a 21 szakasz elejébdl

hozzavetdleg 10 masodperces metszeteket készitett, 6sszesen XXI metszetet.

Az alabbiak szerint vagta dssze a filmet:

40 Peternak Miklos: Vonatat. In: Mozgd Film 2, Balazs Béla Studio, Budapest, 1986. 382. lap
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Szemzd Tibor: Id8beli rétegzettségek

XXI. metszet — 1. szakasz

XXIL.-XX. metszet — 2. szakasz,

XXL-XX.-XIX. metszet - 3. szakasz,

XXL-XX.-XIX.-XVIII. metszet — 4. szakasz,

XXL-XX.-XIX.-XVIIL.-XVII. metszet - 5. szakasz, és igy tovabb a 21. szakaszig, amely

eldtt valamennyi metszet lepereg forditott idérendben.

a Vonatut c. film strukturdja a "vagdasztalon"

A filmhez komponalt 21 helyiérték hosszusagu frig dallam kdnonként bomlik ki. Az
egyes szdlam belépések kdzti id6 pontosan megegyezik a film egy-egy metszetének
hosszusagaval. Az imitald szélam mindenkor a 21. helyiértéken Iép be, minddsszesen
21 szdlam, mindaddig, amig valamennyi helyiértéken indul dallam.

A hét hangszerre hangszerelt a darabban, t6bb hangszer nem csupan egy,
hanem tobb szdlamot jatszik, amit a soksdvos technika jovoltabdl 7 eladdval
rogzitettiink. A hangszerelés a hangszerek belépési sorrendjében: cseleszta, fuvola,
zongora, trombita, heged, csellé és fagott. Az egymas utdn megjelend szélamok a
magasabb regiszterb8l adott szisztéma szerint fokozatosan a mélyebb
hangtartomany felé haladnak, térbeli irdnyuk minden egyes hangszer belépésénél
ellentétes, vagyis felvdltva, hol bal, hol pedig jobb oldalon szdlnak. Az ennek
kovetkeztében kialakulé hasonlithatatlan pulzdld, lebeg6 tér-hatds a hangzas
meghatdrozd eleme. (Az elkésziilt filmben a térbeli hatds nem érzékelhetd, mivel
ezideig csupan monofdnikus véltozat létezik.)

A zene mindig a film metszeteivel egyid6ben szdlal meg, azok boviilésével
szinkronban épitkezik. Vagyis az I. metszetnél egy hangszer, a Il. -ndl két hangszer

[ép be és igy tovdbb, egészen 21 szélamig. A kanon minden egyes megszdlaldskor az
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Szemzd Tibor: Id8beli rétegzettségek

elejérdl indul és egyre hosszabban szdl, mig az utolsd, 21. megszdlaldskor a teljes
mi elhangzik.
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a Vonatut eredeti partituraja

,Erdély szerint a film »emlékezik és jésol«, multra és jovOre kondicionalt
egyidejlileg, mikézben jelene zajlik. Olyan a film is, mint az utazas (ablakan
kinéziink, mig végigiiljiik): azért indulunk el, hogy elérjiink valahovd, ezért id6t
kélcsonziink, mely alatt az Ut megtorténik velink. Megvaltozik a hely, melyben

vagyunk, az eredeti dllapot ugyancsak s az eredeti hely az utazaskor csak - hasonld
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mennyiségl - id6 feldldozasaval all vissza. Ugyanakkor ebben az idében dllanddan

»benne vagyunk« -az utazas a jelen idejének athelyezése egy masik térbe.

A Vonatut c. film ideje hosszabb, mint magdnak a megtett Utnak az ideje, melyet
dokumental. Ez a meghosszabbitds teszi lehet6vé az »emlékezést« és »joslast«
vagyis a kilépést a konkrét [dtvanyfolyambdl mentdlis irdnyba, ugyanakkor meglepd
mddon ezzel a »meghosszabbitadssal«, tagoldssal a film szubjektiv (néz6 altal 4télt)

ideje megroévidiilni latszik.”*

,,Foldi [ét szepl6zte szemmel nézve, mintha egy vonat utasai lennénk,
akiket hosszu alagutban szerencsétlenség ért, méghozzd olyan helyen,
ahova a bejdrat fénye nem ldtszik mdr be, a kijdraté pedig oly pardnyi, hogy
egyre keresni kell, és egyre elvész, amikor is rdaddsul még a kijdrat és a
bejdrat irdnya sem biztos. Kortiléttlink azonban az érzékek e zlirzavardban
vagy az érzékek felfokozott érzékenysége folytdn csupa szérnyliség, kinek-
kinek kedélye vagy sebestilése szerint elragadd vagy elernyeszt6

kaleidoszkopjaték.

Mit tegyek? Vagy: Miért tegyem? - nem ilyen helyekre val6 kérdések.”*

4 Peternak Miklos: Vonatat. In: Mozgd Film 2, Balazs Béla Stadio, Budapest, 1986. 381-382. lap
4 Franz Kafka: A vonat utasai. In: Elbeszélések, forditotta Tandori Dezs6
Palatinus, Budapest, 2001. 375. lap
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MESTERMUNKA

,yKafka nem akart mds lenni, csak iré, dm a Napl¢é végiil is Kafkdban nem
csak az irét lattatja; az irdssal szemben az életet helyezi el6térbe, ezért
alkotdsaiban immdr mi is 6t magat keresslik. Ezek az alkotdsok egy élet
szétszort maradvdnyait 6ntik alakba, és egy kivételes sors
felbecsiilhetetlen értékli tanujaként segitik e sors megértését, mely nélkiil

lathatatlan maradt volna. ,, ¥

Audiovizualis munkdim fontos eleme a beszélt szoveg. A prézai széveg
egészen masképp viszonyul az id6hdz mint a kdtottebb, 6nalld ritmusd vers, az id6t
mintegy szabadon goérgeti maga elStt, kotetlensége folytan mas idésikok mellé
rendelhetd hangzd fellilet. A térténeti narrativa mentén, vagy az azt inspirdcioként
felhaszndldé mivek, illetve az id6 rétegeit rendkiviil plasztikusan és komplex mddon
kezel§ irodalmi miivek kéziil W. G. Sebald regényei példaértékiiek.* A, Sebald
miveiben haszndlt kiilénféle vizuadlis médiumok, illetve mifajok, igy a fotd, a film, az
épitészet, az alaprajzok és a térképek mind az emlékezet vizualizalt metaforai; ily
maddon a szoképek valdsagos képekként jelennek meg. Az egyes csaladtorténetek
elbeszélése mogott egy felfoghatatlan és elképzelhetetlen dimenzidju kollektiv
esemény és az arra valé emlékezés all.”* Ezek a mlivek utébb vildgossa tették
szamomra, hogy Sebald mddszerének meghatdrozd eleme a térténethez vald
személyes érintettségén tul, a helyszinek és sorsok személyes ,,bejarasa”,
kozelitésének mddszere — minthogy regényeivel az utdbbi idében ismertem meg -,
mintegy utdlagos visszaigazolast jelentettek szamomra, és nem csupan az un.

mestermunkaként bemutatdsra keriil6 dolgozattal 6sszefliggésben.

43 Maurice Blanchot: Kafkatol Kafkaig, ford. Szabd Lészl6, Kaligram, Pozsony, 2012. 62. lap
44 Winfried Georg Sebald, ir6 (Wertach, 1944 - Norwich, 2001)
https://en.wikipedia.org/wiki/W. G._Sebald letdltés: 2017.05.01

Ban Zsofia: Veverka, avagy az emlékezés fortélyai, In: Holmi, 2007 januar, 120. lap
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Tartalmi vonatkozdasai mellett fontos megemlitenem a Thomas Bernhard
prézéajaban megjelend repeticids technikat.*® Az frott szoveg, illetve a beszélt
szOveg esetében (amelyben mindenkor jelen van az eléadé karaktere és a hangi
karakteren &tsejl6 sorsa), nem keriilheté meg, hogy a sz6vegnek tartalmon tdli, a
tartalom melletti, tartalom alatti vagy f6l6tti jelentésérdl emlitést ne tegyiink, ami
akaratlanul is az érzékelésnek egészen mas teriileteit érinti. Ez a masik teriilet a
szoveg zeneisége: részben a ritmika és a melddia vonatkozasaban, masrészt az
ismétlések, az dltala mdédszeresen, szinte az eszel§sségig végigvitt ismétlési
technika okdn. Berhard kompozicids technikdja egyedi: folyamatosan kérbe-
korbejar egy-egy témat, lassan, a varidlt ismétlések soradn fejlesztve és bdvitve azt,

azigy létrejovd szovegfolyam a repetitiv zenei kompoziciok technikajat idézi.

Franz Kafka muive, de legaldbb annyira személye és sorsa, mindkét
emlitett szerzd szamara rendkiviil fontos. Ez 6nmagdban még nem meglepd, hiszen
Kafka, a kafkai a XX. szazad masodik fele dta majd minden szépiré szamdra
referenciapont, Bernhardnal és Sebaldnal azonban ennél t6bbrdl, masrdl is van szd;
irodalmi m(iveikben id6rél-idére nem csak hivatkoznak ra, de Sebald Szédiilet. Erzés
c. regényében Kafka 1913-as olaszorszagi utazdsat rekonstrudlja, pontosabban egy

megtortént, illetve részben képzeletbeli sors-rekonstrukcidja leirasat (is) adja.

Hasonld helyzetbe sodrédtam magam is - jollehet Sebald miivét akkoriban
még nem ismertem —, amikor 2007-ben Kalkuttaban felsejlett el6ttem egy Kafka-
kozelités 6tlete. Munkdm kiindulépontja Kafka A csdszdr tizenete® cim( révid
elbeszélése volt. Az elbeszélés szovegét szovegmondodkkal rogzitettem, nem
csupan németiil, hanem szamos, Kafkaval szorosan 6sszefliggésbe hozhatd nyelven
(cseh, héber, jiddis magyar, francia, angol, stb.), emellett mds, szamomra

zeneiségiik miatt, vagy egyéb okok miatt fontos nyelveken is (pl. tibeti, bengdli,

46 Niclaas Thomas Bernhard, ir6 (Heerlen, Hollandia, 1931 — Gmunden, Ausztria, 1989)
https://hu.wikipedia.org/wiki/Thomas_Bernhard letdltés: 2017.05.01

Franz Kafka: A csészar iizenete. In: Elbeszélések, forditotta: Gali Jozsef

Palatinus, Budapest, 2001. 179. lap
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Szemzd Tibor: Id8beli rétegzettségek

urdu, fahrsi, stb.), mindsszesen kozel 30 nyelven, valamennyit természetszer(ileg

anyanyelvi beszélkkel.

Afelvett szOvegeket zenei f8szdlamként értelmezve hangszeres kisérettel lattam el
és az igy l1étrehozott zenei tételeket hasznaltam a forgatott 8 mm-es filmanyag

zenei anyagaként.

A forgatds soran nem csupdn Franz Kafka életének helyszineit jartam be,
hanem utolsd baratjanak, Klopstock Rébertnek, valamint utolsd szerelmének és
élettdrsanak Dora Diamant életének szamos helyszinét is, ezidaig 9 orszagban 15

varost. Ezekbdl a tételekbdl épiil f6l az installacid kihasznalva a tér adottsagait.

Az installacido »K«METSZETEK cimmel az dbudai Kassak Mizeumban valdsult

meg 2017 aprilis 7 — majus 7 kozétt. +°

a »K«METSZETEK installacid egy képkockaja

48 »K«METSZETEK - installacio
http://www.kassakmuzeum.hu/index.php?p=kiallitas&id=274 letdltés: 2017.05.01
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Dolgozatomban néhany id6vel és térrel kapcsolatos megfigyelést vetettem fdl, a
teljesség igénye nélkiil. Kilonbdzd alkotasokat vettem szamba, amelyeket e
vizsgalddasok szempontjabdl fontosnak taldltam — kdztiik olyanokat is, amelyeknek
|[étrehozdsaban magam is részt vettem. Az volt a szandékom, hogy megprdbaljak
ramutatni az olykor tavol esd dolgok k6zotti dsszefliggésekre, megfigyeléseim nem
tekinthetdk 6sszegzésnek, inkdbb konkrét alkotdi tapasztalatokkal 6sszefliggd

észrevételeknek, emellett tartalmazza mestermunkdam révid ismertetését is.
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