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I. MANIERIZMUS:

A manierizmust, illetve mindazon miiveket, amelyeket ma e kategdria ald
rendeziink, sokdig, mint dekadenciat, elfajuldst, a norméatél valé eltantorodést
értelmezték. Csak késOreneszanszként, vagy korai barokként értekeztek rola. Voltak,
akik atmeneti stilusként definidltdk. Egy ©0ndll6 korstilusnak azonban nem lehet
legfébb ismérve az, hogy dtmeneti.

El kellett jonnie egy kornak, amely kimondta, a kiilonb6z0 normdk
lehetségességét. Egy kornak, amely a vélasztott hagyomdnyai kozott fontosnak
tartotta ezt az antiklasszikus korszakot.

Ez a kor a XX. szazad eleje volt. Teoretikusai a bécsi szellemtorténeti iskola
megalapozéi voltak. Ok vazoltak fel egy miivészettorténeti képletet, amely szerint a
modern mivészet tipikus tartalmi €s formai jegyeinek kezdetei a manierizmusig
vezethetok vissza. Ezen a szemiivegen keresztiil vizsgaltdk a stilus sajitossdgait,
kutatva maganak a stilus meghatarozdsanak a médjat is.

A manierizmus rendkiviil nehezen definidlhatd, szinte csak negdcidval:
azokkal a jellemzOkkel, amelyekkel a reneszdnsztdl és a barokktdl kiilonbozik.
Sokfélesége nem csupan a lehetséges megolddsok varidcidja, sokszor
homlokegyenest egymdsnak ellentmondé torekvések hordozdja. Sokféleségében és
ellentmondasossagdban ,,az eldgazd utakban”, a mai sokféleség és ellentmondédsossag
el0képe lathaté. Mondhatnank, hogy a mai nyomorasag eléképe, ha nem hajlanank
arra, hogy az egységesen indokoltnak tiind harmonikus idészakok ropke epizédok az
emberiség torténelmében, és a krizis vagy a valsdg a miivészet természetes allapota.
Nem beszélve itt a mesterségesen, voluntarisztikusan létrehozott, vagy elrendelt
harmonidkrol.

Nem foglalkoztam a stilus torténet-szocioldgiai hatterével. Messze tdlnyult
volna e dolgozat keretein, és voltak is és vannak is ennek tudos kutatoi.

Egyaltalan, legnehezebb feladatom a dolgozat irdjanak, azaz magamnak, a
stituszat ~ meghatdroznom.  Hiszen  nyilvdnvald, hogy itt  dilettans
mivészettorténészkedés, valamilyen tudés talarban valé pipiskedés esélye meriil fel.

Leszogezem hat, hogy itt egy gyakorld6 képzOmiivész elmélkedései

olvashatok, tudomdanyos igény nemigen meriilhet fel.



A manierizmus-kutatds rovid attekintése utin a sokféle manierizmus
legjelentdsebb iskoldit és mestereit irtam le, olyan kutatok nyoman, mint Heinrich
Wolfflin, Max Dvorak, Antal Frigyes, Hauser Arnold, Tolnai Kdroly, Doris Kristof,
Klaniczay Tibor és Kelényi Gyorgy.

A legnagyobb figyelmet a Michelangelo-Tintiretto-Greco-vonulatnak
szenteltem, mivel ezt a vonulatot fedezte fel magdnak az expresszionizmus,
kiilonosen a német expresszionizmus. Hiszen ez a korszak a német, az in. Alpokon
tili miivészei eredmények emancipacidjanak iddszaka is volt. A XX. szdzad elején a
sajat mdssdgdt immar Ontudatosan, értékként megéld antiklasszikus irdnyzat
logikusan taldlta meg el6zményeit a gétikdban, a gétikus gondolatot magaba olvasztd
manierizmusban, és a romantikaban.

Mint mar emlitettem, ennek szellemi hatterét a bécsi szellemtorténeti iskola
adta. Alois Riegl ,,Kunstwollen” (milivészet-akaras) kategoridjara épitve Max Dvorak
€s kovetdi helyenként és korszakonként elképzelhetd és megvaldsithatd més és mas
,Kunstwollen” egyenld jogokba helyezésével olyan korszakokat is méltanyosan
értékeltek, mint a manierizmus kora.

A gétikus transzcendencia gondolatinak a reneszansz muvészetben vald
megjelenésének és e tendencia nyilvanvaléva valdsanak idejét Michelangelo kései
mivétdl az Gn. Rondanini Pieta-t6l datéljak.

A rémai Szent Péter templomban 1€v6 korai Pieta 6sszehasonlitdsa nem csak
a miivész palydjanak két korszakat mutatja be, de a két stilus, az érett reneszansz és a
manierizmus kozotti kiilonbséget is.

Beszélek még egy olyan véltozdsrél, mint a tér-idé-cselekmény
harmasegységének felbomldsa, és olyan gétikus és egyben modern kompozicids
megolddsok megjelenése, mint a szimultdn jelenetezés, €s a tobb perspektiva, tobb
nézopont alkalmazasa.

A sokféle manierizmus felvillantdsdval, a XVI. szdzadi stilpluralizmusnak a
felvazolasaval a XX. szdzadi stilpluralizmus e korai el6képét kivanom lattatni.

A kevés jellemzd jegy, amely az egész stilusra egyardnt rdhizhaté: a
megbillent egyensuly, vagy Arnold Gehlen kifejezésével élve a stabilitds elvvé emelt

hidnya.



II. EXPRESSZIONIZMUS:

Attérve az expresszionizmus problémdjira, bemutathaté, hogy a sajat
tradicidikon tdl (Griinewald, Holbein, Cranach, Diirer) hogyan vélasztjdk ki a
manierizmust, mint elejtett ¢és felveendd szdlat. A miivészet torténete
motivumvandorlasok, belso idézetek, utaldsok, parafrazisok, travesztidk és parddidk
—azaz belsd 0Osszekacsintdsok és gunyoldodédsok torténete is. Ez a miivészet belsod
egészséges onmozgasihoz tartozik.

Ugyanakkor a nézetek megmerevedésének, dogmatikussa valdsanak a tiinete
az, amikor az els¢ akadémidk megjelennek —€s ennek az ideje is a manierizmusra
esik. Ugyancsak ez a kor az els6 neves nOmiivészek feltlinésének pillanata is. A
romantikus miivésztipus is itt bukkan fel: a neurotikus, labilis, kételkedd miivész,
akit kételye az Oriiletbe, vagy annak hataraig kerget.

Az emlitett példdk alapjan nem véletlen, az expresszionista miivészek
vonzddasa a korszakhoz. Az expresszionizmus miivészetének kronologikus
bemutatisa nem célom. Inkdbb a manierizmussal kapcsolatos hasonlosdgokkal
foglalkoztam. Kiemelve egy tematikat: a biblikus kompozicidkat, azok koziil is az
emberisten (Krisztus) és az ember szenvedésének dabrazolasat, a Passiot. A
dolgozatban a kerettémdk jelentdségével is foglalkoztam.

Jelzésértékli, hogy a manierizmus €és az expresszionizmus egyarant
megkiilonboztetett érdeklddéssel fordul a szenvedd, a megaldzott ember felé.

Az expresszionizmus-fejezet alkalmat ad a stilus f6 vonulatdval teljesen

egyliitt haladé magyar miivészet bemutatdsara is.

III. MAGYAR EXPRESSZIONIZMUS:

A korszak —a szdzadforduld és az elsé vildghdboru kozott-, az az iddszak,
amikor a magyar miivészet egyiitt mozog a f0 nyugat-eurépai torekvésekkel, az
ezutan kovetkezd iddszakok mdig a fokozdd6 provincializalodds, a bezdratds és
bezark6zas korszakai. A két vildghdbori kozotti korszak az expresszionizmus
fokozatos lecsengésének ideje, amely azonban ettdl fiiggetleniil kivdlé miiveket

adott, egyetemes és magyar viszonylatban egyardant. A korszak kezdetén a



nagybanyai nedsok csapata (Czobel, Perlrott Csaba Vilmos, Ziffer Sdndor) egyiitt
allitott ki a francia fauve-okkal Périzsban. Egyébként is, a magyar miivészet az els6
vildghdboruig, tulajdonképpen Trianonig, abszoldt francia-orientdltsigd volt. A
dolgozatban igyekszem a francia fauve-mozgalom, és a német expresszionizmus
kozotti jelentds kiillonbségeket is kidomboritani. A magyar Tandcskoztarsasag utani
értelmiségi emigracids hullim részeként a magyar képzOmiivészek egy része is
Bécsbe, majd az egyre izgalmasabb és izgalmasabb kulturdlis metropolissza fejlédo
Berlinbe telepedett. Kassdk és a Sturm kapcsolatai révén a magyar aktivistdk,
expresszionistdk rendszeres kiallitoi lettek a Sturm Galéridanak.

A hivatalos Magyarorszag ugyanakkor olasz-orienticiot kezdeményez. A
Gerevich Tibor alapitotta Rémai Iskola klasszicizdl6, a modernet a preraffaelita
izekkel elegyitd miivészete része az eurdpai Ujkonzervativ hullimnak.

Az expresszionizmus, mint mozgalom, a maga utdpikus, messianisztikus
jellegével kifdrad és csalddottan kimulik, de az expressziv festésmod, rajzoldsi mod
az egyetemes miivészet eszkoztirdban megmarad, ahonnan az iddrél-idore eld is
veszi, fel is haszndlja.

Erdekel a manierizmus, izgat az expresszionizmus, de legjobban a magyar
milvészet €és miivészek sorsa foglalkoztat. A toredezettség, a félbemaradt
mozgalmak, életek és palyik torténete. Erdekel és izgat az a tdvolsdgtartd
idegenkedés, amellyel az expressziv modort a magyar mivészek €s nagykozonség
nagy része kezelte. Amelynek kovetkeztében a XX. szdzadban az izmusok és a
hivatalos kurzusmiivészet kozott jozan polgari kozéputat képviseld, de mind
anakronisztikusabb posztnagybdnyai festészet lett a magyar miivészet f6 irdnya. A
dolgozatban ennek kapcsan Berndth Aurél személyével és gondolataival foglalkozom
kicsit részletesebben.

Irok a szubjektiv indulati miivészet lehetéségeirdl, a szinek, a fények dramai
fokozasardl, a figurdk mozdulatainak heves, sokszor mar-mar természetellenesnek
tind diabolizmuséar6l, az arcok maszkszerii és egyéb torzitasair6l. Egyszdval a

véleményezés lehetdségeirdl a figurdlis miivészetben.

IV.A GROTESZK:

Ennek kapcsan felmeriil a groteszk kategdridja. A groteszk az antik Roéma

falfestészeti stilusainak egyike. Eredetileg a novényi, emberi, allati €s targyi



motivumokbdl szétt burjanzé diszités megnevezése volt. Az elnevezésben a grotta, a
barlang sz6 rejtézik. Az idedlistol, a harmonikustdl, a klasszikustdl valé eltérés célja,
a hibds, a gyarl6, az esendd, a rit, a nevetséges, a szornyll, a gonosz, a bizarr, a
hidbavald, és még szamtalan, a tokéletestdl eltérd allapot megjelenitése.

A groteszk rokonairdl, a karikatirardl, a bizarrdl is szot ejtek. Foltétlen kell
irnom a groteszk tiindoklésérdl, és lassu aldszallasardl a magyar grafika XX. szdzadi
torténetében.

Véleményem szerint, a kddarizmus abszurd rémtorténetbdl bornirt operetté
valtoz6 vildgara felel evidensen a magyar groteszk grafika. Gdcsi Mihdly, Gyulai
Liviusz, Major Jdnos, Rékasi Csaba, Szemethy Imre, Dorosz Kdroly, Banga Ferenc,

Dolnik Miklos...

V. A MANIERIZMUS ES EXPRESSZIONIZMUS MAIG HATO
KOVETKEZMENYEI:

Vége felé kozeledve a dolgozatnak arra is rd kivdnok mutatni, hogy a
manierista-expresszionista attitid hanyféle félmault és jelen torekvésben iiti fel a fejét.
A német, az osztrdk, de még a svéd miivészetben is tovabb €10 neoexpresszionista,
absztrakt expresszionista folyamatossiagan tul, az un. Heftige Malerei (indulatos
festészet), az akcionizmus, a gesztusfestészet ennek a vonalnak az egyenes
leszdrmazottjai. De szintén a manierizmusig vezethetd vissza a sziirrealizmus, a
szimbolizmus, a konceptualizmus, a fluxus, vagy példdul a kisajatitds miivészete,

vagyis az Appropriation Art.

V1. MAGAMROL:

A dolgozat legvégén leleplezem azon eddig alig titkolt szandékomat, hogy az
elézéekben felvazolt dramlatban a magam helyét is megkeressem. Hiszen egy
képzOémiivész szdmdra a képzomiivészet torténete csalddtorténet, vannak, akik a
folyamatossagot hangsilyozzdk, vannak, akik djbol és Gjbdl tabula rasdt kivannak
csindlni.

Engem a figura mozgasai érdekelnek. A nyitott mozgasivek a szabadsagrol,

néha az elragadtatott pillanatok iddétlen boldogsagirdl beszélnek. Az artikuldlatlan



hadondszdsok, a megfelelhetetlen kérésekre mozgésviharral feleld, kudarcra itélt
kisérletekrdl. A néhol eléfordulé magdba zuhané figura a jatszma 4dtmeneti vagy
végleges feladasardl. Mint az egykori expresszionistak, magam is csodalattal fiiggok
Tintoretto és Greco extatikus, hatalmas lelkiségrdl taniskodé miivészetén. Ugyanez
a lelkiség, amely megragad Nolde, vagy Rouault miiveiben.

Mikozben ésszel folfogom, €s regisztrdlom, a személyiség toredezettségét,
elmaganyosodédsanak, kiiliresedésének folyamatét, ezzel egyiitt jelentdsségének és
érvényességének csokkenését, képtelen vagyok arra a miivészetre rdhangolddni,
amely ezen folyamatok illusztralasaképpen kivonja a személyiséget a mubdl.
Nyilvdn ez romantikus magatartds, €s ez is az elébb vazolt rokonsdghoz sorol.
Természetesen vannak ebben a csalddfaban olyan muvészek, akiket ki nem allhatok.
De az ember még a mlivészetben sem valogathatja meg dseit.

Egyébirant a torténelem felém igyekszik, és bennem taldlja meg céljat.



