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Doktori értekezésem témdja a public art mlivészet gyakorlata személyes tapasztalatok
alapjan. Dolgozatomban részletesebben foglakozom Szlovdkia és Csehorszag public
art miivészetével, nem az események teljes kronoldgidjara torekedve, hanem

a legjelentdsebb eseményekre és miivekre fokuszalva. Dolgozatomat 6t nagyobb

fejezetre bontottam.

Elsd fejezet

I. A public art - rovid torténeti attekintés

Az els6 részben, amelyben a public art kialakuldsanak torténetével foglalkoztam,
a szamomra legfontosabbnak tartott és a tairgyhoz szorosan k6tddo eseményeket
ismertettem.

A public art kezdetei a huszadik szdzad hatvanas éveire nytlnak vissza.
Kialakulasit nagymértékben befolyasolta a hatvanas évek tarsadalmi atmoszférdja,
a mikereskedelem megerosodése €s a miivészet ezzel jaré6 kommercializalddasa.
A miikereskedelmi és galériarendszer erds hatédsat ellensilyozandé 4j miivészeti
formdk jelentek és erdsodtek meg, mint példaul a performance ,a happening, a land art,
a helyspecifikus miivészet, a fotd, a konceptudlis miivészet.

Egészen a hatvanas évekig a koztéri miivészet f6 megjelenési form4ja

a szobrdszat volt. Az elmozdulds, ami jellemezte a milivészek 4j viszonyuldsat



a koztérhez, a miifajok szélesebb skdldjanak haszndlatit is magaval hozta. Ebben nagy
szerepe volt az iddszak politikai és tarsadalmi kornyezetének is. Az, hogy a mlivészet
az utcdra koltozott nem csak helyvaltoztatést jelentett, hanem annak a demonstracidja
1s, hogy a mlivészet maga is megvaltozott, és Ujra a tarsadalom részévé valt, igényli

a kommunikéciot, valamint az interaktivitdst.

A hetvenes €s nyolcvanas évek miivészetére jellemz0d, hogy miivészek egy része

a szociélisan héatradnyosabb rétegek felé fordult és veliik egyiittmiitkodve hozott létre
miiveket, amelyek a kozosségek tulajdondba keriiltek. Szocidlis irdnyultsagu
mivészeti aktivitdsok alakultak ki, a miivészek individualis miivészeti stratégidjukat
politikai €s szocidlis elkotelezettséggel valtottdk fel.

A public art nyugat-eurdpai fejlddése parhuzamosnak tekinthetd az amerikai
eseményekkel, azonban Kelet-Eurépdban az ismert torténelmi €s politikai helyzet
miatt sajatsagos iranyt mutat. Markansabb megjelenése régionkban csak a kilencvenes
évekre tehetd, bar igaz, hogy a hatvanas évektdl kezdve torténtek olyan események,
amelyek magukon viselték a public art jegyeit. Magyarorszdgon az 1993-as Polifénia
utén jelentdsebb public art kiallitas csak, a 2003-ban megrendezett Moszkva tér
(Gravitacio) cimi kiallitds volt, Csehorszdgban 1998-ban a Mitargy a nyilvdnos
térben, és Szlovakidban az elsd public art kiallitast 2000-ben rendezték meg, Public

Subject cimmel.

Misodik fejezet:
I1. Mit neveziink public artnak?

A public art miivek tobbsége interaktiv, vagyis feltételezi a néz6 — adott esetben
jarokelo aktiv részvételét. A mii befejezése az interakcidban valésul meg. A konkrét
milvek haszndlatba vétele sordn igazolddik az elméletbdl ismert tézis, mely szerint a
kozeg reakcidja az egyén tapasztalatai szerint véltozik, és a véletleneken is mulik.

A public art olyan problémadkat vet fel, amelyek az adott kozegre jellemzok €s
a tarsadalom szélesebb rétegeit is érintik. Célja parbeszéd és vita kezdeményezése,

valamint a problémakkal val6 szembesités. Fontos szerepe van annak



a kommunikéciénak, mely a koztéri munkdk megvaldsitasa kapcsdn az adott kozeg
haszndloi €s a miivészek kozott 1€trejon. A kommunuikécio elkeriilhetetlen az adott
mil fogadtatasa és elfogadasa szempontjabol.

A public art miivészetet ,,elkotelezett” miivészetnek is nevezhetném, ha a sz6
maga politikai vonatkozdsai miatt nem valtana ki markéns ellenallast a kelet - eur6pai
mivészek és teoretikusok kozott egyarant — gy gondolom azonban, hogy ez a sz is
rehabilitidcidra var annyi mds szavunkkal egyiitt.

Véleményem szerint a public art kdztéren — dltaldban iddszakosan — megjelend
szocidlisan elkotelezett, tarsadalmi problémakat felvetd, tobbnyire interaktiv
miivészeti forma, amely a kortars miivészet barmely eszkozét hasznalhatja. Feltételezi
a kooperaciot a legkiilonfélébb tarsadalmi csoportokkal. A public art arra a konkrét
helyre reagal, amelyben van, de a helyspecifikus miivek tobbségével szemben, a hely
fizikai adottsdgai mellett a humdén, tarsadalmi és torténelmi kontexust is figyelembe

veszi.

Harmadik fejezet

I11. Public art Csehorszagban és Szlovakiaban a kilencvenes évektél napjainkig
A cseh €s szlovak tarsadalom 40 évig — eltekintve a hatvanas évek masodik felének
viszonylag nyitott tdrsadalmi kommunikécidjatdl — a politikai, tdrsadalmi és kulturdlis
klauzura ,,nem-normalis” koriillményei kozott élt. A huszadik szazad masodik felében
a hivatalos cseh és szlovék politika, valamint a kultdrpolitika a miivészet tarsadalmi és
szocidlis elkotelezettségét hirdette, dam ezt szigortan a szocialista ideoldgia €s politikai
propaganda 4ltal meghatarozott korlatok kozé szoritotta. Azok szamara, akik nem
értettek egyet a hivatalos ideoldgidval, csak a félhivatalos €s underground prezentacid
maradt.

Csehorszag és Szlovakia 1992-ig k6zos dllamban 1étezett. Ennek ellenére azonban,
Csehorszag és Szlovdkia kozott szamtalan tarsadalmi, kulturdlis €s miivészeti
kiilonbség 1étezett a kettévalds elotti évtizedekben is. Azonban tagadhatatlan, hogy az
1990-es évek és napjaink szlovakiai miivészetét, ugyandgy, mint a 19. és 20. szdzad
forduldjatol szdmitott kozel egy €vszazadon keresztiil, a csehorszagi miivészeti élet

tovédbbra is befolyasolja. Ma mar tényként fogalmazhaté meg, hogy a public art



szlovékiai fejlodésére a csehorszagitol eltérd tarsadalmi torténés is hatdssal volt. Az
alkotok foképpen a nemzeti onrendelkezés szamos negativumaval kellett hogy
szembesiiljenek, 4m ez elsdsorban nem miivészeti alkotdsokban 6ltott format, hanem a
kozéleti szerepvéllaldsban. Ennek tudhat6 be, hogy Szlovékidban a public art fOképpen

az 1998-as politikai kurzusvaltast kovetden kezdett el kibontakozni.

Csehorszagban a public art aktivitdsok f6 kezdeményezdje a pragai Soros
Alapitvany Kortars Mlvészeti Kozpont, amely nevéhez flizodik a kilencvenes évek
legnagyobb cseh public art kidllitasa, az egyetlen terjedelmesebb tanulméanyokat is
tartalmazo6 katalogus, valamint a Pradgaban rendszeresen mitkodo public art helyszin, a
Fal Galéria. Csehorszdgban a hatvanas évektdl 1€teznek - kiilondll6 akciokként - public
artnak értelmezhetd mivek, de az elsd kompakt public art kidllitas az 1998-as Mitargy

a nyilvanos térben volt.

A szlovdkiai koztéri mlivészetben a hatvanas évek masodik felének szabadabb
tarsadalmi kozegét a normalizalddas tradiciondlis koztéri szobrainak és
emlékmiiveinek iddszaka kovette. A nem hivatalos miivészet magdnlakasokba,
alternativ helyszinekre kényszeriilt. A kdztereken a hivatalos miivészeten kiviil csak
iddszakosan tudtak megjelenni alacsony koltségvetésii egyéni vagy csoportos utcai
akciok, performanszok és land art miivek.

A rendszervaltas utdni idészakban néhdny olyan prébalkozas volt, amelyek a hatvanas
évek sikeres koztéri miivészeti eseményeihez nytltak vissza és megprobéltdk folytatni
azokat.

A kilencvenes évek szlovédkiai miivészetére jellemzd, hogy amellett, hogy a
képmiivészet foként az dllami galéridkban és muzeumokban volt jelen, alternativ
helyszineken is rendeztek kiallitisokat. Ennek oka, a megfeleld galériaterek hidnya
mellett azon igény, hogy a kortars miivészet a klasszikus galériakontextusbol kikeriilve
Uj tartalmat és értelmezési lehetdségeket nyerjen.

A szlovékiai public art aktivitdsok folyamatos jelenlétérdl csak 2000-t61
beszé€lhetiink, amikoris Pozsonyban megrendezésre keriilt, a Public Subject

nemzetkdzi public art kidllitas.



Negyedik fejezet
IV. Koztéri és public art munkaim
A negyedik részben foglalom 0ssze koztéri tapasztalataimat annak alapjan, hogy részt
vettem ,.klasszikus” koztéri, helyspecifikus szabadtéri és public art kiéllitdsokon is.

Tobbek kozt 1993-ban a szlovakiai Postyénben, ahol a fiirdoszigeten
megrendezett szobor €s objektum kiallitdson tobbnyire miitermekbdl kivélasztott
szobrok és objektumok mellett helyspecifikus miiként értelmezhetd objektumok is
szerepeltek. 2001-ben részt vettem a Luxemburgi Casino altal szervezett A hidak alatt
a folyok mentén cimi kidllitdson, ahol helyspecifikus miivek 1étrehozaséra kérték fel
a meghivott mivészeket. Esetenként ez sikeriilt, &m a miivek tobbnyire a tradiciondlis
koztéri miivészetfelfogast tiikrozték.

2003-ban meghivast kaptam a II. Valenciai Biennaléra Spanyolorszagba.
Ertelmezésem szerint a felkérés arrdl sz6lt, hogy nézziik meg a vérost és prébaljuk
meg végig gondolni mi az, ami megszolitott benniinket, vessiink fel olyan kérdéseket,
amelyek diskurzust véalthatnak ki. A kiallitds végeredménye mégis az lett, hogy a
varos politikai vezetése inkdbb dekorativ és pozitiv kicsengésli miivek megvaldsitisat
szorgalmazta. Ugyanebben az évben palyazaton lehetdséget kaptam, hogy
megvaldsitsak egy public art projektet a budapesti Moszkva tér (Gravitacid) cimii
kiéllitdson. Ezen a kidllitdson éreztem ugy, hogy a szervezdk és a kiallitok egyarant a
kivalasztott helyszinen a helyrdl, a helyen megfordulé emberek széles és nagyon
rétegzett csoportjainak és csoportjairdl szeretnének valamit megfogalmazni,
problémakat, kérdéseket felvetni, esetleg parbeszédet kezdeményezni. Véleményem
szerint a Moszkva tér kiéllitas felelt meg azoknak a kritériumoknak amelyek a public

artot jellemzik.

Otodik fejezet
Az 6todik és egyben befejezd részben bemutatom mestermunkamat a Kapszulék 1., II.
koztéri automata objektumot €s ismertetem az e munkak kiallitdsa kapcsan szerzett

tapasztalataim.



